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Das musikalische Portrat einer Epoche - geht das? Ein
Charakterbild in Tonen - ist das moéglich? Wer Dmitri
Schostakowitschs Zehnte Symphonie hort, wird dem zustimmen,
auch wenn er das ,Programm” des Komponisten nicht kennt: Der
erste Satz exponiert ein Motiv, das gewalttatig und verzerrt
wirkt, fiihrt es auf eine extrem gescharfte Art durch. Im
vierten Satz will dieses Motiv noch einmal die musikalische
Dominanz iibernehmen, doch es wird verdrangt: Ein anderes setzt
sich durch, das der Horer im zweiten Satz kennengelernt hatte.

Schostakowitsch hat von diesem 1953 uraufgefuhrten Werk in
seinen Memoiren behauptet, es gehe um die Stalin-Ara, ja um
den Menschenschlachter selbst. Biografische Hinweise 1legen
sich nahe, wenn das zweite Thema aus den Noten d-es-c-h, den
Anfangsbuchstaben des Namens Dmitri Schostakowitsch gebildet
wird. Doch man muss die Symphonie nicht als musikalische
Genugtuung Uber den Tod des Diktators und das Uberleben des
Komponisten 1lesen: Schostakowitsch verbindet die formalen
Anspriuche der klassischen Symphonie grandios mit einer
modernen Ausdruckssprache, die damals wie heute in ihren Bann
zieht.

Gemessen an ihrer Qualitat stehen Schostakowitschs Symphonien
immer noch zu selten auf den Spielplanen. Denn sie fuhren
selbst internationale Spitzenorchester an ihre Grenzen. In
Krefeld und Monchengladbach wagten sich die Niederrheinischen
Sinfoniker dran — und triumphierten auf ganzer Linie. Unter
seinem Generalmusikdirektor Mihkel Kutson stellte sich das
Orchester nicht nur den spieltechnischen Herausforderungen:
Die Musiker trafen Atmosphare und spezifischen Tonfall der aus
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dunklem e-Moll erkeimenden Symphonie, die sich dann tonal ein
Reich der Freiheit erkampft.

Der dustere Beginn im verschatteten Piano der tiefen Streicher
ist ein Bild der Erstarrung. Die Musik kommt nicht von der
Stelle. Die grelle Solo-Trompete bringt den unverwechselbaren
Schostakowitsch-Ton ins Spiel — mit seinen dissonanten
Blocken, seinen hochgetriebenen Violinen und den harten
Blaserkontrasten. Im Seidenweberhaus in Krefeld klingen solche
Momenten o0fter verschwommen: Sie uUberfordern die Akustik,
nicht aber das Orchester.

Kitson lasst Piani farben, dass sie kriechend lauern wie eine
Schlange, bereit zum Zupacken. Er zundet die Tuttischlage
scharf und heil wie die Flamme eines Schweillgerats. Er halt in
den Blaser-Eruptionen und den katastrophischen Zusammenbruchen
die unverstellte Gewalttatigkeit und den nackten Bruitismus
der Musik fest, mit der sie in der Tat ein klingendes Dokument
der Stalin-Ara wird. Man kann sich an den vier S&tzen nicht
satthoren: Die Sinfoniker Uberraschen stets aufs Neue mit
ihrer reaktionsschnellen Prazision, dem Sog einer kraftvollen
Phrasierung, aber auch der klanglichen Palette in den Soli -
von skurril gellenden Einwlrfen bis hin zur weichen
Resignation kantabler Linien.

FUr das viel gespielte Violinkonzert Jean Sibelius‘ haben die
Sinfoniker mit Carolin Widmann eine Solistin gewonnen, die
sich nicht mit den Zugpferden des Repertoires, sondern mit
ihrer Vielseitigkeit und ihrem Einsatz fur zeitgenossische
Musik einen Namen gemacht hat. Sie macht schon mit dem sanft
vibrierenden, schlanken, leuchtend erfillten Ton der
Einleitung klar, dass sie den schmerzgebarenden Gestus des
,romantischen” Virtuosen nicht uUbernehmen will. Details wie
die traumsicheren Akkordgriffe oder die perfekten Sprunge auf
der G- und D-Saite, das plastische Herausarbeiten von Details,
der auch 1in schwierigsten Momenten souveran gefuhrte Bogen
sprechen fur eine Solistin, die technisch problemlos in der
Spitzengruppe heutiger Geigerinnen mithalt.



Was nachhaltig fur Widmann einnimmt, ist die musikalische
Durchdringung des Sibelius-Konzerts: Der bewusst gestaltete
Ton ist in der Farbe oder dem Charakter des Vibratos nicht am
Zauber des schonen Moments orientiert. Er steht im Dienst
einer komplexen Entwicklung, die groBraumig gedacht und Uuber
die eine oder andere Phrase hinaus konzipiert ist. Das weckt
beim Zuhdren Entdeckerfreude und Spannung; das viel gehorte
Konzert wirkt frisch und unverbraucht. Widmann schenkt dem
Zuhorer den Aha-Effekt des neu Entdeckens, nicht des wohligen
Wiedererkennens. So tragt der feinherbe, schimmernde Klang des
»Adagio di molto“” im zweiten Satz eine edle Kantilene, fuhren
die energischen Non-Legati und die stets zielfuhrend
gebildeten Repetitionen des dritten zu Sinn und Tiefe. Die
Abstimmung mit dem Orchester klingt vorzuglich, Kitson ist ein
engagierter, zuhorender Partner.

Begonnen hatte das Konzert mit Modest Mussorgskys ,Eine Nacht
auf dem kahlen Berge“ — in der schroffen, unangepassten
Urfassung ein Zeugnis flr die visionaren, von seiner Zeit
nicht verstandenen klanglichen und formalen Entwlurfe des
Russen. Kutson hatte anscheinend ein wenig Respekt vor der
eigenen Schneid: Er 1legte temperamentvolle Tempi und
dynamische Entwicklungen vor, entschied sich im Zweifelsfall
aber eher fur den kultivierten Klang eines technisch
versierten Sinfonieorchesters als fur das Ausstellen sich
aneinander reibender Dissonanzen und klanglicher Extreme, etwa
in den sehr schon, aber nicht abgrundig offen intonierenden
tiefen Holzblasern. Dazu begunstigt die Akustik des Krefelder
Saales die Detailscharfe des Klangs nicht: Die krachenden
Fortissimo-Exzesse gerieten so neblig wie ein Wintertag auf
dem Brocken. Dennoch: Die Begegnung mit diesem Orchester -
jenseits der Oper — gab einen Uberzeugenden Eindruck mit, der
auf einige auch programmatisch ansprechende Konzerte der
nachsten Saison 2014/15 viel Appetit macht.



