Todliche Logik: ,Hamlet” als
Oper von Ambroise Thomas 1in
Bielefeld

geschrieben von Werner Haullner | 8. Marz 2015

Evgueniy Alexiev

(Hamlet) und
Cornelie Isenblrger
(Ophélie) in

Ambroise Thomas'
selten gespielter
Oper am Theater
Bielefeld. Foto:
Paul Leclaire

Es ist was krank am Hofe Danemarks. Auf der Couch sitzen ein
junger Mann und eine junge Frau, fast noch ein Madchen. Um sie
herum herrscht Ausgelassenheit: Man feiert die Kronung des
neuen Konigs. Aber der hagere Junge zeigt kein Interesse: Er
notiert sich etwas in einem Biichlein. Vor dem schiichternen
Versuch des Madchens, ihn sacht zu beriihren, zuckt er zuriick.
Die wirren Haare, der unstete Blick, die gesuchte Isolation:
So sieht ein AuBenseiter aus.
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Hamlet ist an diesem Hof eine einsame Figur; einsam, weil er
sich selbst, weil ihn offenbar eine Krankheit dazu macht. Wir
finden ihn kurze Zeit spater alleine auf der Couch, einem
zentralen Buhnenrequisit Nanette Zimmermanns fur Andrea
Schwalbachs Inszenierung von ,Hamlet” am Theater Bielefeld.
Ihm zur Seite: Ein in unauffalligem Braun gekleideter Herr.
Ein Psychiater? Ein Therapeut?

Die Exposition wird sich schnell zuspitzen, wird die
psychische Deformation Hamlets immer klarer offenbaren, wird
zeigen, wie seine idée fixe nach und nach alle Personen seines
Unfelds mit klebrigen Faden an ihn bindet, und in seinem
Gespinst fesselt, bis sie am Ende dem zupackenden Stahlzahn
zum Opfer fallen, den er in der Hand halt.

Die Entwicklung vom nagenden Argwohn zur kranken Gewissheit
hat Regisseurin Andrea Schwalbach in Bielefeld nicht aus
Shakespeares wohlbekannter Tragddie gewonnen, sondern aus
Ambroise Thomas‘ kaum bekannter Oper ,Hamlet”. 1868 an der
Pariser Opéra uraufgefihrt, kleidet dieses Werk Shakespeare in
die eleganten Gewander einer grand opéra und setzt — basierend
auf einer Adaption von Alexandre Dumas und dem Libretto von
Michel Carré und Jules Barbier — den Akzent auf das Geflecht
der Emotionen, Wiinsche, Erwartungen und Angste der
Hauptpersonen. Ein psychologisches Kammerspiel, das oft genug
mit einem Salontrauerspiel verwechselt wurde.

Eigentlich sollte die Opernwelt spatestens nach den
verdienstvollen Auffuhrungen mit Siegfried Kohler am Pult 1in
Saarbrucken und Wiesbaden 1973 und 1983 wissen, welch ein
Juwel — nicht nur musikalisch — von Thomas hier gefasst und
geschliffen wurde. Aber der Tunnelblick auf das Repertoire
wirkt auch eine Generation spater noch: Bielefelds ,Hamlet”
kommt daher beinahe der Rang einer Wiederentdeckung zu.
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Schwalbach, wie stets in der Wahl ihrer Mittel sorgfaltig und
beziehungsreich bis zum AuRersten, entdeckt das Potenzial des
Opernstoffs. Sie setzt eine fatale Verstrickung Hamlets in
seine sinistre Innenwelt voraus, in der sich die Ahnung, seine
Mutter und sein Onkel konnten den Konig, seinen Vater,
ermordet haben, zur Gewissheit verdichtet und blutige
Konsequenzen zeugt. Schwalbach gelingt das Meisterstuck, zu
zeigen, wie Hamlet mit jedem Indiz seine innere Logik
bestatigt sieht. Jeder rationalen Kontrolle entzogen, flhrt
sie ihn zu furchtbarer Gewissheit. Ein Psychogramm einer
Verschworungstheorie mit todlichen Folgen.

Das funktioniert auch dank der vagen Formulierungen des
Librettos. Sie kommen dem virtuosen Spiel mit mehrdeutigen
Hinweisen entgegen, das Schwalbach inszeniert — vor allem das
Fest mit dem scheinbar verraterischen Schauspiel des ,Todes
Gonzagas” im dritten Akt.

Der Zuschauer wird Zeuge des inneren Verfalls Hamlets — und
der Menschen um ihn herum: Er entzieht Ophélie ihre
Lebenskraft, er zerruttet seine Mutter Gertrude und er totet
schlielSlich, als sich der Kontrollverlust nicht mehr bremsen
lasst. Eine Schlisselrolle spielt der ,Geist” des Vaters



(Yoshiaki Kimura), sakularisiert zum Therapeuten: Der Hinweis
auf den Vatermord kommt nicht aus schaurigem Jenseits, sondern
wird aus dem Tagebuch Hamlets vorgelesen.

Schwalbach hat am Theater Bielefeld eine Riege engagierter
Darsteller, ohne die ihr differenziertes Konzept auf der Buhne
verpuffen wurde: Evgueniy Alexiev ist der hagere Hamlet mit
wirrem Scheitel, dem dunkelblauen Anzug eines Aufsteigers -
Petra Wilkes Kostume zitieren beziehungsreich Modisches — und
den eckig-exaltierten Bewegungen eines Menschen, der sein
inneres Getriebensein 1in ausgreifender aulerer Gestik
offenbart. Mit seiner dunklen Stimme fasst er die gequalte
Seele Hamlets in passend aufgeraute, in der Hohe nicht immer
abgesicherte ToOne.

Cornelie Isenblirger legt die Ophélie nicht als die gebrochene
,femme fragile” in der Nachfolge Lucia di Lammermoors an, wie
es die Musik nahelegen konnte. Kein Koloraturvogelchen also,
wie die grolBen Interpretinnen der Vergangenheit die Partie
gerne prasentiert haben. Sondern eine nach Zuwendung gierende
junge Frau, die Hamlets empathielose innere Isolation und
seine 1immer befremdlicheren Ausfalle endgultig in die
Depression treiben. Auch stimmlich ist Isenblirger eine Ophélie
aus Fleisch und Blut; ihre substanzreiche Stimme 1ist zur
Schattierung in Farbe und Dynamik fahig.

Wie weit die seelische Deformation in diesem Biotop der
Grausamkeit fortgeschritten ist, offenbaren auBere Wunden:
Ophélie 1lasst schon bald die Pflaster an Armen und
Oberschenkeln sehen; Gertrude demonstriert die blutigen Narben
ihrer aufgeschnittenen Pulsadern. Zartlichkeit und Zuwendung
fehlen ihnen allen: Die Ehe zwischen Gertrude und Claudius,
einem gemutlichen Blonden: eine Vernunftheirat. Ihr Kuss:
formlich. Die Beziehung zwischen Gertrude und Ophélie: gepragt
von Scheu vor Beruhrung. Und wenn Hamlet und seine Mutter
aufeinandertreffen, offenbaren die Reaktionen, dass diese
Menschen eine 1lange Geschichte qualender Absenz jeder
liebevollen Zuneigung hinter sich haben. Das fein schimmernde



Metall in der schneidenden Stimme Melanie Kreuters passt zum
Psychogramm dieser Figur.

Schwalbach vernachlassigt aber auch die Figuren der Peripherie
nicht: Marcellus und Horatio (Lianghua Gong und Caio Monteiro)
sind die stimmlich prachtig disponierten Freunde Hamlets, die
sich erst einen Spal machen, sich dann aber dem seelisch
Abgrundigen nicht entziehen konnten; der gebildete, diesmal
erfreulich freie Tenor von Daniel Pataky ist fast zu edel fur
den ungliucklichen Laérte, der wie Polonius (Moon Soo Park) ein
Opfer von Hamlets verbissenem Rachetrieb wird.

Elisa Gogou spornt die Bielefelder Philharmoniker zu
differenziertem Spielen an: Ambroise Thomas‘ elegante,
expressive Musik fordert geschmeidige Phrasierungen, halt sich
kammermusikalisch zuruck, um der Gesangslinie die Prioritat
einzuraumen, bluht aber auch auf, wo sie Gounod’sche Glut und
die Pracht eines Saint-Saéns fur sich entdeckt. Die Dirigentin
hat fur die stilistischen Facetten einen Blick, fuhrt die
Musiker und den von Hagen Enke einstudierten Chor mit sicherer
Hand. Der Besuch in Bielefeld lohnt sich.

Weitere Vorstellungen: 13. und 22. Marz, 11. April, 10., 18.
und 26. Juni.
Info: www.theater-bielefeld.de



