Rossini aus Konventionen
befreit: An der Oper
Frankfurt eroffnet ein
fulminanter ,Otello”“ den
Reigen der Premieren
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Otello (Enea Scala) und Jago (Theo Lebow) in der
Frankfurter Inszenierung von Gioachino Rossinis
,0tello”. Foto: Barbara Aumiuller

Und wieder einmal ist die Oper Frankfurt Vorreiterin: Mit der
szenischen Realisation von drei kaum gespielten Werken
Gioachino Rossinis durchbricht sie in der neuen Spielzeit
2019/20 die eintonige Kette immer wieder ,neu befragter”
Auffiihrungen des ,Barbier von Sevilla“ in deutschen
Opernhausern, befreit Rossini aus dem Dunstkreis
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verdienstvoller, aber begrenzt wirksamer Festivals und stellt
ihn einem stadtischen Theaterpublikum im Rahmen eines
Repertoirebetriebs vor.

Endlich wird so auch der ,ernste” Rossini gewurdigt: Die
Fachwelt ist sich langst einig, dass nicht die sicherlich
genialen und Ofter gespielten Opern wie ,La Cenerentola” oder
,Der Turke in Italien”, sondern Rossinis Seria-Opern den
bedeutenderen Platz in seinem Schaffen beanspruchen konnen.

Gioachino Rossini.
Historische Aufnahme
von Nadar (eigentlich
Gaspard-Félix
Tournachon)

So hat die Ehre der ersten Premiere der Frankfurter Spielzeit
Rossinis ,0tello“. Die 1816 — im Jahr des ,Barbiere”“ -
uraufgefuhrte Version von Shakespeares Drama, durch die Brille
italienischer Bearbeitungen gesehen, war trotz der
anspruchsvollen Besetzung mit funf Tendoren ein nachhaltiger
Erfolg und wurde gespielt, bis ein gewandelter Geschmack und
Giuseppe Verdis moderne Version von 1887 das Werk verdrangten.
Das Problem der Besetzung ist letztlich auch das grofBte
Hindernis auf dem Ruckweg des ,0Otello” auf die heutige



Opernbuhne. Nur grolle Theater schaffen es, drei erstklassige
Belcanto-Tendre und einen Koloraturmezzo vom Schlage der
Urauffuhrungs-Sangerin Isabella Colbran zu gewinnen.

Ein anderes Problem ist das Sujet. Es bedarf schon eines
entschiedenen und durchdachten Zugriffs, wie ihn jetzt Damiano
Michieletto fur diese Produktion, einer Kooperation mit dem
Theater an der Wien und dort 2016 gezeigt, entwickelt hat.
Dann aber wird das viel gescholtene Libretto von Francesco
Maria Berio gerade wegen seiner Unzulanglichkeiten und seiner
dramaturgisch offenen Stellen zur Vorlage fur szenische und
konzeptionelle Kreativitat.

Ein venezianisches Familiendrama

Michieletto hat diese Chance genutzt und ,O0tello” als ein
Familiendrama konzipiert. Die geschlossene Gesellschaft zweier
Clans, fur die der venezianische Doge und der Vater
Desdemonas, Elmiro Barberigo, stehen, das vergebliche Werben
eines Fremden um Aufnahme in die hermetischen Kreise von Macht
und Einfluss, der Mangel an Empathie und Liebe in den
Beziehungen und das schlechthin Bodse, fur das mehr als
Metapher denn als psychologisch fundierte Person Jago steht,
hat Michieletto nach allen Regeln zeitgemaler Regiekunst
ausinszeniert und damit fur einen reflektierten Abend gesorgt.
Vom ,albernen” Umgang mit dem Thema, den noch ein Rossini-
Kenner wie John Osborne bemangelte, war in diesen schlussig
gefugten drei Stunden nichts zu spuren — sicher auch ein
Verdient der frisch wirkenden szenischen Einstudierung von
Marcin Lakomicki.



Nino Machaidze als
Desdemona. Foto: Barbara
Aumuller

Die Buhne von Paolo Fantin signalisiert mit Uppigen
Marmorwanden, einem Murano-Glasluster und schweren Mobeln den
Reichtum, aber auch die Kalte dieser gehobenen Gesellschaft
und gibt den Sangern einen akustisch gunstigen
Entfaltungsraum. Denn auf die Sanger kommt es an: Sie sind in
Rossinis musikalischer Konzeption am kreativen
Entstehungsprozess der Komposition mit beteiligt. Ihnen
obliegt es, durch Verzierungen und Variationen die Musik auf
der Buhne zu aktualisieren. Zudem ist es fur diese Form der
Belcanto-Oper entscheidend, Traditionen der Gestaltung zu
beherrschen, mit denen das gesungene Wort erst seine
musikalische Vollendung findet.

Vieles davon, fruher vergessen oder nicht beachtet, ist heute
wiedergewonnen und wurde in Frankfurt vom Dirigenten Sesto
Quatrini und einem im Ganzen hervorragenden Ensemble
eingesetzt. Quatrini, Generalmusikdirektor im Ulitauischen
Vilnius, 1lasst den Sangern den erforderlichen Raum,
koordiniert sie stilsicher mit dem Orchester und schaumt die
Dramatik nie so auf, dass ihnen der Primat genommen oder der
Stimmklang beeintrachtigt wird. Das Orchester besteht diese
ungewohnte Bewahrungsprobe glanzend - ,O0tello” ist eine
Frankfurter Erstauffdhrung und trotz einer ausgezeichneten ,La
gazza ladra“ vor einigen Jahren haben die Musiker bisher mit
dem ernsten Rossini keine Erfahrung sammeln kdnnen.



Alle Farben des Klangprismas

Reynaldo Hahn beschrieb den fir Rossini erforderlichen
Gesangsstil einmal so: Der Belcantist musse seine Stimme
»endlos modulieren und sie durch alle Farben des Klangprismas
filtern koénnen“. Diese Forderung erfullt am ehesten Jack
Swanson als Rodrigo, der sein Paradestick im zweiten Akt (,Ah,
come mai non senti”) nach allen Regeln der Kunst ausziert, mit
furiosen Spitzentdonen aufwartet, aber auch die Momente
lyrischen Innehaltens mit einwandfrei gebildetem Klang
erfullt.

Die Titelrolle fordert von dem seit einem guten Dutzend Jahren
im Rossini-Fach tatigen Tenor Enea Scala einen ungewOhnlichen
Stimmumfang, der bis in die Lage eines modernen hohen Baritons
hinabreicht. Scala bewaltigt die fiebrige, auch fur Rossinis
Otello notige Dramatik mit ambitionierter Prasenz; seine Tiefe
allerdings neigt zu ausgepragtem Vibrato und vernachlassigt
die Farbung mancher Vokale. Im Duett mit Theo Lebow als in
niedertrachtiger Blasse angelegten Jago allerdings zeigt sich
Scala als intensiver Gestalter. In dieser ausgedehnten Szene
wird deutlich, wie sehr es in Rossinis Drama auf die Sanger
ankommt: Von Farbe und Klang der rezitativischen Rede sind
Sinn und psychologische Wirkung der Worte abhangig;
gestaltendes Singen wird zum Schlussel des Verstehens.

Experimentelle Musik jener Zeit

Nino Machaidze kann als Desdemona in ihrem ersten Auftritt in
einem Duett mit der jugendlich strahlend singende Emilia von
Kelsey Lauritano das Profil einer realistisch beobachtenden
Frau entwerfen, die zwischen Liebe und Angst ratlos nach einem
Ausweg sucht, wahrend ihr fremdenfeindlicher Vater Elmiro
(Thomas Faulkner) 1langst beschlossen hat, seine Tochter dem
Sohn des Dogen, Rodrigo, zur Frau zu geben, nicht ahnend, dass
diese bereits heimlich mit Otello verheiratet ist. Der
Hohepunkt ihrer Partie 1ist allerdings der dritte AKkt,
beginnend mit der schwermutigen, von der Harfe eingeleiteten



Lied von der Weide (,Assisa a’pie d’un salice”), ihrem Gebet
und der todlichen Konfrontation mit Otello — Szenen von
romantischem Reiz, die etwa Giacomo Meyerbeer als ,gottlich
schon”, aber auch als ,ganz und gar antirossinianisch”
bezeichnet hat.

Er hat Recht: Rossini schreibt in diesem dritten Akt eine fur
seine Zeit in ihrer Konsequenz experimentell moderne Musik,
die er Jahre spater in ,Semiramide” und schlieBlich 1in
»Guillaume Tell” perfektionieren sollte. Machaidze singt die
Rossini-Desdemona mit nobler Brillanz und dem
Selbstbewusstsein einer venezianischen Patriziertochter,
bleibt aber mit unruhiger Tongebung, unscharfer Artikulation
und einer fast unverstandlichen Diktion der Partie die
Prazision und Klarheit des Singens schuldig. Die Oper
Frankfurt hat mit diesem ,0tello” die Trias der diesjahrigen
Rossini-Entdeckungen fulminant eréffnet.

Als nachste Premiere ist ,La Gazzetta” am 2. Februar 2020 im
Bockenheimer Depot angekindigt, gefolgt von ,Bianca e
Falliero” am 5. April im Opernhaus.



