Feinsinnig und differenziert:
Das Mannheimer
Streichquartett spielt 1in
Essen Bartok, Schubert und
Schumann
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Das Mannheimer Streichquartett. Foto: Saad Hamza

Wer sich an das klassische Ideal des Streichquartetts als
Gesprach selbstandiger Stimmen halt, wird an Robert Schumanns
unter der Opuszahl 41 zusammengestellten drei
Streichquartetten einiges auszusetzen haben.

Hier gilt es nicht den verspielten melodischen Verschrankungen
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eines Joseph Haydn, hier tritt auch die Transparenz der
Satztechnik, wie sie Mozart gepflegt hat, in den Hintergrund.
Was im Konzert zunachst als orchestrale Fille wahrgenommen
wird, ist im dritten der Quartette in A-Dur tatsachlich ein
Zurucktreten motivischer Arbeit, die aber durch eine
beispiellose harmonische Verdichtung aufgefangen und beinahe
unkenntlich gemacht wird.

Das Mannheimer Streichquartett schloss bei seinem Konzert in
der Essener Philharmonie mit diesem Werk sein Programm ab. Das
dirfte kein Zufall sein, denn auch in Béla Bartdéks erstem
Streichquartett op. 7 finden wir einen kuhn erweiterten
harmonischen Raum, der bei aller Orientierung an
traditionellen Formmodellen (Fugato und Doppelkanon) die
tonalen Zentren schwankend und fluchtig werden lasst und damit
heftige Dissonanzen nicht ausblendet. Wer will, kann die
akkordischen Satzfelder Bartdks mit den komplexen,
klangdichten harmonischen Konstruktionen Schumanns in seinem
langsamen Satz (adagio molto) vergleichen, der die Stimmen,
statt sie zu spreizen, zu Klangbildern verklammert. Die vier
Musiker steigern diesen und den letzten Satz von Schumanns A-
Dur-Quartett zu einer exzessiven Fulle des Klangs, der
allerdings ein wenig die Kontraste uUberstrdomt und zu
Gleichformigkeit neigt.

Diskretion und Noblesse

Ob das von den Vieren so beabsichtigt war, lasst sich jedoch
bezweifeln: Die der Bekampfung des Virus geschuldete Hygiene
verringert die Zahl der verfligbaren Platze um etwa zweil
Drittel, was nicht ohne Auswirkungen auf die Akustik bleibt.
Und so zuverlassig der Saal sonst die Nuancen auch gelten
lassen mag — jetzt wird man in der Mitte des Raumes das Gefuhl
nicht los, als litten Farbe und Charakteristik des Tones.
Andererseits kommt ein verhalten weicher Klang den Werken
Franz Schuberts und Robert Schumanns entgegen: Diskretion und
Noblesse korrelieren mit einer Haltung, die auf einen fein
abgestuften, differenziert gestalteten Ton setzt.



Béla Bartéks Streichquartett op. 7, 1910 uraufgefihrt, bildet
den Abschluss einer kleinen, seit 2016 laufenden Reihe von
Konzerten, die jeweils eines der sechs Quartette des Ungarn
mit Werken der Klassik und Romantik verbanden. Der ruhevolle
Beginn koppelt schon im ersten Takt die zweite Violine von
Shinkyung Kim an die expressive absteigende Figur der ersten
Violine (Daniel Bell) an. Aber nicht allein um die formale
Entwicklung geht es, sondern um aparte harmonische Wirkungen:
Debussy und Wagner lassen gruBen.

Die Viola (Sebastian Blurger) und das Cello (Armin Fromm)
schalten sich behutsam ein, letzteres verhalten in hoher Lage.
Die vier Musiker 1lassen zwar harmonische Reibungen
hervortreten, fassen sie aber eher 1in feinsinnige
Differenzierungen statt in extrovertierten Uberschwang. Auch
der hartnackige Bordun des Cello, ein fruher Reflex auf
Bartdks Interesse an der Volksmusik, erklingt nicht ruppig-
derb, sondern gefasst und gerundet. Selbst in der wilden
Energie des Schlusses ein beherrscht gestalteter Barték.

Franz Schuberts einzigartiges Fragment in c-Moll (D 703), der
vollendete erste Satz eines abgebrochenen Quartettversuchs,
steht am Beginn: Die feine Tongebung der sullen, echt
Schubert’schen Melodie wird ausgekostet, die vibrierende
Unruhe des Tremolo-Beginns ballt sich nicht zu diuster-
romantischem Drauen. Alles fliellt locker und zartlich, mit
leiser Wehmut, hinter der man den doppelten Boden nur ahnt.
Hier herrscht wissendes Gelingen.

Man freut sich uber die erlesene Musik und blickt voraus auf
die kommende Philharmonie-Saison 2021/22, in der sich ab
Herbst so renommierte Formationen wie das Pavel Haas Quartett
gemeinsam mit dem Dover Quartet (1.0ktober), das Delian
Quartett (8. November) und das Cuarteto Casals (17. November)
in Essen die Ehre geben. Auch das Mannheimer Streichquartett
wird, so ist zu hoffen, wiederkommen — und diesmal wieder an
seinen angestammten Auftrittsort auf Zollverein, den ihm die
Corona-Pandemie nun schon zwei Mal verwehrt hat.



