Wie sich Wahn in Wirklichkeit
drangt: Erich Wolfgang
Korngolds ,Die tote Stadt” an
der Oper Koln
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Stefan Vinke als Paul in Erich Wolfgang Korngolds Oper
,Die tote Stadt” in Kdln. (Foto: Paul Leclaire)

Erich Wolfgang Korngolds ,Die tote Stadt“ zu inszenieren,
diirfte zu den schwierigsten Aufgaben fiir Regisseure gehoren.
Der Symbolismus der Vorlage Georges Rodenbachs (,Bruges-la-
morte”), das hoffmanneske Changieren zwischen dem Dammer des
Realen und dem Nebel des Traums, das Verschieben der
Wahrnehmungsraume, in denen behauptete Lebenswirklichkeit mit
Fantasien, Erinnerungen, Wunsch- und Wahnbildern im Kopf
verschwimmen: Uberzeugende Biihnenlésungen sind rar.
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Aber die Rezeption von Korngolds vor 100 Jahren, am 4.
Dezember 1920 in Koln und Hamburg gleichzeitig uraufgefuhrter
Oper ist in den letzten Jahren in Schwung gekommen. Armin
Petras in Bremen, Anselm Weber in Frankfurt und kurz vor der
Pandemie Immo Karaman in Wuppertal etwa haben uUberzeugende
szenische Losungen vorgelegt.

Tatjana Glrbaca ist ihnen in Koln mit hohem Anspruch gefolgt.
Die Premiere am 100. Jahrestag der Urauffuhrung konnte nicht
vor Publikum stattfinden und wurde im Livestream ubertragen;
eine Serie von Auffuhrungen im Staatenhaus, der Ersatz- und
mittlerweile beinahe Dauer-Spielstatte der Kolner Oper, folgte
nun zu Beginn der Saison.

Sein und Schein im Seelenraum

Die breite Spielflache des Staatenhauses nutzt Buhnenbildner
Stefan Heyne fur einen kreisrunden Aufbau: ein hoher Zylinder,
der sich als Kaiser-Panorama identifizieren lasst — so nannte
man einst den hdlzernen Guckkasten, in dessen Inneren Bilder
zu betrachten waren. Drum herum sitzen Menschen wie an einer
Bar, unbeteiligt wie auf Bildern von Edward Hopper
(,Nighthawks“). Schon dieses Objekt exponiert die Spannung
zwischen vermeintlich Realem und raffiniertem Schein: Das
massive Mobelholz erweist sich als bloBe Stoffmalerei. Wird
der Vorhang weggezogen, liegt im Inneren ein surrealer Raum
frei, den herabhangende Schnure unterteilen und verunklaren,
erfullt von ratselhaften Gestalten und Gegenstanden, die aus
einem Bild von Paul Delvaux stammen konnten.



Spannung zwischen vermeintlich Realem und raffiniertem
Schein: Stefan Heyne baut ein ,Kaiser-Panorama“ als
zentralen Spielort seiner Buhne. (Foto: Paul Leclaire)

In diesem Innenbereich hat sich der Kinstler Paul, mit einem
Pinsel als Attribut gekennzeichnet, die ,Kirche des Gewesenen“
eingerichtet, mit der er seiner verstorbenen Frau Marie
huldigt. Im Lauf des Abends erschlieBt sich dieser
Gedankenraum. Er ist erfullt von manifestierten Symbolen aus
der Vorstellung Pauls, die sich verselbstandigen und seine
Wahrnehmung bestimmen. Drei Frauen in blauen Kleidern stehen
offenbar flr verschiedene Aspekte der Erinnerung an die Tote.
Eine tragt das Haar, das wie eine Reliquie eine entscheidende
Rolle spielen soll. Wenn Marietta, in der Paul bei einer
zufalligen Begegnung seine ,geliebte Tote” wieder zu erkennen
glaubt, in diesem Raum bei den Worten ,Bin ich nicht schén?“
ein blaues Kleid anlegt, wird deutlich, dass die junge Frau
mit dem Erinnerungsideal im Kopf des vereinsamten Mannes
identisch wird.

Gurbaca arbeitet mit szenischen Signalen — einer blauen Laute,
dem Haar der toten Marie, einem Kindertorso als



Reinheitssymbol —, um die Spirale der Entillusionierung zu
verdeutlichen, in der sich die Tanzerin Marietta immer weiter
vom Entwurf des vielleicht nur imaginierten Vorbilds entfernt,
bis Paul sie in einem Ausbruch hochster emotionaler Erregung
erdrosselt. Diese Szenen sind diffizil erarbeitet, aber
GlUrbaca neigt — wie etwa auch in ihrem kirzlich wieder
aufgenommenen Essener ,Freischutz” - dazu, die Vorgange mit
Details aufzuladen, die eher verunklaren als verdeutlichen.

Die falsche Auferstehung

Die bedeutungsvolle Theaterszene im zweiten Bild etwa, in der
die teuflische Ruckkehr dreier Nonnen aus dem Grab aus Giacomo
Meyerbeers ,Robert le Diable” parodiert wird, knupft in ihrer
distanzierten Gestaltung keinen rechten Zusammenhang zum Rest
der Inszenierung, obwohl in 1ihr etwas Entscheidendes
verhandelt wird: Die Untoten thematisieren einen falschen
Begriff von Auferstehung — genau jenen, der Pauls Imagination
der ,wiederkehrenden” Marie zugrunde liegt und gegen den die
Marietta der AuBenwelt im Namen des Lebens den Kampf aufnimmt.
Ein Kampf, der zum Ausstieg aus dem ,Traum der Fantasie® und
zur Erkenntnis fuhrt, es gebe kein Wiederauferstehen. Wer in
Gurbacas Inszenierung die Leiche 1ist, die am Ende deutlich
erkennbar 1in der Gedankenkirche Pauls 1liegt, bleibt
sinnigerweise offen; ebenso unbestimmt bleibt, ob es Paul
gelingt, Brugge (die ,tote Stadt”) zu verlassen. Sein Freund
Frank — von Gurbaca deutlich als ,Alter Ego“ Pauls gestaltet —
verlasst den Bannkreis des Unheils, Paul dagegen schneidet
sich die Schlagader durch.

Korngold war ein begnadeter Virtuose der Instrumentierung, ein
Sensualist der Klange, aber auch ein Konner 1in der
Konstruktion uppiger, schillernder Harmonien. Gabriel Feltz,
GMD in Dortmund, kostet die sinnlichen Eruptionen der Musik
passioniert aus. Aber das Gurzenich-Orchester sitzt zu breit
auseinandergezogen, um die sublimen Mischungen des Klangs, die
opalisierenden Effekte verschmelzender Instrumente, die Piano-
und Mezzoforte-Raffinessen und Reibungen zu erreichen. So hort
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man unter Feltz’ temperamentvoller Leitung mehr von der
Technik Korngolds als von seinem koloristischen Zauber. Die
Musik bleibt gleiBend-kuhl und oft sehr laut. Das Orchester
wird von Feltz auch nicht so zuruckgenommen, dass die Stellen,
an denen sich Klangpracht und Kraft der Attacke entfalten
konnte, vorbereitet und spannend ausgefullt werden konnten.

Keine Gnade fiir die Sanger

Fur die Sanger kennt Korngold keine Gnade. Die Partie des Paul
durfte eine der schwersten Tenorpartien im jugendlich-
dramatischen Fach sein — und Stefan Vinke bringt ein
unglaubliches Durchstehvermégen und bewundernswert
ungebrochene Kraft mit. Er hat sich nach anfanglicher
Beklemmung energisch freigesungen, verfugt auch 1in der
gesteigerten Emphase des Finales noch Uber Reserven. Freilich
bleiben bei einer so Uberhitzten vokalen Stichflamme die
Momente des Zurucknehmens, der Melancholie, der 1lyrischen
Bewegung aullerlich.

Auch Kristiane Kaiser powert sich durch die Partie der
Marietta/Marie, singt durchgestutzte Linien 1in hoher
Tessitura, erschrickt nicht vor der drangenden Attacke. Ihr
Sopran hat keinen sinnlichen Samt, kein geschmeidiges Legato.
Kaiser rettet sich immer wieder in kraftvoll gepushte Tone.
Mit Druck bleiben aber Farben und Klangdifferenzierung auf der
Strecke. Eine eher imponierende als beruhrende Tour de force,
die allerdings auch dem Dirigenten geschuldet ist: Auf die
Sanger nimmt Feltz keine Rlucksicht. Miljenko Turk lasst als
Frank und als Pierrot einen noblen, technisch solide
abgesicherten Bariton horen.



Szene aus der ,Toten Stadt” mit Dalia Schaechter als
Brigitte (rechts). (Foto: Paul Leclaire)

Fur Dalia Schaechter bietet die Partie der Haushalterin
Brigitte keine stimmliche Herausforderung. Als Gegenspielerin
von Marietta entfaltet sie aber ihre wunderbare Vertrautheit
mit allen Nuancen der Buhnenkunst. Im Ausdruck untergrindigen
Begehrens, in den von Paul Ubersehenen Signale der Sehnsucht,
beachtet zu werden, im Versuch, den Mann aus den Wirren seiner
eigenen Imagination zu befreien und fur sich zu gewinnen,
zeigt sich die Meisterschaft der grolBen Darstellerin.

100 Jahre nach der Urauffuhrung bewegt sich diese Produktion
der Kdélner Oper auf der Hohe der Zeit und O6ffnet jenseits
kulinarischer Opulenz den Weg zum Nachdenken uUber die Frage,
wie Realitat entsteht und welche Wirkung unsere innere
Disposition auf das Erfassen unserer Welt hat. Wahrlich alles
andere als ein belangloses Thema.
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