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Bochum. Quer iiber die ganzlich graue Biihne ist Draht gespannt.
Wenn die Tanzerin Reinhild Hoffmann ihn mit den FiiBen beriihrt,
wird er zum bedrohlich schnarrenden ,Saiteninstrument”.

Diese Tone sind fast die einzige Musik zum Bochumer
Tanztheater-Abend ,Von einem, der auszog../Horatier®, den
Reinhild Hoffmann als Choreographin und Tanzerin solo
bestreitet. Sprachrhythmen (,deutsche Urworte”, durchkreuzt
von US-Sprachpartikeln) setzen einen weiteren, quasi-
,musikalischen” Akzent.

Die Grenzen zur Performance (Korper als ,lebendes Kunstwerk®)
werden von Reinhild Hoffmann oft (berschritten. Uberhaupt
konnte man sich dem Auftritt mit Begriffen von Mischformen
darstellender und bildender Kunst nahern — von ,Spuren-Suche”
konnte man sprechen, zuweilen auch von ,privater Mythologie“.

Textgrundlagen sind im wesentlichen das Grimmsche Marchen ,Von
einem, der auszog, das Flurchten zu lernen” sowie Heiner
Millers Text ,Der Horatier®. Solch kuhne Verknupfung mulS wohl
auf verschlungenen Assoziationswegen zustande gekommen sein;
sie verlangt jedenfalls nach Casur, sprich Theaterpause.

In dem Geisterbahn-Marchen geht es letztlich um die innige
Verwandtschaft von Dummheit und abgestumpfter Angstlosigkeit.
Ein junger Spund mordet sich munter durch, bis er die
Prinzessin erringt; uber Leichen lacht er nur, statt sich zu
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gruseln. Heiner Mullers Horatier-Text beschreibt — am antiken
Beispiel — eine unauflosbare Verquickung von (Kriegs)-Ruhm und
Schuld. Kleinster gemeinsamer Nenner und Verbindungspunkt
beider Texte ist wohl der dummlich-gewaltbereite Marsch in
Krieg und Gemetzel.

Und so beginnt denn auch der Abend: Reinhild Hoffmann,
maskiert als bartiger, scheinbar gemitlicher Greis. Doch da
ist sein Brustpanzer, sein martialisches Stampfen. Der Panzer
platzt ab, darunter kommt — historisch eingrenzender Aha-
Effekt — ein Volksempfanger zum Vorschein. Kurz darauf steht
Reinhild Hoffmann maskenlos und in aschgrauer Gefangenen-
Montur vor uns. In einer atemberaubenden Folge sozusagen

»gepanzerter” Bewegungen — hastiges Kreuzzeichen, zackige
Wehr-Ertuchtigung, aufschiellender ,Meldefinger” eines
Schulkinds — stellt sie Stuhle auf, raumt sie an eine Art

Konferenztisch, verkleidet sich plotzlich als Weihnachtsmann,
der wiederum zum Messerwerfer wird und auf den Umrif einer
Menschenfigur auf dem Tisch zielt. Abermals eine Alptraum-
Metamorphose zur Gewalt, die sich hinter jeder Maskerade zu
verbergen und uberall ihre rituellen Spuren zu ziehen scheint.

Ratselhaft-schone Traumszene: Aus Papierlagen, die auf ein
Metallbett geschichtet sind, entsteht wie durch Zauber ein
Prinzessinnen-Kleid. SchlieBlich barbusig, nimmt die Hoffmann
eines der Messer und schneidet Brot — ein Friedens-Bild? Der
Teil nach der Pause, viel naher am Text, ist deutlich
schwacher, tendiert zur Illustration, die kaum Uuber die
Wirkung von Heiner Mullers Worten hinausgreift. Theater wie
,aus der Wundertite”: Nach und nach schlitzt Reinhild Hoffmann
funf Sacke auf — einzig spannende Frage jeweils: Was ist
diesmal drin? Sie kippt den Inhalt (Erde, blutverwaschene
deutsche Fahne, Schwerter, Haarnadeln) aus. Ratlosigkeit und
Beifall hielten sich im Premieren-Publikum die Waage.



