,Ruhri“ am Main: David Bosch
inszenilert in Frankfurt
Humperdincks , Konigskinder"
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Engelbert Humperdinck ist einer jener Ein-Opern-Komponisten,
von dem sich nichts im Repertoire gehalten hat als das zum
Weihnachtsmarchen verniedlichte grausame Kinderschicksalsstiick
,Hansel und Gretel”. Wissenschaft und Theaterpraxis haben
seine anderen Biihnenwerke mit dem vernichtenden Satz
eingesargt, dass der Meister an seinen ,friiheren Erfolg nicht
anknipfen konnte”.

Gefahrdete kindliche Idylle:
Amanda Majewski als
Gansemagd in Humperdincks
»Konigskinder® in Frankfurt.
Foto: Wolfgang Runkel

Gottergleich fallt die Rezeptionsgeschichte das Urteil, ohne
Bewusstsein fur ihre eigenen, hochst vorlaufigen Bedingungen.
Der Regisseur Peter P. Pachl hat vor Jahren auf ,Das Mirakel“
aufmerksam gemacht, ein einst ungeheuer erfolgreiches Theater-
Experiment von Karl Gustav Vollmoeller und Max Reinhardt mit
Musik Humperdincks — leider bisher vergeblich.

Einst erfolgreich, heute eine Raritat: Das gilt auch fur
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Humperdincks zweite Oper ,Die Konigskinder®. An der Met, wo
sie 1910 uraufgefuhrt wurde, war sie einige Zeit ein sicheres
Repertoirestiuck. In den letzten Jahren gab es Versuche, ein
neues Licht auf das spannende, den magischen Realismus eines
Gerhart Hauptmann und symbolistische Stromungen der Wende zum
20. Jahrhundert aufnehmende Sujet zu werfen. In der Intendanz
von Claus Leininger in Wiesbaden hat es Alois Michael Heigl
1991 eindrucksvoll realisiert; jungst haben grolle Hauser wie
Minchen und Zidrich eine neue Runde fur die ,Konigskinder“
eroffnet.

Frankfurt zieht nun nach und verpflichtete mit David BoOsch
einen Regisseur, der in der Ruhr-Region seine ersten Arbeiten
gezeigt hat und als innovativer, origineller Theatermann in
Erinnerung bleibt: Viel geruhmt seine Shakespeare-
Inszenierungen in Essen (,Sommernachtstraum®, 2005) und Bochum
(,Romeo wund Julia®“, 2004), seine jeder Verkopfung
widerstrebende Auseinandersetzung mit zeitgendssischen
Stucken, seine preisgekronten Arbeiten wie ,Viel Larm um
Nichts“ am Thalia Theater Hamburg.

Im Musiktheater hatte David Bosch diesen Erfolg nicht:
Vivaldis ,0Orlando furioso” in Frankfurt (2010) blieb 1in
schrillem Klamauk stecken; auch sein Debut in der Oper mit
Donizettis ,L‘Elisir d’'amore” am Miunchner Nationaltheater
wurde eher kuhl aufgenommen. Mit den ,Konigskindern® machte er
sich an einen Stoff, dem die Autorin Elsa Bernstein-Porges
zwar aus Marchenmotiven heraus entwickelt, aber nicht im
Marchen verharren lasst. Was 1im ersten Akt, mit Hexe,
Gansemagd und Konigssohn, noch mit vertrauten Figuren spielt,
entwickelt sich im zweiten fast zum Sozialdrama, um im letzten
Akt zu einer symbolistisch gepragten Nicht-Erlosungs-
Geschichte zu mutieren.

Bosch und sein Team Patrick Bannwart (Buhne), Frank Keller
(Licht) und Meentje Nielsen (Kostime) nahern sich diesen
verschiedenen Ebenen, indem sich die Geschichte aus der Sicht
der beiden Heranwachsenden — der Gansemagd und des Konigssohns



— entwickeln. Der Zauberkreis des ersten Bildes entspricht der
Wahrnehmung eines Kindes: Die Gansemagd empfindet den Druck
der zweckmaBfig organisierten Erwachsenenwelt; ihre
sErzieherin® wird folglich zur ,Hexe", die sich schon in der
Einleitung wie ein schwarzer Scherenschnitt am Horizont
abzeichnet.

Das Kind spiegelt sich im Brunnen — eine symbolistisch
geladene Chiffre — und genieBt Sonne und Tiere; die Hexe
drangt auf praktische Arbeit, deren Sinn freilich fur das Kind
undurchschaubar bleibt. ,Wirst du den Kessel spulen? Ist der
Brunnen nur gut als Spiegel?” sagt die Alte: Ein Vers der
exemplarisch fur die unterschiedlichen Perspektiven steht.

Das Libretto von Elsa Bernstein-Porges, die unter dem Pseudoym
~Ernst Rosmer” geschrieben hat, bleibt jedoch nicht im
Marchenhaften oder Psychologischen stecken — und Bannwarts
Buhne zeigt das 1in Uberzeugender Bildsprache:
Kreidezeichnungen kindlicher Spiele auf dem Boden,
ausgeschnittene Ganse und Blumen rundum aufgesteckt. Das Kind
entwirft sich seine Welt selbst. Sie beginnt, bruchig zu
werden, als der Konigssohn in sie eindringt. Die Entdeckung
des ,Du“ und der Erotik entfremden die Gansemagd ihrer Welt.
Entrinnen kann sie ihr noch nicht; erst als ihr der
»Spielmann” den Weg weist, den Zauber zu zerreiBen, gelingt
der Ausbruch in neue Erfahrungsraume.

Der zweite Akt in der Hellastadt tragt noch am deutlichsten
die sozialkritischen Zige, die Bernstein-Porges im Sinn hatte:
Bosch erzahlt ihn als grimmige Parabel einer selbstgenlgsamen
Gesellschaft. Wie Maden aus einem Stuck Speck kriechen die
Biurger aus den Kanalen ihrer ,Hollastadt” — so verkundet der
Zwischenvorhang mit dem abgesturzten korrekten ,e“ den Namen.
Der Herzensadel, mit ,Lieben und Leiden” errungen, gilt ihnen
wenig, mehr noch: Sie bemerken ihn nicht einmal. Nur ihre
Kinder weinen, als sie Kdnigssohn und Gansemagd aus ihrer
satten HOlle vertreiben. Diesen sinistren Karneval dumpfer
Selbstbezogenheit inszeniert Bosch zu wortlich, stellt dralle



Opernfiguren auf die Buhne. Da helfen auch die Schweinemasken
nicht viel weiter.

Zweiter Akt der
,Konigskinder” an der Oper
Frankfurt. Foto: Wolfgang
Runkel

Fir den sozialen Kaltetod des Konigskinder-Paares halt Patrick
Bannwart seine Buhne wist und 6de. Nur nutzt BoOosch die
konzentrierende Leere nicht, um dieses Sterben zu
transzendieren und der symbolistisch angelegte Figur des
Spielmanns eine neue Dimension zu geben. Er steht nicht fur
eine Art Kunst-Erloser, aber er ist eine sinngebende Gestalt,
die dem inneren Entwicklungsweg der Kinder, aber auch ihrem
Sterben die Bedeutung jenseits des Sozialdramas gibt. Das Lied
des Spielmanns, in die Herzen gesenkt, macht die Kinder
»sehend”; die Auferstehung der Konigskinder in den Herzen gibt
die Hoffnung auf eine neue Generation, fern der inneren
Blindheit der Hollastadt und ihrer in Begierden gefangenen
Bewohner.

BoOsch verrat das Visionare dieses Finales, wenn der
vortrefflich singende und gestaltende Nikolay Borchev als
humpelnder Opern-Opa uber die Buhne hupft, die Kinder ihre
Holzschwerter ziicken und das ,Happie Antt“ auf hochgehaltenen
Tafelchen konstatieren. Abwegig erscheint der Selbstmord der
Konigskinder per Schwertstreich. Er entwertet das Brot, das
die Gansemagd im ersten Akt backen muss, zum bloll peripheren
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Requisit, wo es doch ein sinnstiftendes dramaturgisches Mittel
sein soll. Denn es ist nicht nur mit dem Todesfluch der Hexe
behaftet, sondern auch mit dem Spruch des Madchens: Der Esser
»mag das Schonste sehn, so er wunscht sich zu geschehn®. Bosch
findet kein theatrales Mittel, den symbolistisch-
transzendierenden Aspekt von Humperdincks Oper zu vertiefen.
Der dritte Akt verflacht, weil er sich zu wenig dem Sog des
Vorhergegangenen entzieht.

- 5% R\
Nur die Kinder verstehen den

Spielmann (Nikolay Borchev).
Foto: Wolfgang Runkel

Man darf annehmen, dass Frankfurts GMD Sebastian Weigle nicht
ganz unbeteiligt an der Wahl des Stuckes gewesen ist: Seine
Domane ist die deutsche Oper mit ihren Hohepunkten Wagner und
Strauss. Humperdinck ,Konigskinder” sind ein Zeugnis des
muhevollen Strebens einer ganzen Komponistengeneration, sich
aus dem riesigen Schatten Wagners heraus ins Licht neuer Ideen
zu bewegen.

Humperdincks Schuler und des Bayreuther Meisters Spross und
Erbe Siegfried Wagner ist ein anderer dieser vergessenen
Generation, der im Licht einer neuen Rezeption gepruft werden
musste. Weitere sind zu nennen, etwa der langjahrige Strauss-
Vertraute Ludwig Thuille, ambivalente Komponisten wie Max von
Schillings oder die franzosischen Vertreter des ,Wagnerisme®.
Vielleicht ware diese verdienstvolle ,Konigskinder“-Auffihrung
ein Impuls, sich dieser Epoche zuzuwenden? Der erfolgreiche
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Intendant Bernd Loebe, der Anfang des Monats seinen Vertrag
bis 2018 verlangerte, hatte die Kapazitaten seines Hauses und
das Interesse des Publikums auf seiner Seite.

Und Sebastian Weigle bringt den Sensus flur diese Art von Musik
mit. Er macht mit dem wieder einmal ausgezeichnet disponierten
Orchester der Oper deutlich, wo die Anklange an Wagner liegen,
aber auch, wo sich Humperdinck entschieden von dessen Vorbild
abwendet. Weigle arbeitet kammermusikalische Finessen heraus,
die den Techniker Humperdinck in bestem Licht erscheinen
lassen, kennt aber auch den Herzenston der aufbrechenden
Melodik, den schimmernden Zauber der Klangkombinationen. Dass
er auf dem dreistindigen Weg durch Humperdincks Partitur auch
matte Momente durchrutschen liefl, sei nicht verschwiegen.

Mit dem Konigssohn hat sich das einstige Ensemblemitglied
Daniel Behle erfolgreich eine schwierige Zwischenpartie
erobert, die ihm weniger im 1lyrisch frei ausgestalteten
Zentrum als in den noch nicht nachdricklich genug gestutzten
Hohen Grenzen setzt. Amanda Majeski uUberzeugt durch ihre
kindliche Aura und 1ihr Gespur fur die Psychologie der
Gansemagd, geht aber zu zaghaft daran, vor allem im zweiten
und dritten Akt Stimmfarben einzusetzen, die eine Entwicklung
der Figur charakterisieren konnten.

Julia Juon, von der Szene zu sehr auf Marchenhexe festgelegt,
muss den Bewelis nicht antreten, was flur eine groBartige
Sangerin sie ist. Man freut sich auf jeden Auftritt. Magnis
Baldvinsson und Martin Mitterrutzner passen als Holzhacker und
Besenbinder zu ihren Charakterpartien, die im dritten Akt
manchmal in die Nahe missverstandener Lortzing’scher Chargen
rucken. Fur vorzuglich ausgeflullte kleinere Partien mogen Nina
Tarandek und Katharina Magiera als Wirtstochter und Stallmagd
stehen. Nicht zu vergessen sind der solide Chor Matthias
Kohlers und der Kinderchor, der anspruchsvolle Aufgaben tapfer
bewaltigte. Michael Clark und Felix Lemke haben ganze Arbeit
geleistet!



Weitere Auffiihrungen: 14., 19., 25., 27. Oktober.



