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Wenn sich zwei so exzellente Solisten wie Viktoria Mullova und
Pieter Wispelwey zu einem exklusiven Kammermusikabend
zusammentun, verspricht das ein hochrangiges musikalisches
Ereignis. Die Prognose wurde eingeldst: In der Essener
Philharmonie ereignete sich im Scheine der Kerzen rings um das
Podium ein Konzert, das mit dem oft vorschnell vergebenen
Etikett der Weltklasse durchaus zutreffend beschrieben ist.

™
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Den reinen Bach-Abend eroffnete Pieter Wispelwey, vielleicht
nicht der marktgangigste, sicher aber einer der spannendsten
Cellisten der Gegenwart. Im September ist seine mittlerweile
dritte Einspielung der sechs Cellosuiten Bachs erschienen; ein
Zeichen flir das stetige Nachdenken des mittlerweile
Finfzigjahrigen Uber Bachs tiefgrundige Musik. Die bisherigen,
preisgekronten Aufnahmen legen die Messlatte flur das Konzert
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hoch. Der erste ,Sprung” gelang noch nicht so reibungslos: Der
Beginn der G-Dur-Suite BWV 1007 wirkte fahrig; Wispelwey
neigte zu leichtgewichtiger, aber auch heterogener Tongebung
mit merkwlrdig unruhiger Phrasierung.

Zwar durften Allemande und Courante tanzerische Energie
verstrahlen, die Sarabande aber wollte der Cellist offenbar
nicht dezidiert absetzen. Bewegt und luftig dagegen die
abschliellende Gigue. Die Balance zwischen der farbigen
Betonung einzelner Noten, wie sie in der historisierenden -
pardon, historisch informierten — Musikpraxis gerne betrieben
wird, und dem Blick auf den inneren Zusammenhang wollte sich
noch nicht einstellen.

In der c-Moll-Suite BWV 1011 waren solche Anfangsprobleme kein
Thema mehr. Wispelwey entfaltet einen leichten, rauchig
angerauten Ton, artikuliert genau bis hinein in rhythmische
Raffinessen, entwickelt ausdrucksvolle Farbungen auf einer
dunkel-weichen Grundlage. Der Elan der schnellen Satze, die
pointierte Rhythmik der Gavotten, die weltverlorene Meditation
der Sarabande: Wispelwey beseelt sein Spiel, ohne den Abstand
zu den sonor erfullten Interpretationen der alteren Meister
aufzugeben. In der D-Dur-Suite BWV 1012 spannt er so den
Kontrast auf zwischen einem verinnerlichten Nachspuren der
weit angelegten Legato-Zusammenhange und dem federnd-
nonchalanten Tanzgestus.
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Drei Abschnitte mit jeweils einem Cello- und einem Violinwerk,
gegliedert durch zwei Pausen — so war der dreistindige Abend
aufgebaut. Viktoria Mullova kam zunachst mit einer Moll-Tonart
zu Wort: Die Sonate BWV 1001 lie8 am uberragenden Rang ihrer
konzentrierten Interpretationen Kkeinen Zweifel. Bachs
Experiment einer vierstimmigen Fuge auf einem Instrument war
technisch vollkommen beherrscht und musikalisch durchdrungen:
So klar wie Mullova hat kaum jemand dieses Stlck erschlossen.
Kein Wunder, dass ihre CD der sechs Solowerke fur Violine
hymnische Kritiken erhielt und als Referenzaufnahme gilt.
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Aber auch das Adagio des Beginns nimmt gefangen: Mullova
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pflegt einen ruhigen, klassisch ebenmalligen Ton, leicht und
gleichmalBig, von einer zarten Sonoritat, die sich weder die
verschrammten Tone der Originalklang-Fetischisten noch den
saftigen Duktus der historisch Unbekimmerten erlaubt. Auch in
den schnellen Satzen bleibt die Artikulation deutlich, der
Ansatz rein. Mullova strahlt dabei eine Gelassenheit aus, die
vergessen lasst, welcher technische Einsatz notig ist, um
solche wie selbstverstandlich wirkende Souveranitat zu
erreichen. So sind auch die Partita E-Dur BWV 1006 und die
berihmte mit der ,Chaconne” als letztem Satz (BWV 1004)
blitzsauber modelliert bis in die Details der Verzierungen
hinein.

Konzentration bis zum letzten Ton, Versenkung in Bachs
musikalischen Kosmos: Da bricht kein Jubel los, aber ein tief
herzlicher, lang dauernder Beifall. Und man geht durch die
Nacht nach Hause und kann es nicht lassen, uber diesen Abend
nachzudenken.



