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Der Begriff des ,Jugendstils” ist in der Geschichte der
bildenden Kunst nicht unproblematisch; in der Musik leistet er
wenig mehr als die Zuordnung eines Werks zu einer Zeitepoche,
die von garenden Aufbriichen und von schonheitstrunkener
Weltflucht, von inspirierter Moderne wie von zahem Festhalten
an alten Idealen und Traditionen gepragt war. Es war eine
Epoche, die fiir sich — auf der Suche nach einer neuen
Urspriinglichkeit - die ,Natur“ lieben lernte. In Erich J.
Wolffs Violinkonzert aus dem Jahre 1909 entdeckt der staunende
Zuhorer auBer einer stupend versierten Komponistenhand auch
jene Ranken, aufkeimenden Triebe und aus zarten Knospen
wachsenden Bliitenwunder, die den floralen Jugendstil in der
Kunst kennzeichnen.

Wolff, 1874 in armlichen judischen Verhaltnissen in Wien
geboren und 1913 in New York an den Folgen einer
Mittelohrentzindung gestorben, gehort zu den grofen
Unbekannten der Epoche eines Gustav Mahler, Alexander von
Zemlinsky oder jungen Arnold Schonberg. Mit ihnen war er
freundschaftlich verbunden; Wolffs Lieder wurden damals von
vielen Sangern interpretiert.

Heute ware Wolff komplett vergessen, gabe es nicht
,Schatzgraber” wie Peter P. Pachl, der das Konzert ausfindig
gemacht und neu ediert hat. Pachl sorgte auch fuar die
Ersteinspielung einer Reihe von Wolffs Liedern mit der
Sopranistin Rebecca Broberg. Das Violinkonzert wurde nun
erstmals in modernen Zeiten — wenn nicht sogar uberhaupt zum
ersten Mal — in der Reihe der Sinfoniekonzerte der Neuen
Philharmonie Westfalen in Recklinghausen, Gelsenkirchen und
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Kamen aufgefuhrt.

Als treffliche Wahl erwies es sich, das Konzert der Geigerin
Sophia Jaffé anzuvertrauen, die seit funf, sechs Jahren nach
einer Reihe von Wettbewerbserfolgen ihre Karriere ohne viel
Getbése aufbaut. Schon der dunkel-samige Ton des Beginns weckt
die Ohren auf: Er kindigt einen Geigenton an, der genau in die
lyrische Schwarmwelt des fin de siecle passt. Jaffé kann das
blihende Schwellen, das sanfte Ersterben des Tons, seine
zartliche Fulle und sein jubelndes Entfalten hervorrufen.

Sie findet nach einem ersten Forte zum ruhevollen Dialog mit
der Harfe, schraubt sich in melodischem Rankenwerk in ein
bemerkenswert erfllltes Piano in der Hohe, lasst die Gischt
kurzer, sanfter Staccati in filigranem Schaum zerstieben. Die
Sinnlichkeit ihres Legatos erinnert an Tschaikowsky; dazu
zittern die Orchesterviolinen wie von einem Sommerwind bewegt.
Jaffé holt die erlesen-poetische Schdonheit dieser
musikalischen Linien und Ornamente ein — und lasst ganz
nebenher nicht spiuren, welche enormen technischen Probleme
Griffe und Bogenfihrung, Lagenspiel und Tongebung der Solistin
aufgeben. In der originalen Kadenz des ersten Satzes muss sie
bis zur Dreistimmigkeit gehen und meistert auch diese Aufgabe
ohne Anflug horbarer Anstrengung.

»Jugendstil” also: Rankende Modulationen, allmahliche
Mutationen von Motiven, Verschlingungen, Aufbluhen und
Versinken, manchmal auch wuchernde Steigerung in scheinbar
endlosen Imitationen; Naturlaute in der Begleitung der
(freilich manchmal plumpen) Blaser, feine Lichtwechsel, ferne
Horn- und freundlich-sanft ersterbende Klarinettenklange — all
das erinnert an die geheimnisvollen Frauen eines Alfons Mucha,
die dem Betrachter aus Blattern und Blumen entgegenwachsen.
Dieses Konzert, bei dem man allenfalls das Fehlen dezidierter
Kontraste der Satze untereinander kritisieren konnte, verdient
es, ins Repertoire aufgenommen zu werden.

Wie bereichernd die Musik Wolffs fur uns sein kann, zeigte die



kluge Zusammenstellung des Konzertprogramms: GMD Heiko Mathias
Forster hatte es der Siebten Sinfonie Gustav Mahlers
vorangestellt. Was bei Wolff noch in ungebrochener Schdnheit
bluht, verwandelt sich bei Mahler in dunkel-wehmutsvolle
Erinnerung; wo Wolff ganz bei sich ist im innigen Gefuhl,
brechen Mahlers Klange auseinander, zerreiBt das duftige
Gewebe, wird die Idylle zum Zitat. Was bei Wolff noch inneren
Zusammenhalt geniellt, fliegt bei Mahler in Fetzen vorbei.

Fir die Neue Philharmonie, die bei Wolff an einigen
Stolpersteinen nicht vorbeigekommen war, geriet die Siebte zur
Probe auf orchestrales Niveau, der sie nicht ausweichen
musste. Es gab glanzende Stellen, etwa bei den Celli, und
ungeachtet einiger Ausrutscher einen untadeligen Klang.
FOorster dirigierte mit klaren Zeichen, stets wach fur die
»Schaltstellen” der Musik. Aber die preuSische Prazision hat
auch ihren Haken: Sie 1&sst die Ubergénge steif werden, nimmt
der Phrasierung ihre flexible Form, macht das Metrum
mechanisch.

Schon 1im ersten Akt stehen Klanggruppen unverbindlich
nebeneinander, stellt sich die Mahler’'sche Zerrissenheit nicht
ein. Das Changieren zwischen Idylle und Dusternis im zweiten
Akt fangen Forster und seine Leute ein; auch die bizarren
Episoden des dritten Satzes gelingen. Doch dem letzten Satz
mit seiner verlogen-triumphalen Geste fehlt der doppelte
Boden. Da lasst Forster auftrumpfen, aber in Glanz und Gloria
fehlt das falsche GleiBen. Und damit eine entscheidende
Dimension dieses bestirzenden Mahler-Ungetums.



