Wagner-Jahr 2013: ,Rienzi” 1in
Krefeld oder das Scheitern
eines Ideals

geschrieben von Werner HauBner | 12. Marz 2013

Ein Riss durchzieht die Bithne, mal blutrot leuchtend, mal in
giftigem Pink strahlend. Oder 1ist es eine Fieberkurve, ein
Schiitzengraben, eine Borsengrafik?

Thomas Gruber hat fur den Regisseur Matthias Oldag in Krefeld
wieder einmal (wie schon bei Poulencs ,Dialogues des
Carmélites” in Gera) einen schwarzen Kasten gebaut, dessen
Boden und Wande programmatische Texte zeigen:
Zeitungsausschnitte Uber Syrien, die Ukraine — und das Rom vor
800 Jahren. Damals lebten die Papste im Asyl in Avignon, war
das antike und christliche Haupt der Welt zerrissen zwischen
machtgierigen Parteien Vieh zuchtenden Stadtadels, wurde in
unbedeutenden Verhaltnissen ein Junge namens Nicola geboren,
der spater als Cola di Rienzo zu einer der schillerndsten
Figuren des spaten Mittelalters wurde.

Ein Riss spaltet die
gesellschafttlichen Gruppen
in ,Rienzi“ 1in Krefeld,
sinnlich erfahrbar auf
Thomas Grubers Buhne. Alle
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Fotos: Theater Krefeld-
Monchengladbach

Die Buchstaben auf der Blihne wollen uns sagen: Hier, 1in
Richard Wagners ,Rienzi“, wird ein Ideendrama durchgespielt,
hier geht es nicht um Liebe und scheiternde Beziehungen,
sondern um Aufstieg und Fall eines Menschen, der eine Idee in
sich tragt, sie fanatisch verfolgt und schliellich scheitert:
Die gewaltigen roten Buchstaben, die den Namen ,Rienzi”“
bildeten, liegen im funften Akt von Wagners GrolBer Oper wie
Trummer verstreut; der Chor, der sie beiseite raumt, bildet
fudr einen Moment daraus scheinbar zufallig , INRI“, die
Aufschrift auf Jesu Kreuz.

Jesus, Hitler und Rienzi

Rienzi als ,politischer” Christus? Ein Mensch, der sich um
eines hoheren Ziels, eines Ideals willen opfert? Der wie Jesus
aus dem Weg geraumt wird, als er den Machtigen im Wege steht?
Ein Charismatiker, der seine Verfluhrungs-Macht von Gott zu
haben glaubt und sich einzig durch den ,Himmel” rechtfertigt?
Oldags Bezuge wollen theologisch nicht korrekt sein, aber sie
benennen einzelne Aspekte, die sich auch in der Passion Jesu
entdecken lassen. Doch sie lassen auch an eine gespenstische
Parallele denken, die in einem Text Saul Friedlanders im
Programmheft angesprochen wird: An die von Hitler und Rienzi,
die sich beide von der ,Vorsehung” berufen fihlten und beide
als von jedem Zweifel ungetrubte Fanatiker ihre Mission
verfolgten.

Die Stolrichtung von 0Oldags Krefelder Neuinszenierung der
dritten Oper Wagners geht freilich in eine andere Richtung: Es
geht um das Scheitern einer humanen Befreiungs-Idee aus
auBeren politischen, aber auch 1inneren psychologischen
Grunden. In der Gestalt des — in jedem Moment uberlegt und
glaubwlrdig agierenden — Sing-Schauspielers Carsten SuB ist
Rienzi zunachst ein vom Ideal der ,hohen Roma“ beseelter
Charismatiker, der das Volk befreien will aus der Umklammerung



der Orsini und Colonna — dustere Geld- und Machtmenschen, an
denen das einzig Edle die Marke ihrer Zocker-Anzuge ist.

Auf dem Hohepunkt der Macht:
Carsten SuR als Rienzi und
der Chor.

Dass es vor allem um viel Geld geht, will der vierte Akt
zeigen: Die Abwartskurve der Kurse und die fallenden
Notierungen bilden den Rahmen, in dem sich die Nobili und die
vordem von Rienzi aus ihrer Umklammerung befreite Kirche in
Gestalt des papstlichen Legaten (Matthias Wippich) gegen den
Tribun verschworen. Die zunehmende Fanatisierung Rienzis, die
das Konzept des freien Rom zunehmend zu einer politischen Idée
fixe degenerieren 1lasst, bleibt angesichts der massiven
Kdrzungen nur skizzenhaft wahrnehmbar: Jede Buhne, die das
monumentale Sechseinhalb-Stunden-Stuck Wagners bringen will,
steht vor diesem Problem. Aber es passt auch zum Konzept: Es
liegt nahe, dass 0Oldag in Rienzi eher die scheiternde
politische Utopie Wagners im vorrevolutionaren Deutschland
entdecken will. O0Oder, grundsatzlicher genommen, die
misslingende Idee einer Erlosung einer Gesellschaft vom Bosen.
Das hat ja, politisch gesprochen, nicht einmal Jesus
geschafft.

Aus Oldags Sicht ist es somit auch sinnvoll, die privaten
Strange der Handlung, vor allem die Liebesgeschichte zwischen
Irene und dem zur Feind-Partei gehdrenden Adriano Colonna, nur
marginal anzudeuten. Immerhin belasst er Adriano seine
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wundervolle Szene im Dritten Akt, die den 29jahrigen Wagner
auf der Hohe psychologisch-musikalischer
Charakterisierungskunst seiner Zeit zeigt — eine Fahigkeit,
die freilich schon zehn Jahre zuvor in den ,Feen” weit
entwickelt war. Mit Eva Maria Gunschmann steht die beste
Sangerin des Abends auf der Buhne: eine schlanke Gestalt, auch
in der Stimme ohne pseudo-dramatische Verdickung, gesegnet mit
einem adeligen Timbre und soliden technischen Grundlagen.

Das Ende eines Narrenkoénigs

Rienzi endet als Narrenkonig: Die Konigskrone, die er im
ersten Akt zurlickweist — er will lediglich ,Tribun® sein -,
setzen ihm die Nobili als Parodie aus glanzender Pappe aufs
Haupt. Wie der Gottesnarr in Mussorgskys ,Boris Godunow” irrt
er durch den blutroten Graben, der sein Rom spaltet. Am Ende
steht das Feuer: Rienzi und seine Schwester Irene werden mit
Benzin Ubergossen; jemand gibt ihm ein Feuerzeug in die Hand,
ein roter Vorhang fallt ..

Untergang im Feuer — ein
beziehungsreiches Bild, auch
zur Rezeptionsgeschichte des
Werks, das Hitlers
Lieblingsoper war.

Ist er Zufall, der Gedanken an die Verbrennung von Hitlers
Leiche im Hofe der Reichskanzlei, mitten im finalen Feuer auf
Berlin? Und damit der behutsame Verweis auf die ungluckliche
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Rezeptionsgeschichte des ,Rienzi“ als Hitlers Lieblingsoper
und Begleitmusik zu den Nurnberger Parteitagen? Philipp Stolzl
hat in seiner Berliner Inszenierung die Parallelen zwischen
Rienzi und modernen Diktatoren drastisch herausgestellt. Dass
sich Oldag und seine Kostumbildnerin Heike Bromber nicht auf
diesen Weg einlassen, nimmt seiner Inszenierung nichts an
Brisanz. Nicht immer fuhrt eine explizitere Bildsprache auch
zu Uberzeugenderen Ergebnissen.

Ausschweifender Zugriff auf musikalische Mittel

Musikalisch gibt es viel Larm zu vermelden: Das liegt an der
Instrumentierung, aber auch an Mihkel Kutson, der das gut
aufgelegte Orchester die hochfliegende Musik mit aller
Inbrunst und ungehemmtem Willen zum Glanz spielen lasst. Es
liegt auch an Wagners ausschweifendem Zugriff auf alle
musikalischen Mittel seiner Zeit: Aubers Hymnen und Gebete aus
,La Muette du Portici”, Halévys groll angelegte Finali in ,La
Juive”, Bellinis krachende ,Norma“-Chore, Rossinis Feuer aus
,Guillaume Tell”. Und dazwischen immer wieder Vorboten seiner
Weiterentwicklung in Richtung der ,Tannhauser“-Romantik.
Manchmal hatte Kiutson den Furor des Wagner'’schen
Totalitarismus bremsen sollen; die anfangs erhaben-gluckisch
gedehnte Ouvertiure wird zu rasch zu laut und kennt dann keine
Steigerung mehr. Und Sanger wie die arg kopfig-enge Anne Preuf
(Irene) haben gegen die Klanguberflutung keine Chance.

Krefeld schafft es tatsachlich, die Riesenpartien des Stiicks
ansprechend zu besetzen: Carsten Sull meistert sein
Grundproblem mit einer wenig resonanzreichen Hohe und punktet
vor allem mit psychologisch begrindeten Klangschattierungen im
Zentrum. Hayk Deinyan 1ist als Steffano Colonna ein
unheimlicher Finsterling, dessen standardisierter
Geschaftsleute-Dress die hallich enthumanisierte Gier nur
muhsam verhullt; auch sein grollend dumpfer Bass passt zu
dieser Rolle. Der andere Clanchef, Paolo Orsini, wirkt bei
Andrew Nolen eher wie ein abgedrehter Ex-Hippie, der seine
langen Haare behalten und seine Brust mit billigen Blechorden



behangt hat. Walter Planté und Thomas Peter ulberzeugen mit
durchsetzungsfahigen Stimmen als beflissene Stltzen der Macht.
Maria Benyumova l0st die gewaltige Aufgabe, den Choren Format
zu geben, mit glucklicher Hand.

In Krefeld wird momentan unter Generalintendant Michael Grosse
ehrgeiziges Musiktheater gemacht: ,Rienzi® 1ist die einzige
Neuinszenierung des Wagner’schen Fruhwerks in diesem
Jubilaumsjahr im deutschsprachigen Raum; lediglich in Rom
kommt im Mai dieses ur-romische Thema noch auf die Buhne. Das
verdient angesichts der lahmenden Wagner-Routine an manch
groBem Haus Hochachtung. Aber ,Rienzi® ist — und das spricht
noch mehr fur Krefeld-Monchengladbach — ein Glied in einer
Kette, zu der solche Perlen wie Tschaikowskys ,Mazeppa“,
Nielsens ,Maskarade“, Puccinis ,Suor Angelica“ und ,Le Villi“
und die ,Lustigen Nibelungen“ von Oscar Straus gehoren: Ein
Spielplan, dem in seiner vielfaltigen Entdeckerfreude nur
wenige andere Theater an die Seite zu stellen sind.



