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Der Pianist Pierre-Laurent
Aimard. Foto: KFR/Frank Mohn

Pierre-Laurent Aimard schnauft, scheint zu atmen im Puls
vertrackter Rhythmen. Und wenn der franzosische Pianist aus
klavieristischem Gewusel und virtuoser Hochstleistung heraus
einen Ruhepunkt findet, scheut er vor einem kleinen Seufzer
nicht zuriick. Am Ende, wenn er die Symphonischen Etiiden Robert
Schumanns rauschhaft zelebriert, zugleich strukturell seziert
hat, missen wir erst einmal durchpusten. Auf dass sich die
Spannung l6se, die Aimard in 45 Minuten aufgebaut, immer
wieder angeheizt und gehalten hat.

Schumann ist so sehr Komponist des dunkel Melancholischen, des
kindlich-naiv Lyrischen wie des Erhabenen, Stolzen, dass seine
Interpreten aufpassen mussen, nicht in eine Kitschfalle zu
tappen. Doch Aimard ist davor gefeit. Sein Ringen mit der
Materie, um der unmittelbaren Ausdruckskraft willen, sowie

sein analytischer Zugriff vermeiden jede romantische Tumelei.
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Hier kommt vor allem das Symphonische zu Geltung, oftmals in
harscher Klangsprache. Wer will, mag von einer Revolution
sprechen, entwickelt aus dem Geist der Moderne.

Der Befund gewinnt an Bedeutung, ist doch von einem Konzert im
Disseldorfer Robert-Schumann-Saal zu berichten. Einst gelangte
der Komponist in dieser Stadt zu groflem Ruhm, bald aber zeigte
man dem zunehmend abwesend wirkenden Kinstler die
verstandnislose, kalte Schulter. Heute weill Dusseldorf umso
mehr, was sie an dem komponierenden und dirigierenden
Sonderling hatte. Der Ehrungen waren und sind viele. Aimards
Interpretation ist insofern bezwingend, als sie das Denkmal
namens Schumann gewissermalien entstaubt.

Fur diese Herangehensweise 1ist der Franzose seit jeher
bekannt. Nicht zuletzt beim Klavier-Festival Ruhr hat er stets
seine avantgardistischen Wurzeln offengelegt, sich als
maBgeblicher Interpret der Werke Olivier Messiaens, Gyorgy
Ligetis oder Pierre Boulez’' einen Namen gemacht. Dieses
Disseldorfer Konzert ist Aimards nunmehr 18. Auftritt beim
Festival. Und naturlich hat er die Moderne im Gepack. Mit
Klavierstlicken des amerikanischen Komponisten Elliott Carter,
der im letzten Jahr starb. Als Hommage an einen Freund.

Aimard bedient sich dabei eines scheinbar gewagten, bei
naherem HinhOoren aber hochst sinntrachtigen Kunstgriffs. Nach
der symphonischen Opulenz Schumanns streut er einige ,Bunte
Blatter” des Komponisten zwischen Carters Klaviermusik. Das
mag zunachst disparat klingen, gewinnt aber an Statur durch
des Pianisten Kunst, mit Ubergadngen Entsprechungen zu

evozieren — eine Art Versohnung, zu unserer groflen
Verbluffung.

Schumanns kleine Formen und Carters Strukturelemente — 1in
Stiucken wie ,90+“ oder ,Tri-Tribute"” — zeigen sich in Aimards

Deutung wie verwandt. Wenn auch um die Ecke gedacht, den Blick
fest auf den Meister des komprimierten Ausdrucks gerichtet,
Anton Webern. Carter arbeitete dabei mit Klangschichtungen,



oft permanenten Tempoverschiebungen oder kleinteiligen
Figurationen. Diese brechen sich im Werk ,Caténaires” in
rasender Geschwindigkeit Bahn. Fulminantes Finale eines
Konzertes, das unter Aimards Handen so schon wie aufregend
Konstruktion und Expressivitat verbindet.



