Zum Klang wird hier die Zeit
— die Pianistin Elisabeth
Leonskaja mag’'s philosophisch

geschrieben von Martin Schrahn | 22. Oktober 2013

Die Pianistin
Elisabeth Leonskaja
spielt konzentriert
und hoch sensibel.
Foto: Wohlrab/KFR

Sie gilt als die ,Grande Dame” der russischen Klavierschule
und wird damit in eine Reihe groBer Pianisten wie Heinrich
Neuhaus, Emil Gilels oder Svjatoslav Richter gestellt.
Entsprechend ehrfiirchtig sprechen Kenner und Fans iiber
Elisabeth Leonskaja, die am Moskauer Konservatorium studierte
und alsbald groBe internationale Wettbewerbe gewann. Ihre
Weltkarriere begann 1979 bei den Salzburger Festspielen, und
bis heute fasziniert ihre Art, der Musik so ruhig wie
kraftvoll zu begegnen. Dabei erweist sie sich vor allem als
Meisterin der Klangnuancen.

Das hat sie jungst wieder einmal, im Dortmunder Konzerthaus,


https://www.revierpassagen.de/21029/zum-klang-wird-hier-die-zeit-die-pianistin-elisabeth-leonskaja-mags-philosophisch/20131022_2221
https://www.revierpassagen.de/21029/zum-klang-wird-hier-die-zeit-die-pianistin-elisabeth-leonskaja-mags-philosophisch/20131022_2221
https://www.revierpassagen.de/21029/zum-klang-wird-hier-die-zeit-die-pianistin-elisabeth-leonskaja-mags-philosophisch/20131022_2221
http://www.revierpassagen.de/21029/zum-klang-wird-hier-die-zeit-die-pianistin-elisabeth-leonskaja-mags-philosophisch/20131022_2221/leonskwohlr1

unter Bewelis gestellt. Mit einem Programm, das teils packenden
Zugriff sowie gestalterische Klarheit und Sinn fur diffizile
Farbgebung verlangt. Leonskaja geht energisch ans Werk, jedoch
ohne zu Uberspitzen. Divenhaftes Gehabe und daraus abgeleitete
musikalische Effekthascherei ist mit ihr nicht zu haben. Sie
geniellt das Zusammenwirken von Tonen und beschert uns Genuss.

Doch die Kunstlerin stellt das Publikum auch auf die Probe.
Denn sie lasst sich Zeit und fordert Geduld — besonders bei
Ravels ,Valses nobles et sentimentales” oder drei ausgewahlten
Préludes von Debussy. Sie dehnt das Material, gibt den Walzern
so eine grublerische Note, bisweilen um den Preis des
Zerbroselns von Struktur. Andererseits balanciert Leonskaja
wunderbar zwischen Noblesse und Sentiment — hier wirkt nichts
weinerlich, dort nichts Uberkandidelt.

Debussys Bildhaftigkeit wiederum begegnet sie mit wirbelnder
Motorik (,Der Wind in der Ebene®), lieblicher Gestaltung (,Das
Madchen mit den flachsblonden Haaren”) sowie mit schillernder,
perlender, hauchzarter wie stirmischer Virtuositat
(,Feuerwerk®). Leonskaja also hat keine Scheu vor der grolen
Geste, doch wirkt das nie aufgesetzt korperlich exzessiv. Im
ubrigen scheint ihr die Reflexion der Musik weit wichtiger zu
sein als oberflachliche Kunstfertigkeit.

In das Auskosten impressionistischer Valeurs — zum Klang wird
hier die Zeit — hat die Kinstlerin die erste Sonate des
rumanischen Komponisten George Enescu eingebettet. Gerade der
zerkluftete Kopfsatz mit seinen traumerisch-narrativen
Episoden, mundend in ein wildes Lamento, gibt der Solistin
erneut Gelegenheit, sich als Philosophin am Klavier zu
prasentieren. Die Ziellosigkeit dieses Stucks wird
entsprechend reflektierend gestaltet, nicht aber mit Macht in
ein Formkorsett gepresst. In schonem Kontrast dazu steht die
augenzwinkernde Ironie des zweiten Satzes und die schwebende
Anmutung des Finales — als Verweis eben auf Debussy und Ravel.

Am Ende des auBergewdohnlichen Abends erklingt Schuberts



,Gasteiner Sonate“. Gerade hier allerdings, wo des Komponisten
vielbeschworene ,himmlische Langen” allen Gestaltungsraum
geben, ringt Leonskaja mit groBen Linien, scheint sich 1in
verwaschene Strukturen zu fluchten. Manches wirkt zergliedert,
der Volkston der Musik spricht allzu sachlich zu uns.
Immerhin: Die Variationen des zweiten Satzes gewinnen mehr und
mehr an Eindringlichkeit, das Scherzo klingt stimmungsvoll,
mit delikater Note, das Finale fasziniert durch seine
Ausdrucksambivalenz — hier Schumanns ,Kinderszenen“-Ambiente,
dort Beethovens ,Waldstein“-Virtuositat. Da beweist die
Pianistin mit kantigem Ingrimm, dass sie den Titel ,Grand
Dame“ der russischen Schule mit Recht tragt.

(Der Text ist in ahnlicher Form bereits in der WR erschienen.)



