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Dublin, April 1742: Im neuen Konzertsaal in der Fishamble
Street drangen sich mehr als 700 Damen und Kavaliere, um ein
Musikstiick zu hoéren, das die Kritik der damaligen Tage als
,bestes Musikstiick, das je zu horen war”, betitelt hat.
Handels ,Messias”, aufgefiihrt von vermutlich 32 Sangern der
beiden Kathedralchore von St. Patrick und Christ Church,
,bezauberte Herz und Ohr gleichermafRen”.

In der Philharmonie Essen herrschte kein solches Gedrange, als
Orchester und Chor des ,English Concert” den Oratorien-
Evergreen wieder einmal auffuhrten. Aber der Saal war gut
gefullt — und die Zuhorer wurden Zeugen einer Auffihrung, die
man ohne Umschweife als musterhaft einordnen mdchte.

Der Dirigent Harry
Bicket. Foto:
Richard Haughton
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Chor und Orchester entsprachen in etwa der Grole der Ensembles
der Urauffuhrung; Dirigent Harry Bicket, seit 2007
kinstlerischer Leiter von ,The English Concert”, besetzte auch
die fur London hinzugefugten Oboen und ein Fagott. Die
Bassgruppe war mit zwei Kontrabassen und Celli ausreichend
stark besetzt, um eine warme Grundierung des Klangs zu
erreichen — ganz im Sinne Handels, wie wir aus diversen
Studien wissen.

»The English Concert” pflegt den unorthodoxen Klang weiter,
den Grunder Trevor Pinnock etabliert hat: in den Geigen ein
vibratoloser, aber nicht grell gezogener Ton, in den Bassen
markante Akzentuierungen statt scheuer Zuruckhaltung. Die
Blaser allerdings waren in Essen etwas zu abgedrangt und
konnten — bis auf wenige Piano-Momente — ihre Farbe nicht
durchsetzen. Bei der GrolBe der Philharmonie ware eine
zusatzliche Oboe nicht Uberflissig gewesen.

So gelang es Bicket und seinem Ensemble, Herz und Ohr zu
bezaubern: In der Einleitung wahlt er ein betont langsames
Grave, das die Dissonanzen wirken lasst. Auch den Chor ,Behold
the lamb“ nimmt er — als Einleitung zum zweiten Teil, der
Betrachtung des Leides Jesu — sehr gemachlich: Der Beinahe-
Zerfall der Phrasierung signalisiert eine aus den Fugen
geratende Welt.

Auf knallige Demonstration akzentuierter Rhythmen verzichtet
Bicket weise. Das heift fur ihn nicht, Pragnanz zu vergessen
oder Konturen zu verschleifen. Der Chor ,And the glory of the
Lord“ ist in einem elegant schwingenden Rhythmus gefasst. Im
schwer auftretenden Grave nach franzosischer Art kommen die
Punktierungen zu ihrem expressiven Recht. Und in den Tempil
kennt Bicket das erregte Presto, das fiebrige Tremolo, ohne je
mit einer Hatz durch die Noten den Ausdruck der Musik zu
gefahrden.

Einen Genuss fur sich bietet der Chor: Dem Wohlklang opfern
die Sangerinnen und Sanger nicht; 1ihre staunenswerte



Expressivitat entspringt aus einem intimen Blick auf Handels
Musik. Wie vortrefflich sie die Artikulation und die Balance
der Stimmgruppen beherrschen, macht schon ,And the glory of
the Lord"” deutlich. Wenn der Bass den Satz ,and the mouth of
the Lord hath spoken it“ kraftvoll-dunkel hervorhebt, wird
nicht nur der theologische Sinn des Wortes Gottes als
wirkmachtiger Kraft herausgehoben, sondern gezeigt, wie die
musikalische Struktur von Handel genau auf dieses Ziel hin
angelegt ist.

Dass die Sanger die Praxis der Verzierung bewundernswert
prazis beherrschen, mutet schon fast selbstverstandlich an.
Aber die dynamische Entwicklung des makellos artikulierten
beruhmten ,,For unto us a child is born“ signalisiert noch eine
andere Klasse: Erst auf ,wonderful” ist der volle Glanz des
Klanges erreicht, entfaltet sich eine stets transparent
gehaltene Leuchtkraft, die spater das ,Halleluja“ aus der
Chorschinken-Ecke erlost und zu einem Paradebeispiel
exquisiter Klangkultur erlost: Strahlende Erhabenheit, mit dem
notigen Pathos, aber ohne Pomp.

The English Concert. Foto:
Richard Haughton

Das Orchester hat an diesem klanglich vielgestaltigen Kosmos
seinen entscheidenden Anteil. Wir horen Solisten, die in jeder
Phase den von Handel angezielten Affekt im Auge behalten. Wir
horen einen sorgsam ausgehorten, plastischen Gesamtklang mit
sparsam eingesetzten rhetorischen Akzenten. Wir horen einen



naturlichen, nie manierierten Stil in Tongebung, Strich und
Phrasierung, einen leuchtenden, weichen Geigenton, sonore
Celli ohne Grummeln, prazis intonierte Trompeten, die sich
nicht vordrangen.

Die Solisten koénnen sich in der Qualitat des Ensembles
behaupten. Jennifer Johnstone veredelt ihre wundervollen Alt-
Arien mit unangestrengter Stimme, macht aus ,He was despised”
einen demutigen Moment der Betrachtung, der keiner
strimmlichen Kunstgriffe bedarf, um innerlich zu beruhren. Bel
Joshua Ellicott gefallt das verhalten gesungene ,,Thy rebuke
hath broken His heart”. Wenn der Tenor dramatisch deklamiert,
fehlt ihm die Stutze und die Stimme kommt ins Flackern.

Der Bass Benjamin Bevan halt sich in seinem Paradestuck, der
Arie ,Why do the nations so furiously rage” mit dem
koloraturgesattigten Aufruhr stark zurick, macht keine Show
der ,tobenden Heiden“, verschenkt aber ein wenig die
expressive Zuspitzung. Doch in den begleiteten Rezitativen des
ersten Teils Uberzeugt Bevan mit einer lockeren, pragnanten
Artikulation und treffsicher gesetzten Verzierungen.

Die Dunkelheit der Welt, die von Gottes Licht erhellt wird,
stellt er — mehr mit Mitteln der Dynamik als der Farbung —
ausdrucksvoll dar. Ein wenig aus der Reihe fallt Julia Doyle:
ein zarter, klanglich begrenzter Sopran, sensibel gefihrt,
aber fur die strahlende Erlosungsfreude etwa von ,Rejoyce
greatly” zu klein. Mit Konzerten wie diesem positioniert sich
die Philharmonie vorteilhaft: In London, Paris oder New York
ist der ,Messias” nicht besser zu horen!



