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Er hatte in New York bleiben konnen, frei, unbehelligt.
Immerhin lebte der chinesische Kiinstler und Architekt Ai
Weiwei von 1981 bis 1993 seinen amerikanischen Traum. Aber wer
kannte ihn schon? Erst als aufriihrerischer Heimkehrer
entwickelte Ai ein von der westlichen Welt bewundertes Werk
voller Zorn und Schonheit. Der Konflikt mit dem kommunistisch-
kapitalistisch agierenden Regime inspiriert ihn zu immer
wieder neuen Installationen, die er jetzt in einer grandiosen
Schau im Berliner Gropius-Bau zeigt: ,Evidence” — Beweis.

Dass er selbst nicht zur Eroffnung kommen durfte, passt Ai
Weiwei durchaus ins Konzept. Das Verbot sei, liell er vorab
verlauten, ,ein Kunstwerk an sich“ und spiegele die
menschliche Verfassung wider.

Der Kunstler Ai Weiwei im
Jahr 2012. (Foto: © Gao
Yuan)

Die chinesischen Behdrden verweigern ihm die Ausreise, seit er
2010 mit einer im Internet angekundigten Protestparty auf den
willkurlichen Abriss seines Ateliers in Shanghai reagierte.
Wahrend Ai in Hausarrest saB, lie8 er rund 1000 Gasten ein
symbolhaltiges Mahl servieren: Flusskrebse, chinesisch ,he
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xie”. Genauso klingt — etwas kompliziert fur westliche
Rezipienten — das chinesische Wort fur Harmonie, welches
wiederum vom Regime gebraucht wird, sobald es um
Gleichschaltung geht. Fur Ai Weiwei sind die Flusskrebse nun
seine subversiven Krabbeltiere. Er liell sie 2011 in kostbarem
Porzellan nachbilden, grau und rot, zerbrechlich, aber nicht
verderblich. In unubersehbarer Zahl liegen sie auf dem Boden
des Ausstellungssaals — unheimlich und reizvoll.

So macht sich Ai Weiwei die Dinge und Ereignisse zu eigen. Die
Idee der Verwandlung ist sein Trick und zugleich seine
Erlésung. Die Uberwachungskameras, die vor seinem Haus in
Peking installiert wurden, lieB er in Marmor nachbilden.
Versteinert sind sie nun, hiubsch, harmlos und doch Zeugnisse
einer allgegenwartigen Schikane. Ai hat sie verzaubert — genau
wie die Handschellen, die zum Jade-Schmuck wurden, und sechs
schabige Plastikbugel, die jetzt als Kristallobjekte edel in
einer Vitrine schimmern. Gezahmte Erinnerungen an die 81 Tage,
die Ai im Fruhjahr 2011 in einem Geheimgefangnis verbrachte.

Ohne Angabe von Grunden hatte man ihn auf dem Flughafen
verhaftet und in eine Zelle gesperrt, wo das Licht nie ausging
und die Mobel mit Schaumstoff umwickelt waren. Ein Nachbau
soll dem Publikum (nur sechs Personen durfen zugleich
eintreten) die Gefuhle des Gefangenen nahebringen, Ai lasst
nichts aus. In einem suggestiven Musikvideo marschiert er
zwischen Bewachern auf und ab — und inszeniert seine
Fantasien. Ein Kind rasiert ihm die struppigen Haare vom
Schadel, auch der lange Bart fallt. Der bullige Kunstler wird
zu einer kahlkopfigen, geschminkten Diva, die aus dem
Gefangnisgang einen Laufsteg macht. Wieder hat die
Metamorphose funktioniert.

Ein gefahrliches Spiel, was Al da treibt. Nicht immer geht es
so gut aus wie Ende 2011, als Tausende von Spendern seine
angeblichen Steuerschulden bezahlten. 2009, als er nach dem
verheerenden Erdbeben von Sichuan auf Baumangel in den
zusammengesturzten Gebauden hinweisen wollte, erlitt er nach



einer Polizistenattacke eine Hirnblutung, die in Deutschland
operiert wurde. Zu einer Ausstellung im Minchner Haus der
Kunst durfte er damals noch leibhaftig erscheinen. Heute ist
er virtuell gegenwartig — und ein andachtiges Publikum huldigt
ihm im Gropius-Bau, dem ehemals kaiserlichen
Kunstgewerbemuseum, um 1880 von Martin Gropius (dem GroBonkel
des Bauhaus-Grunders) als Pseudo-Renaissance-Palast errichtet.

Installation mit uber 6000
chinesischen Holzschemeln im
Gropius-Bau: »Stools”
(Hocker), 2014. (© Ai Weiwei
/ Foto © Reschke, Steffens &
Kruse, Berlin/Koln)

Ai weiB, wie man auch solche R&ume fiullt. Uber 6000 alte
Hocker aus nordchinesischen Dorfern stehen dichtgedrangt im
prachtigen Lichthof. Sie tragen die Spuren vieler Leben und
erzahlen mit ihren Kratzern, Briuchen und Farbresten von Chinas
Vergangenheit, deren Uberreste systematisch dem
Wirtschaftsboom geopfert werden.

Nicht nur in Peking verschwinden historische Stadtviertel, um
neuen Wohn- und Geschaftsburgen Platz zu machen. Schon 2007,
nachdem er antike Hauserteile und Mobel auf der Documenta
installiert hatte, lieB Ai 30 Turen zerstorter Hauser 1in
Marmor nachbilden. Sein ,Monumental Junkyard”, der monumentale
Schrottplatz, ist ein Denkmal fur das Verlorene — genau wie
zwolf vergoldete Bronzen chinesischer Tierkreisfiguren, die
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sich einst in den Garten des kaiserlichen Sommerpalastes
befanden, wo sie 1860 von europaischen Soldaten geraubt
wurden.

Jede Zeit gebiert ihr eigenes Unrecht. Und sie sorgt fur
Verdrangung. Die jungen Chinesen 1im Fortschrittsrausch
interessieren sich kaum fur die traditionelle Kultur ihres
Landes. Sie wollen Audi fahren. Ai Weiwei hat dafudr in diesem
Jahr ein starkes Zeichen geschaffen: Er uUberzog acht etwa 2000
Jahre alte Vasen aus der Han-Dynastie mit metallisch
glanzendem Autolack. Sieht perfekt aus, dieser Akt der
Zerstorung. Ai Weiwei, der abwesend Anwesende, hat sich wieder
einmal klar ausgedruckt.

oAl Weiwei — Evidence”: bis 7. Juli im Martin-Gropius-Bau,
Berlin, Niederkirchnerstr. 7. Mi.-Mo. 10 bis 19 Uhr, ab 20.
Mai bis 20 Uhr, Di. geschlossen. Katalog im Prestel-Verlag: 25
Euro (Buchhandelsausgabe: 39,95 Euro). www.gropiusbau.de
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