Festspiel-Passagen XII: Keilne
Bedeutung, aber auf Zeithohe
— Castorfs ,Ring” 1in Bayreuth
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Dunkle Wolken 1Uber
dem Festspielhaus:
Der ,Ring“ von Frank
Castorf provozierte
auch in seinem
zweiten Jahr wiutende
Proteste. Allseits
beliebt dagegen sind
die kleinen
Wagnerchen von Ottmar
Horl. Foto: Werner
HauBner

Bayreuth hat es wieder, sein Alleinstellungsmerkmal: So einen
»Ring” gibt es in der Tat nirgends sonst. So radikal, so
konsequent wird nirgendwo der Abschied vom Regietheater
zelebriert, das ,Material” ironisiert, zertrimmert, zerknickt
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Fur Wagners Tetralogie ist das neu; fur Bayreuth nach
Schlingensiefs ,Parsifal” und Baumgartens ,Tannhauser® nicht
ganz so taufrisch. Eine Linie, die 2016 mit dem ,Parsifal”,
inszeniert von Jonathan Meese, fortgesetzt und vorlaufig
abgeschlossen wird.

Meese sollte man nicht auf seine HitlergruB-Skandale
reduzieren. Denn bei ihm gibt es in der Auseinandersetzung mit
den Mythen der deutschen Geschichte — und auch dem Mythos
Wagner — viel Erwagenswertes, durchdrungen von der Lust am
Ironischen und Grotesken. Auch Frank Castorf erschopft sich
nicht in seinen unbestreitbaren Fahigkeiten als Skandal-
Entertainer. Die hat er schon im letzten Jahr bei der ,Ring“-
Premiere ausgespielt: Vogelzeigen oder — wie andere meinen —
eine zum Nachdenken auffordernde Geste beim Buh-Sturm nach der
,Gotterdammerung”, Vergleiche zwischen Bayreuth und der DDR.
In diesem Jahr galliger Protest gegen die Umbesetzung in der
Rolle des Alberich, den Oleg Bryiak statt Martin Winkler sang.
Castorf hat sein Soll erfullt.

Dieser ,Ring“ ist ein Dokument der Kontinuitat: Wie er war zu
aller Zeit, so bleibt Castorf in seiner Theater-Ewigkeit. Fur
die Besucher der Berliner Volksbihne — ein exklusiver Kreis
von Leuten, die den immer gleichen Umgang mit alten und neuen
Stoffen schatzen, also echte Formkonservative — 1ist in
Bayreuth nichts Neues passiert. Fur die aus aller Welt
angereisten Spurensucher nach dem Mythos Wagner und der Aura
des ,Hugels” allerdings schon. Dass es in den Vorstellungen
des zweiten »Ring“-Zyklus relativ verhaltene
Missfallenskundgebungen gab, hat wohl weniger mit wachsender
Zustimmung, mehr mit der Ratlosigkeit der international
gemischten Audience zu tun.



Stimmschone
Luder: die drei
Rheintochter.
Foto: Enrico
Nawrath

Castorfs ,Ring"“ reprasentiert die bekannten hermeneutischen
Prinzipien: Die grundsatzliche Verweigerung einer Erzahlung
uber die einzelne Szene hinaus. Den prinzipiellen Einsatz
diskontinuierlicher Zeichen und Schauplatze. Das Ringen mit
der eigenen Biografie und der DDR-Vergangenheit. Das
verzweifelt-lustvolle Zerschlagen auch noch der letzten Spur
von Bedeutung. Die Reibung an dominierenden ideologischen
Systemen der Jetztzeit.

So gesehen ist dieser ,Ring“ auf der HOhe der Zeit: Spiegel
einer Theaterasthetik, die sich jenseits traditionellen
Bedeutungs - oder asthetisch-kulinarischen
Unterhaltungstheaters bewegt, aber auch nur eine Minderheit
erreicht. Stets gefahrdet, jenseits eines in sich gekrummten,
selbstreferentiellen Kulturbetriebs bedeutungslos zu werden.
Das hat nichts mit der Qualitat der Kunst zu tun, wohl aber
mit ihrem Gewicht fur die gesellschaftliche Debatte — sofern
diese Uberhaupt noch stattfindet. Und man muss gerechterweise
auch feststellen, dass Provokationen wie Castorfs ,Ring“ die
Frage nach der Relevanz eines Ortes wie Bayreuth 1in der



Kontroverse eher scharfen als nivellieren.

Sicher ist zu fragen, ob es unbedingt der Aufregung bedarf, um
alte Themen neu zu entdecken. Ist das konsequent entwickelte
erzahlende Theater nicht besser geeignet, zu beruhren, auch zu
verstdoren, Wirklichkeit als bruchig und ideologische Systeme
als verlogen zu entlarven? Im Brecht’schen Sinne ist dieser
Mangel an Distanz sicherlich der kardinale Sindenfall des
Theaters. Aber: Wodurch ware gerechtfertigt, das Theater der
Dekonstruktion und Diskontinuitat als letzten Stand der Dinge
zu zementieren? Es tragt, auf dem HOhepunkt seiner
Entwicklung, den Keim zu seiner Uberwindung bereits in sich.
Und Castorfs ,,Ring“, das muss ihm bescheinigt werden, ist ein
Héhepunkt dieser Form des Theaters. Seine Uberbietung, so es
denn eine gibt, darf dann der ,Ring“ des Jahres 2020 leisten,

,Wer meines Speeres Spitze
furchtet ..“: Wolfgang Koch
als Wotan vor brennendem
Olfass in der ,Walkire“.
Foto: Enrico Nawrath

So ist, wer nach einem roten Faden in den vier Abenden fragt,
von vornherein falsch gepolt. Auch das ,01“, das Castorf den
nach Interpretation gierenden Medien vorgeraunt hat, zieht
keine Spur, sondern schillert hochstens hier und da als
Chiffre auf. Es ist in raffinierter Form der Treibstoff an der
abgewetzten Tankstelle des Motels im ,Rheingold”; es wird
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demonstrativ prasent gesetzt im FoOrderturm und einer
damonischen Pumpe in der ,Walkure”; es wird zitathaft
angesprochen in herumstehenden Olfdssern oder in der
brennenden Tonne der ,GOotterdammerung”, in der am Ende der
Ring verschwindet. Und es gruft als skurriles Versprechen in
der Leuchtschrift ,Plaste und Elaste aus Schkopau” von der
Wand, hinter der sich ein abgeranzter Berliner Hinterhof mit
Doner-Bude, aber auch der verhullte Reichstag und die
tempelartige Saulenfassade der ,New York Stock Exchange“
verbirgt.

Ein Gegenstand Uberlebt die Drehbihnen-Verwandlungen der vier
Teile, ein silberner Funfziger-Jahre-Wohnwagen mit
aufklappbarer Seitenwand: In ihm wird Alberich als Krote
gefangen; in ihm haust Mime im ,Siegfried”. Aber auch dieser
alternative Raum zu den buhnenfillenden GrolBbauten Aleksandar
Denié¢s ist wenig mehr als Strandgut im wechselvollen Treiben
der subjektiv aufgeladenen Zeichen. Er tauscht den strebenden
Geist, der sich nach einem Motiv der Kontinuitat seht. Den
Aha-Effekt verweigert Castorf malizidos. Eine ,konzise
dramaturgische Analyse” wird zu keinem Ergebnis fuhren. Das
sagte Bayreuth-Cheferklarer Sven Friedrich, Leiter des Wagner-
Nationalarchivs, schon im letzten Jahr in einem seiner
Einfuhrungsvortrage.

Die Post am Alex zu DDR-
Zeiten: Aleksandar Denic hat
atmospharisch dichte,



detailreiche Buhnenbilder
gebaut. Foto: Enrico Nawrath

Der Bihnenbildner Aleksandar Deni¢ ist der Star der
Produktion, denn seine Bilder zwischen einem kommunistischen
Mount Rushmore mit den Steinképfen von Marx, Lenin, Stalin und
Mao und der versifften S-Bahn-Station ,Alexanderplatz” ohne
»ALl" sind so fotorealistisch wie Filmsets gebaut und von
Rainer Casper hingebungsvoll ausgeleuchtet. Es sind
spektakulare Schauplatze bis hin zum Zitat der groflSen
Filmtreppe fur den herabschreitenden Star — in diesem Falle
Brinnhilde — in der ,Gotterdammerung”: Der Zuschauer fuhlt
sich, als sei er zu schauen gekommen, freilich nicht zu
schaffen. Denn Bedeutung darf man auch an diesen Orten nicht
erwarten: goldene Isolierdecke und blutrote Ketchupflasche
haben nichts miteinander zu tun und konstituieren ebensowenig
Sinnzusammenhang wie eine blutige Voodoo-Ecke 1in der
,Gotterdammerung” und die amerikanische Mittelwest-Scheune im
ersten Akt der ,Walkure”.

Potenziert wird die Flut der Bilder noch von den Videos von
Andreas Deinert und Jens Crull. Immer wieder sieht man
Kameraleute, die auf die Sanger ,draufhalten”: Die Gesichter
erscheinen ubergroB auf Leinwanden, Bettlaken, Hauserwanden
oder LED-Schirmen. Manchmal zeigt die Kamera auch Verborgenes,
etwa das Innere des Wohnwagens oder die frustrierte Fricka
beim Vertilgen von Sahnetorte. 0Oder Ausschnitte aus alten
Filmen von den Olfeldern von Baku. Oder Geheimnisvolles wie
eine schattenhafte Maske und eine unheimliche Puppe, wenn
Siegfried in der ,Gotterdammerung“ als Gunther getarnt zu
Briunnhilde vordringt.



Hinterhof und Dodnerbude:
Szene aus ,Gotterdammerung“
mit Attila Jun als Hagen und
dem Festspielchor. Foto:
Enrico Nawrath

Dass Castorf ein Ende verweigert, versteht sich nach allenm,
was in den sechzehn Ring-Stunden zur monstrosen Collage
verklebt wurde, von selbst: Hagen treibt auf einem
Schlauchboot von einem Ufer weg ins Wasser. Vielleicht gibt es
Castorf-Fans, denen angesichts eines solch metaphysischen
Bildes der Atem stockt. Wahrscheinlicher ist: Wir sehen eine
Szene, deren Belang sich im Augenblicklichen erschopft. Das
Spiel ist aus, ganz einfach.

Fur diese banale Weisheit sind vier Abende fehlinvestiert -
trotz allen bunten Volksbuhnen-Klamauks —, waren da nicht
Kirill Petrenko und das Festspielorchester gewesen: Die
eigentliche innovative Arbeit findet unsichtbar im Graben
statt. Petrenko schafft es tatsachlich, diese so oft und so
erstklassig vergegenwartigte Musik aufregend neu zu
erschaffen. Wie bei friuheren Wagner-Dirigaten, etwa ,Tristan
und Isolde” bei der Ruhr-Triennale, denkt er die Musik eher in
die Tiefe als in die Weite. Petrenko meidet das Pathos, strebt
einen feinnervigen, kammermusikalisch gepragten Klang an,
beleuchtet die Details und setzt sie in vielfaltige
Beziehungen miteinander. Eine moderne ,Ring“-Linie, wie sie
etwa auch Sebastian Weigle in Frankfurt verfolgt hat.
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Das Ergebnis 1ist ein sorgsam abgemischter, aber nie 1ins
Ungefahre vermischter Klang, eine kristallene Klarheit der
Artikulation. Pragnante Einzelstimmen, die man so kaum gehort
hat, verbinden sich zu einem musikalischen Geflecht, das genau
das auszeichnet, was der Buhne fehlt: innerer Sinn. Petrenko
meidet das Bluhende, Schaumende in Wagners Musik nicht, aber
er opfert manchmal den spontanen Schwung, die zehrende,
drangende Dynamik, die sie vorwarts treibt. Ein Uuberlegt-
uberlegener Dirigent, der das Wort von der ,Werkstatt“
Bayreuth im musikalischen Sinn voll einlost. Wenn er sich
tatsachlich, wie Geruchte sagen, 2015 vom ,Ring“ zurlckziehen
sollte, ware der Verlust nicht absehbar.

Catherine Foster
als Briunnhilder in
der
,Gotterdammerung”.
Foto: Jorg Schulze

Das Ensemble, angefihrt von dem stets untadeligen Chor
Eberhard Friedrichs, hat mit Catherine Foster eine der besten
Brinnhilde im derzeitigen internationalen Sanger-Markt zu
bieten. Foster bildet die Tdéne frei und unverkrampft, ohne
Druck und Verfarbung, mit einer ermiudungsfreien
Schwerelosigkeit, wie sie im dramatischen Fach heute so gut



wie ausgestorben ist. Wie schwer das ist, demonstriert Lance
Ryan als Siegfried: eine kraftvolle Stimme mit strahlendem
Timbre, aber mit steif gebildeten Tonen, hilflosem Vibrato und
ganzen Passagen, die ins Deklamatorische abgleiten. Die drei
Rheintochter missen sich als aufgemotzte Prostituierte oder
Edel-Spielpuppen im blauen Mercedes-Cabrio auffihren;
stimmlich harmonieren Mirella Hagen, Julia Rutigliano und Okka
von der Damerau ausgezeichnet miteinander: ein Rheintodchter-
Gesang ohne das ubliche Geschrei.

Auch die Sieglinde von Anja Kampe und der Siegmund Johan
Bothas sorgen fur stimmliche Glanzpunkte, nicht zuletzt durch
ihr engagiertes Spiel. Kwangchul Youn ist ein wie immer
profunder, textverstandlicher, psychologisch genau farbender
Hunding; die andere groRe Basspartie des ,Ring“, Hagen, 1ist
mit Attila Jun nicht Uberzeugend besetzt: Seine Stimme klingt
immer wieder unfrei, als konne er sich mit seiner Rolle als
bulliger Punk nicht recht identifizieren. Der Wotan Wolfgang
Kochs hat starke Momente, aber auch flache Passagen; das
Nibelungenpaar Alberich (0Oleg Bryjak) und Mime (Burkhard
Ulrich) Uubertreibt’s mit der Deklamier-Scharfe und den
spitztonigen Auswuchsen. Warum sich Claudia Mahnke als
Waltraute einige Buhs gefallen lassen musste, bleibt
ratselhaft. Norbert Ernst und Nadine Weissmann zeigen als Loge
und Erda stimmliche Charakterisierungskunst, prazise
Tonansprache, rhetorische Zuspitzung und weich geformtes
Legato.




Impression aus Bayreuth:
Wohin fuhrt der Weg? Foto:
Werner Hauliner

Bayreuths Ausfluge ins postdramatische Theater konnten
weitergehen, wenn sich 2015 Katharina Wagner an ,Tristan und
Isolde” macht und 2016 Meeses ,Parsifal” folgt — wobei bei
beiden die Erwartungen nicht so eindeutig vorauszuberechnen
sind wie bei Castorf. Wenn dann 2017 Barrie Kosky, Intendant
der Komischen Oper Berlin, die ,Meistersinger® inszeniert,
kommt wieder einmal ein Regisseur vom Fach zum Zuge; ebenso
2018 bei ,Lohengrin®, fir den der Lette Alvis Hermanis
vorgesehen ist. Er hat in Salzburg mit Bernd Alois Zimmermanns
,Die Soldaten” 2012 einen groBBen Erfolg errungen und sich in
Verdis ,Trovatore” in diesem Jahr nicht schlecht geschlagen.
Und fir den ,Tannhauser® 2019 ist Tobias Kratzer im Gesprach —
ebenfalls ein vielversprechender junger Regisseur, der die
,GroBe romantische Oper” bereits 2011 in Bremen inszeniert und
etwa mit den ,Meistersingern” in Karlsruhe, aber auch mit
Meyerbeers ,Die Hugenotten” in Nurnberg grolle Hoffnungen
geweckt hat.



