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Saccard (Georg
Mitterstieler),
Glucksritter an der
Borse. Foto: Bjorn
Hickmann

Kapitalismuskritik gehort 1langst zu den klassischen
Theaterstoffen. Dass schon im Jahr 1890 Emile Zola, der
franzosische Naturalist und Romancier, die Mechanismen des
Marktes und der menschlichen Gier literarisch offenlegte, ist
zumindest dem Theaterganger weniger prasent: Bislang hatte
seinen Roman ,Das Geld” niemand fiir die Biihne adaptiert. Das
Saarlandische Staatstheater hat es getan, die Urauffiihrung war
nun als Koproduktion mit den Ruhrfestspielen im Theater Marl
zu sehen.

Und er ist eine Entdeckung, dieser Stoff: Obwohl er im Zweiten
Kaiserreich unter Napoléon spielt, erscheint er doch in seiner
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Anlage wundersam zeitlos. So zeitlos, dass Regisseurin Dagmar
Schlingmann den berechtigten Mut zu historischen Kostumen
hatte (Bettina Latscha).

Es geht um den charmanten, impulsiven Zocker Saccard (Georg
Mitterstieler), der davon traumt, den Mittleren Osten
wirtschaftlich zu erschlielBen. Zur Finanzierung grundet er
eine Bank und geht an die Borse, manipuliert und intrigiert,
verdreht Anlegern und Frauen den Kopf. Nach einer
schwindelerregenden Hausse verliert er sich im Rausch des
Geldes, will immer mehr und erlebt, wie soll es anders ein,
Schiffbruch. Wahrend die Anleger ihr Geld rechtzeitig ins
Trockene bringen, geht Saccard mit zahllosen Kleinanlegern
baden.

Schiffbruch erleidet die Inszenierung nun nicht — doch zum
Ende hin kommt sie machtig ins Schlingern und verirrt sich
irgendwo zwischen Brechtschem Thesentheater und Historismus.

Die Buhne (Sabine Mader) visualisiert die Kernaussage
trefflich: Sie steigt nach hinten hin steil an wie eine
Kletterwand, an der ein nach oben weisender Aktienkurs
angebracht ist. Saccard kraxelt als einziger schwindelfrei
hinauf und hinab, o6ffnet Turen und geriert sich als
Allmachtiger: ,Hatte ich®, ruft der Unbelehrbare am Ende,
»mehr Geld gehabt, dann ware ich jetzt der Konig der Welt!“
Standig rutscht jemand aus auf dem allzeit rutschigen
Borsenparkett und den umherflatternden Papieren.

Eine digitale Anzeigetafel zeigt Kurse an, dient aber vor
allem der dramaturgischen Verdichtung: Die Laufschrift fuhrt
Personen ein, gibt Hintergrundinformationen =zu ihren
Beweggrunden wund fasst Entwicklungen zusammen. Ein
Hilfsmittel, das der Zuschauer angesichts der Vielzahl von
mehr als 20 Figuren dankbar annimmt, das Theater aber
eigentlich nicht notig haben sollte

Schlingmann und ihre Dramaturgin Ursula Thinnes wollten das



ganze politisch-0konomisch-gesellschaftliche Panorama der
damaligen Zeit abbilden, samt kauflicher Journalisten,
nickelbebrillter Kommunisten und verarmter Grolgrundbesitzer,
hemmungslosem Neureichtum und hochmitigem Geldadel. Dabel
bleibt es zwangslaufig bei der reinen Abbildung, die uns heute
zwar amusiert, aber kaum mehr beruhrt. Das Geschehen in den
Kindertagen der BoOorse taugt dann doch nicht als Kommentar oder
gar Analyse zum globalen, entfesselten Kapitalismus.

Zeitlos und uUbertragbar an Zolas Roman ist die unberechenbare
Gier und irrationale Angst der Menschen in Gelddingen; die
ewige Sorge, zu kurz zu kommen und die Skrupellosigkeit auf
der Jagd nach dem eigenen Vorteil. Diese menschlichen Ab- und
Beweggrinde jedoch werden in den Figuren nur als Klischees,
als Karikaturen sichtbar. Etwa die der Familie Rothschild
nachempfundene Baronin Sandorff (Saskia Taeger), die das
Zucken der Borsenkurse fieberhaft am ganzen Korper
nachzuempfinden scheint. Auch 160 Minuten reichen nicht aus,
um Einzelnen Profil und Tiefe zu geben, dazu hatte der Stoff
noch starker verdichtet werden mussen. So lernt man im Marler
Theater immerhin etwas von Emile Zolas Roman kennen.



