Bilder einer Seele: Khatia
Buniatishvili bezaubert beim
Klavier-Festival in Miilheim
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Khatia Buniatishvili in
Mulheim. Foto: Mohn/KFR

Wie gewinnt man einem scheinbar so festgelegt beschreibenden
Werk wie Modest Mussorgskys ,Bilder einer Ausstellung” noch
neue Facetten ab? Ganz einfach: Man spielt es wie Khatia
Buniatishvili.

Ganz einfach? Mitnichten! Was die georgische Pianistin beim
neuesten ihrer erfreulich zahlreichen Auftritte beim Klavier-
Festival Ruhr — diesmal in Mulheim — aus einem nicht ganz
optimalen Flugel zauberte, war uberwaltigende Kunst.
Buniatishvili ist auf dem besten Wege, in Regionen abzuheben,
die nur wenigen Pianisten uberhaupt erreichen — und wenn, dann
nicht mit , U 30“.

Machen wir uns also auf den Weg auf eine scheint’s langst
bekannte Route. Schon die erste der ,Promenaden” ist
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ungewohnlich gefarbt: Buniatishvili sinnt der Melodie leise
nach, steigert sie sehr, sehr sanft, lasst sie mit einem Hauch
Verlorenheit voruberziehen — wie eine Erinnerung, die sich
verdichtet und an den Randern wieder verblasst.

Die zweite Promenade: Kein forsches Voranschreiten, sondern
ein zartes Gespinst, von ferne in jenseitigem Pianissimo
ansetzend. Erst in der dritten Wiederholung des melodischen
Leitthemas materialisiert sich die Bewegung leuchtend und
entschieden.

Und die einzelnen ,Bilder“? Die verbindet Khatia Buniatishvili
mit dem stets in anderem Licht wiederholten Melodiemotiv in
wundersam inniger Weise, setzt also nicht auf Kontrast. Damit
gibt sie die vordergrundig beschreibende Sicht auf: Hier
schlendert kein Betrachter an einer Reihe von Bildern vorbei,
wie 1874 in der Gedachtnisausstellung fur den Maler Victor A.
Hartmann. Sondern Buniatishvili beleuchtet einen seelischen
Prozess, bei dem Gedanken und Gefuhle schweifen, sich eine
Impression aus der anderen kristallisiert und wieder verweht.

Der ,Gnomus“ hoppelt nicht als eine beschadigte Gestalt vor
die Augen, sondern lauert als Alb in einem Winkel der Seele.
Das ,Alte Schloss” steigt aus Nebel auf wie eine Geistervilla
in einem alten Gruselfilm. ,Bydlo” ist nicht lautmalerisch
nachgezeichnet, als sahe man ein musikalisches Video des
vorbeirumpelnden Ochsenkarren, sondern wirkt wie eine Vision,
die sich an einem unwirklichen Horizont verliert. Und das
,GroBe Tor von Kiew” fasst sie nicht als Einladung zum
drohnenden Abschluss auf, sondern als Gelegenheit, noch einmal
grandiose Anschlagskunst zu zeigen, wenn sie das Klangbild
chimarenhaft aufsteigend jedem realistischen Zugriff zu
entziehen sucht. Bilder einer Seele.

Ein so anspruchsvolles Konzept lasst sich nur mit einer
souveranen Technik vermitteln. Buniatishvili muss sich in
dieser Beziehung nicht verstecken — das haben ihre fruheren
Klavierrecitals schon bewiesen. Wieder dokumentiert sie mit



Maurice Ravels ,Gaspard de la nuit” und mit Franz Liszts
aberwitzigem Virtuosenstuck ,La Campanella”, wie sie selbst an
der Tempogrenze noch keine Artikulationskompromisse eingehen
muss, wie sie im Rausch noch jede Kurve, jede Engstelle ohne
Schaden passiert. Dass in den ,Tuilerien” oder auf dem ,Markt
von Limoges” nicht jeder Schritt stolperfrei gelingt, mag der
Mechanik des Flugels oder der inneren Mechanik der Spielerin
geschuldet sein — sei’s drum. Denn selbst in solchen Momenten
flacht die Spannung nicht ab, wird das klarsichtige Konzept
nicht verletzt.

In den hammernden Repetitionen des dritten Teils von Ravels
,Gaspard”, in ,Scarbo”, demonstriert Buniatishvili, dass ihr
kontrolliertes Temperament, ihre rhythmische Entschiedenheit
nichts zu furchten brauchen. Da macht sie ihrem Ruf, eine
»junge Wilde"” zu sein, alle Ehre. Aber daneben steht eben auch
wieder das irritierend wasserklare Arpeggieren zu Beginn von
,0ndine”, die atmospharisch zwingende Wirkung detailgenauer
Formulierungen, der betont subjektive Aufbau von Innenspannung
im langsamen Mittelsatz: keine manierierte Willkur, sondern
vollige Versenkung, die Metrum und Zeit auBer Kraft setzt. Da
wird die Zeit zum sonderbar‘ Ding.

Zum Finale furioso Franz Liszt: Wieder kein Einknicken
zugunsten blolBer Lust am perfekt exerzierten Notensturm.
Sondern die Vollendung der programmatischen Linie: Liszts
,Etude d’exécution transcendante” Nr. 5 heiBt ,Irrlichter” —
eine in die technische Monstrositat gesteigerte Apotheose der
unheimlichen inneren Vorgange bei Mussorgsky und Ravel. Die
Muhelosigkeit ist quasi eine Zugabe, unverzichtbar fur den
gedanklichen Entwurf, aber nicht entscheidend. ,La Campanella“
mit ihrer Ubersteigerung des Virtuosen wendet Buniatishvili
ins Skurrile.

Danach kann nur noch die gelauterte Ruckkehr in die
Wirklichkeit folgen: Die ,Ungarische Rhapsodie” cis-Moll, von
Wladimir Horowitz scharfend bearbeitet, leistet sie: mit der
mondanen Geste des Zirkus, aber auch mit dem Anwehen einer



zart-poetischen Wehmut Uber den Verlust des ,Geisterreichs”,
das uns einen Abend lang bezaubert und gefesselt hat.

Das nachste Konzert von Khatia Buniatishvili in der Region: Am
19. Mai tritt sie im Konzerthaus Dortmund in der Reihe ,,Junge

Wilde” auf.



http://www.konzerthaus-dortmund.de/de/programm/konzertkalender/220894/

