Wie sich Menschen verfehlen
konnen: Tina Lanik inszeniert
Tschaikowskys , Eugen Onegin”“
in Dortmund

geschrieben von Werner Haullner | 27. Dezember 2017
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Einsame Menschen: Tatjana
(Emily Newton), Furst Gremin
(Luke Stoker) und Onegin
(Simon Mechlinkski) 1im
dritten Akt der Oper ,Eugen
Onegin“ in Dortmund. (Foto:
Bjorn Hickmann/Stage
Picture)

Sehr viel Gliick hatte die Oper Dortmund mit den Regiearbeiten
der letzten Jahre nicht. Trotz mancher hoch gehandelter Namen
war einiges MittelmaR dabei: Repertoire-Bestseller, die unter
mangelnden Einfallen, lustlosem Handwerk oder iiberinszenierter
Originalitat achzten. Und dann kam Tina Lanik, im Musiktheater
eine Neue, und bot mit Verdis eigentlich langst ins Nirwana
inszenierter ,La Traviata“ eilnen prazisen, bewegenden
Opernabend, nicht in jedem Detail durchgestaltet, aber
deutlich versierter als ihr erster Versuch im Musiktheater,
Vincenzo Bellinis auch fiir erfahrene Regisseure heikle ,La
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Sonnambula”“ in Frankfurt.

In ihrer neuen Dortmunder Inszenierung, Peter Tschaikowskys
»Eugen Onegin“, wiederholt sie, was in Verdis Meisterwerk zum
Erfolg gefuhrt hat. Lanik schaut eingehend auf
Konstellationen. Sie errichtet keinen Ideen-Uberbau, sondern
schafft Beziehungsgeflechte, zeigt, wie Menschen aneinander
vorbeigehen, wie sie aneinander scheitern. Tschaikowskys
Entwicklungs- und Beziehungstragddie ist dafur das geeignete
Sujet.

Wer ist diese Regisseurin, die sich ihre Stoffe nicht nur
genau anschaut (das sollten eigentlich alle tun), sondern auch
immer wieder behutsam stilisierte Szenen und Bilder findet,
die in einem Moment so klug vorbereitet, aber doch wie eine
Eingebung Uberraschend zeigt, worum es geht?

Regisseurin Tina
Lanik. (Foto: Thomas
Dashuber)

In Paderborn geboren und in Stuttgart aufgewachsen, kam Tina
Lanik eher zufallig als 22-jahrige Studentin zu einer
Regiehospitanz fur Tschechows ,Iwanow” bei Elmar Goerden, ging
dann als Assistentin zu Luc Bondy nach Lausanne und machte
erstmals Uberregional auf sich aufmerksam, als sie 2001 beim



Steirischen Herbst in Graz die Urauffdhrung von ,Tintentod“
von Josef Winkler inszenierte.

Schauspiel-Inszenierungen in Bochum

Ein Jahr spater arbeitete sie schon am Bayerischen
Staatsschauspiel, wurde von der Zeitschrift ,Theater heute”
zur Nachwuchsregisseurin des Jahres gewahlt und hat seither
viel in Munchen, aber auch an anderen Hausern inszeniert — so
2005/2006 in der Intendanz Goerdens Sophokles‘ , Antigone® und
Lessings ,Emilia Galotti“ in Bochum.

In Tschaikowskys Adaption des Versromans von Alexander
Puschkin sieht Lanik eine Abfolge von drei Tragddien: In jedem
Akt ,wird eine Figur so lange abgebaut, bis nur noch ein
Haufen Elend von ihr uUbrig ist", schreibt sie im Programmheft.
Aber das ist nicht alles. Fast unmerklich zunachst, im dritten
Akt aber durch das Buhnenbild von Jens Kilian glasklar
deutlich, macht Lanik aus , Eugen Onegin“ auch eine Studie uber
die Wandlungen der Zeit.

Im ersten Akt baut ihr Kilian einen Kubus aus Brettern,
entfernte Erinnerung an russische Holzbauten, in erster Linie
aber ein geschlossener Raum, in dessen Zentrum ein Teenager
mit Brille und Jane-Austen-Kleidchen auf einem Stapel Blcher
kauert. Tatjana, die Leseratte, existiert in ihrer eigenen
Imagination, kommt kaum aus der hintersten Ecke dieser
Kastenwelt heraus. Aber ein langer Blick des fremden Besuchers
— es 1ist der junge Beau Onegin — bringt unaufhaltsam eine
Lawine der Gefuhle ins Rutschen.

Johanna Hlawica hat alle in wunderschdne Kostime des 19.
Jahrhunderts gesteckt — nur die Larina von Almerija Delic
tragt einen modernen Hosenanzug. Die Frau, die das Gut
»schmeilft” und sich mit Filipjewna (Judith Christ) schon mal
eine Zigarre gonnt, greift aus in die Moderne: selbstandig,
selbstbewusst, illusionslos. Ihre Roman-Jahre, so erklart sie
der aufgewuhlten Tatjana, habe sie langst hinter sich.



Weltentwiirfe, die nicht zusammenpassen

Die groBen, heilen, eher auf sich selbst als auf einen anderen
Menschen bezogenen Gefuhle! Bei Tatjana fihren sie schon nach
einer durchschriebenen Nacht - die Briefe hangen wie
Waschestlicke an der Leine — in die Katastrophe, als ihr Onegin
mit der génnerhaft wirkenden Uberlegenheit des rational
gesteuerten Lebemanns Bescheid gibt. Weltentwlrfe, die nicht
zusammenpassen.

Bei Olga und Lenski dauert es langer: Er, ein versehrter,
nicht mehr ganz junger Mann, UuUberschiuttet sie mit Blattern
voll poetischer Ergusse. Auch er entwindet sich schndder
Realitat, zelebriert seine mit Schonheit und Schwarmerei
aufgeladene Innenwelt. Auf Olga reagiert er, wenn sie dazu
passt. Die Lebensphilosophie des unbeklmmerten ,Kindes“ nimmt
er nicht wahr.

So kann er im zweiten Akt weder mit den spielerischen
Provokationen seiner Braut - sympathisch locker singend:
Ileana Mateescu — noch mit dem aus Laune und Uberdruss
gezeugten Spiel Onegins umgehen. Lanik nimmt diese Katastrophe
in riesigen Schattenbildern wahrend der von Thomas Paul
sensibel gestalteten Arie vorweg; die innere Sprachlosigkeit
zwischen den Kontrahenten, das zeigt die Regisseurin in genau
abgezirkelten Bewegungen und Gesten, fuhrt ins Ausweglose.

Der dritte Akt vollendet das Zeit-Konstrukt der Inszenierung:
Denn jetzt ist Onegin derjenige, der zuruckgeblieben ist. In
seinen Biedermeierkleidern streift er um einen Glaskubus, der
unbezweifelbar ins 20. Jahrhundert gehort. Die Gesellschaft,
die sich zur Polonaise unbewegt gibt — nur der Pavillon dreht
sich —, tragt moderne Couture. Tatjana hat sich zur blonden
Dame mit rotem Kleid im Uubertriebenen Chic osteuropaischer
Oligarchen gewandelt, bewegt sich souveran auf dem Parkett der
Gesellschaft, die sich um eine Luxuskarosse — aus spater
sowjetischer Produktion? — schart. Eine Welt, in der die
verzweifelt leidenschaftlichen Liebesausbriuche Onegins



anachronistisch wirken.
Empfindsame Schattierungen in der Musik

Angesagt ist Coolness: Luke Stoker singt Gremins eigentlich
groBherzige Arie kuhl und unbewegt, Tatjana posiert dazu auf
dem Kihler des Wagens. Hier wird keine Liebe gezeigt, sondern
die gesellschaftlich adaquate Demonstration des potenten
Mannes und seines Weibchens. In dieses Ambiente passt auch
Emily Newtons oft hart getonte, silberspruhende Stimme besser
als zu den Gefluhlsgluten des Teenagers im ersten Akt. Jetzt
zeigt — ganz im Sinn der Anlage der Figur — auch Simon
Mechlinski, dass seine Stimme Farben kennt; im ersten Akt hat
er Onegin noch eindimensional, entschieden voluminoés und ohne
emotionales Kolorit gesungen.

Das Dortmunder Orchester zeigt sich den empfindsamen
Schattierungen in Tschaikowskys Musik gewachsen, folgt vor
allem dem lyrischen Ausschwingen, das Philipp Armbruster am
Pult in weit konzipierten Phrasierungen fordert, mit fein
gestalteter Sensibilitat. Armbruster nimmt den Begriff des
oLyrischen” offenbar als leitendes Kriterium fur seine
musikalische Interpretation: Brennende Leidenschaften, etwa in
der groBBen Szene der Tatjana, lasst er nur gebremst auflodern.
Das Couplet des Monsieur Triquet im zweiten Akt singt Fritz
Steinbacher mit einiger Finesse, aber das Tempo ist so
verzogen, dass der ironische Anklang an Auber oder Offenbach
verloren geht. Komisch, sentimental oder beides? Die Figur
findet kein uberzeugendes Profil.

Mit Laniks ,Eugen Onegin” hat die Oper Dortmund eine
ansprechende Produktion in ihrem Repertoire. Sie dringt nicht
so schmerzhaft tief in die Seelenschichten der Protagonisten
vor wie Dietrich Hilsdorfs phanomenale Inszenierung in KoOln
2013. Aber sie beobachtet klug, wie sich Menschen verfehlen
konnen und wie furchtbar scharf sie aneinander vorbei in ihre
einsamen Tragoddien fliegen.
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Tina Lanik sollte wiederkommen — Dortmund kann eine solche
Handschrift brauchen. Die Dortmunder mussen nur noch merken,

was sie an diesem ,Eugen Onegin“ haben: Die Vorstellung war
nur mager besucht.

Die nachsten Vorstellungen sind am 30. Dezember 2017, am 5.,
21. und 28. Januar 2018.

Info: https://www.theaterdo.de/detail/event/eugen-onegin/



