Das Eis der Adria:
Winterliche »Nacht in
Venedig” als konsequente
Erneuerung der Operette am
Aalto-Theater Essen

geschrieben von Werner HauBner | 6. Juni 2018

Wie nahert man sich, nach einer Generation langsamen
Erstickens der Operetten-Tradition, diesem Genre des
Musiktheaters heute? Noch dazu einer ,Nacht in Venedig” von
Johann StrauBB, die mit ihren harmlos-heiteren
Verwechslungsmaskeraden nicht zu den besten Libretti von
Friedrich Zell und Richard Genée gehort?

Auf dunnem Eis: Elbenita
Kajtazi (Annina) und
Caramello (Albrecht
Kludszuweit) im winterlichen
Venedig 1im Aalto-Theater.
Foto: JOorg Landsberg

Das Aalto-Theater hat sich nach verflixten sieben Jahren der
Enthaltsamkeit entschlossen, fur die erste QOperetten-

Neuproduktion der Intendanz Hein Mulders auf einen local hero
zu setzen. Man verpflichtete Bruno Klimek, Professor fur
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szenische Ausbildung im Studiengang Gesang/Musiktheater an der
Folkwang Universitat der Kinste.

Das Ergebnis war zu erwarten: Klimek macht mit seinem
Buhnenbildner Jens Kilian und der kreativen Kostumfrau Tanja
Liebermann die gute alte Operette nackt. Er streift ihr den
bunten Karnevalsdress ab, reift ihr die mondanen Ballroben vom
Leibe und schalt sie aus den folkloristischen
Fischermddchenkleidchen. Aber mehr noch: Er entbléBt sie von
den veralteten Sentenzen Zells und Genées, schreibt die
Dialoge quasi alle neu, greift vereinzelt auch in die
Gesangstexte ein. Manchmal verfehlt er den Stil: Dass Herrn
Delaqua, seines Zeichens Senator der Serenissima, etwas ,glatt
am Arsch vorbei” geht, ist ein gutes Stuck zu poObelhaft als
Ersatz fur Wiener Wortwitz.

Niente Carnevale!

Die Entscheidung greift tief ein, ist aber gut begrundbar:
Klimeks gereimte Pointen sind — wie die alten Albernheiten
auch — Geschmackssache, aber sie sitzen und sie kommen auch
an. Das Publikum bricht selten in offene Heiterkeit aus,
schmunzelt aber doch Uber manche Pointe. Vor allem kann Klimek
so die Konstellation der Figuren scharfen: Die Madels Annina
und Ciboletta sind nicht mehr die koketten Dummchen, sondern
profilieren sich uUber die uUberlebenswichtige Fischhandels- und
Zofen-Schlaue hinaus als selbstbewusste weibliche Wesen. Sie
lassen sich von den Herren der Schopfung nichts sagen. Sie
spielen ihr eigenes Spiel und schauen auf ihr eigenes
Vergnugen.



oFrutti di Mare!“
bietet Elbenita
Kajtazi alias
Annina feil. Foto:
Jorg Landsberg

Niente Commedia dell’arte, niente Carnevale: Tanja Liebermann
verordnet der Schaulust Askese, wo sie das Historisch-
Dekorative suchen will. Schon als Christina Clark, alias
Ciboletta, aufgeregt vor dem geschlossenen Vorhang
herumstéckelt, wissen wir: Ihr gelbes 0lzeug eignet sich vor
allem zum Schutz, wenn sich ostfriesische Himmelsfluten nach
sidlich der Alpen verlagern und ,aqua alta“ droht. Offnet sich
der Vorhang, erleben wir, dass auch in Venedig zur
Karnevalszeit Winter herrscht: Es schneit, die Menschen haben
Mantel an, zittern, frieren, rutschen auf Glatteis aus.

Dass es dabei schmerzhafte Sturze geben kann, macht Martijn
Cornet als Pappacoda bewusst. Der Arme ist Neapolitaner und
mit venezianischen Klimafallen nicht vertraut. Und je mehr
billigen Korbflaschenwein er in sich hineinschuttet, desto
heftiger kommt er zu Fall. Liebermann hat ihn mit
fischgratengemusterter Hose, Sakko, Schal, Scheiter und Brille
ausstaffiert wie einen Dramaturgen der siebziger Jahre — ware
da nicht der Riesentopf mit, nun ja, Spaghetti drin. Klimek
lasst die Figur immer weiter in Slapstick abgleiten. Das



funktioniert nicht; auch das Publikum nimmt die traurige Show
regungslos hin.

Lustvoll ausgestellte Klischees

Dekor spielt in Klimeks Inszenierung eine Rolle, wenn er
namlich ganz Venedig dazu erklart: Jens Kilian hat in den
Hintergrund der weitraumigen Aalto-Buhne ein Spielzeug-Venedig
gebaut, an dem sich in regelmafigen Abstanden riesige
Kreuzfahrtschiffe vorbeischieben. Dass die Miniatur-Palazzi
wackeln und von einem Buhnenarbeiter (Hans-Gunter Papirnik)
immer wieder zurechtgeruckt werden mussen, dass sie
schlieflich komplett zusammenstirzen, 1ist mehr als eine
Anspielung auf die aktuelle Debatte um die Schaden, die diese
Riesenpdtte an der historischen Bausubstanz verursachen.
Klimek entlarvt, dass es gar nicht um Venedig geht — die Stadt
ist fur die geschatzt 30 Millionen jahrlicher Touristen eben
vor allem eine Dekoration flur schone Tage.

So stellt die Regie Klischees in Frage — oder stellt sie
lustvoll aus, bis sie uberdreht in sich zusammenbrechen. In
der fast schon mathematisch choreografierten Exposition des
ersten Akts rast regelmaBig eine kreischende Weiberhorde uber
die Buhne: ,Er"” wird erwartet, der Herzog, der Macho, dem alle
weiblichen Wesen gern und willig zu FuBen liegen. Teenie-
Starkult mit reifen Damen, das ist erst witzig, dann nervig.
Aber so ist es kalkuliert.

Natlirlich werden die Erwartungen enttauscht: Eine riesige
Gangway herab schreitet nicht der Herzog, sondern stolpern die
ganz ,normalen” Manner, etwa Caramello, der Leibbarbier des
Herzogs. Albrecht Kludszuweit gestaltet diese Rolle mit dem
Hintergrund eines operettenerfahrenen Sangers und Darstellers,
der noch dazu die Hdhenbrillanz und den Sinn flr Phrasierung
hat, um Schlager wie ,Komm in die Gondel” zu blitzenden
musikalischen Sternen zu veredeln.

Die Herrlichkeit des Gockels ist in wenigen Sekunden vorbei



Als dann der tolle Mann endlich eintrifft, ist der Auftritt
eine unspektakulare Enttauschung fur die Ladies. Dennoch
reilen sie Dmitry Ivanchey erst mal die Kleider vom Leib, so
dass aus der schillernden Adriano-Celentano-Figur ein Normalo
in biedern Boxershorts wird, raffen ihre Beute und eilen von
hinnen. Die Dekonstruktion der ,Gockelherrlichkeit”, wie es
Klimek im Programmheft nennt, vollzieht sich in wenigen
Sekunden. Ivanchey singt sein ,Der Mond hat schwere Klag’
erhoben” zwar dynamisch differenziert, aber ohne Charme und
Schmelz — da fehlt die Erfahrung mit dem Idiom der Operette.

Auf der weiten, klar strukturierten und mit stimmungsvollen
Symbolbildern gestalteten Buhne treibt die muntere Handlung
immer weiter ins Absurde. Am Ende des zweiten Aktes schiebt
sich der Chor des Aalto-Theaters — dem es spurbar schwer
fallt, die Leichtigkeit der Darstellung, wie sie die Operette
braucht, zu realisieren — in verblichenen Ballkleidern und
aufgeturmten Frisuren aus der Zeit des Endes der Serenissima
aus dem Hintergrund. ,Karneval ruft zum Ball, der ist
Souveran” wird zum Totentanz, die Gesellschaft bricht auf
dinnem Eis ein und versinkt.

Gespenster-Karneval der Vergangenheit: Der Opernchor des



Aalto-Theaters. Foto: Jorg Landsberg

Der dritte Akt verscharft die Groteske, wenn im Nebel nur noch
Namen gerufen werden und Karel Martin Ludvik, der wahrend der
zweidreiviertel Stunden standig seine Frau sucht, vollends zum
wiedergangerischen Gespenst wird. Der zugel- und regellose
Karneval wird zum verwirrten Endspiel, in dem einsame Menschen
im Dunkel jede Orientierung verlieren. Und die LOsung? Die ist
so angeklebt wie (fast) jedes Operetten-Happy-End: Man
verabredet sich zum nachsten Karneval!

Luxus-Besetzung in der Fassung von Erich Wolfgang Korngold
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Liebestraum im Winter:
Liliana de Sousa (Barbara)
und Carl Bruchhauser (Enrico
Piselli). Foto: Jorg
Landsberg

Das Aalto-Theater Essen spielt die Fassung von Erich Wolfgang
Korngold. Kapellmeister Johannes Witt lasst mit den Essener
Philharmonikern die farbige, klangsinnliche Instrumentierung
leuchten und zeigt sich — als versierter Dirigent im Ballett -
vor allem mit Gespur fur rhythmische Finessen. Wo Straull auf
Marschmusik setzt, ist Witt in seinem Element, wo er die
flexible Agogik des Walzers freilassen sollte, reagiert er zu
akkurat. Die Streicher sind in der Balance des Klangbilds
leicht unterbelichtet, das Schlagzeug trumpft zu sehr auf.
Aber Straull’ Operette ist ja auch in Berlin uraufgefuhrt



worden — so ist ein preuBisch-zackig aufgeputztes Venedig, das
ein wenig nach Paul Lincke klingt, vielleicht gar nicht so
unangebracht.

Die Besetzung am Aalto ist luxurios — es zahlt sich eben aus,
wenn ein Theater sorgfaltige Ensemblepflege betreibt. Elbenita
Kajtazi (Annina) turnt mit Luftballons in Fisch- und
Krustentierform durch den Zuschauerraum auf die Buhne und
preist ihre ,,frutti di mare” mit einem Sopran an, der so
frisch ist, wie der Meeresfang sein sollte. Die hoffnungsvolle
Sangerin wechselt im Sommer an die Hamburgische Staatsoper, wo
sie in Robert Schumanns Faust-Szenen debdtiert. Kurzlich hat
die geblrtige Kosovarin den Publikums- und den Dritten Preis
im ersten Glyndebourne Opera Cup gewonnen

Christina Clarks Silberstimme ist seit Jahren eine Stutze des
Musiktheaters, auch als Ciboletta setzt sie kratzburstigen
Charme und gewitzte Schlaue als Lockmittel und Waffe ein.
Liliana de Sousa hat eine wunderschone Einlage zu singen und
wertet mit ihrer cremigen Stimme die Rolle der Barbara auf,
die sonst nur mit ihrem ,Neffen“ Enrico, dem jungenhaften Carl
Bruchhauser, auf der Suche nach einem ruhigen Platzchen flr
eine Liebesnacht 1ist. Peter Holthausen und Karl-Ludwig
Wissmann bilden mit Karel Martin Ludvik das Trio der
soignierten Senatoren, die vergeblich versuchen, ihre Frauen
im Zaum zu halten — keine Chance: Marie-Helen Joél und Susanne
Stotmeister wissen ihnen zu entkommen.

Die Frage, wie man heute Operette macht, hat das Aalto-Theater
jedenfalls mit einer mutigen Inszenierung fur sich
entschieden: Keine billige Aktualisierung, sondern konsequente
Erneuerung.

Die nachsten Vorstellungen: 7./10./16./21./29. Juni, 11./13.
Juli, Wiederaufnahme am 14. September. Info:
www.theater-essen.de
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