Peymann 1nszeniert ,Dantons
Tod“: Posen mit Standbein und
Spielbeiln
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Rebellion — so weit das Auge reicht. In den arabischen Landern
werden Diktaturen hinweg gefegt. In den kapitalistischen
Metropolen besetzen Aktivisten Banken und Borsen. Das Gespenst
der Revolution geht um, und wahrend sich Marx im Grab die
Hande reibt, meckert der olle Brecht, dass ein Gesprach iiber
Baume derzeit schon fast ein Verbrechen ist. Wer in dieser
Situation Georg Biichners Revolutionsdrama ,Dantons Tod“ aus
dem Theaterfundus holt, hat GroRRes, auf jeden Fall Politisches
im Sinn. Sollte man meinen. Vor allem wenn der Regisseur Claus
Peymann heifft. SchlieBlich will er doch mit seinem Berliner
Ensemble zeitgendssisch brisantes Theater liefern, das zum
»,ReiBzahn im Hinterteil der Herrschenden* werden soll.

So die Theorie. In der Praxis unternimmt Peymann zusammen mit
seinem langjahrigen Buhnenbildner Karl-Ernst Herrmann einen
nachtlichen Ausflug ins Kunstmuseum und fuchtelt ein bisschen
mit der Theatertaschenlampe im Dunkeln herum. Infiziert vom
artifiziellen Buhnendesign eines Robert Wilson und der
expressionistischen Stummfilmasthetik eines Friedrich Wilhelm
Murnau, agieren die franzdsischen Revolutionshelden 1in
manieristischen Standbein-Spielbein-Posen auf einer
halsbrecherischen Schrage. Die kargen Stuhle und Tische wirken
mit ihren schief abgesagten Beinen wie Zeichenstriche in einer
fragilen Kunstlandschaft.


https://www.revierpassagen.de/6641/peymann-inszeniert-dantons-tod-posen-mit-standbein-und-spielbein/20120107_1746
https://www.revierpassagen.de/6641/peymann-inszeniert-dantons-tod-posen-mit-standbein-und-spielbein/20120107_1746
https://www.revierpassagen.de/6641/peymann-inszeniert-dantons-tod-posen-mit-standbein-und-spielbein/20120107_1746

Danton (Ulrich
Brandhoff, 1links)
und Robespierre
(Veit Schubert).
(Foto: BE / Monika
Rittershaus)

Ob der tugendhafte Robespierre (Veit Schubert) mit
schneidender Stimme Schrecken und Tod verbreitet oder der von
Lebensekel erfasste Danton (Ulrich Brandhoff) der Revolution
uberdriussig ist und sich in den Untergang fugt, alles
geschieht im Lichtkegel scharf geschnittener Lichtbahnen und
in grellem Schwarz-WeiS. Die Gesichter der revolutionaren
Massen clownesk geschminkt, die Gebarden ein stiller Schrei.
Robespierre und seine verbiesterten Anhanger tragen todlich-
schwarze, Danton und seine genussfreudigen Freunde weile
Kleidung. Alles ist hiubsch UuUbersichtlich, jede Geste
vorausschaubar und jedes Wort ein offenes Geheimnis. Und wenn
im Konvent die Abgeordneten den Revolutionshymnen Robespierres
ergeben lauschen, rihren sie ihre weifl behandschuhten Hande
zum nur angedeuteten, stummen Applaus.

Die Revolution frisst ihre Kinder. Das tut weh. Und wir
erleben es gerade wieder aufs Neue in Agypten und anderswo.
Doch was Peymann an diesem blutigen Abgesang auf die
Entgleisungen der Revolution und die Ligen der Weltverbesserer
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interessiert haben konnte, bleibt unklar. Alles nur Theater,
garniert mit sanfter, leer laufender Ironie. Doch dann gibt es
doch noch ein, zwei beruhrende Momente. Der von Todesangst
gepeinigte Danton kuschelt sich wie ein kleines Kind in den
SchoB seiner Gattin Julie (Katharina Susewind) und lasst sich
trosten. Und wenn Angela Winkler sich in die schlampige Hure
Marion verwandelt und den Revolutionskitsch einfach verlacht
und vernuschelt, wird man Zeuge eines kleinen
Schauspielwunders. Es ist allerdingsz zu wenig fur einen fast
dreistundigen Abend.

Berliner Ensemble, nachste Vorstellungen am 16., 21. Januar,
Karten unter 030/28408155.



