Die Abgrunde der
Durchschnittstypen: Tatjana
Gurbaca inszeniert Carl Maria
von Webers Oper nDer
Freischutz“
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,Lebt denn kein Gott?“ Max (Maximilian Schmitt) wird von
der aberglaubischen Dorfgemeinschaft mit Kreuzsymbolen
behangt. (Foto: Martin Kaufhold)

,Das Bose ist immer und iiberall”, sang einst eine Band
osterreichischer Blodelbarden mit dem schonen Namen Erste
Allgemeine Verunsicherung. Das war zwar reichlich unernst
gemeint, koénnte unter Aussparung der Ironie aber das Motto
gewesen sein, dem die Berliner Regisseurin Tatjana Giirbaca in
ihrer Neufassung der Oper ,Der Freischiitz“ folgte. Das
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Schauerstiick von Carl Maria von Weber, das jetzt im Essener
Aalto-Theater Premiere hatte, spaltete das Publikum in Buh-
und Bravo-Rufer.

Ma x (Maximilian
Schmitt) wird von
Angsten geplagt.
(Foto: Martin
Kaufhold)

Gottesfern ist die von Angsten und Aberglauben dominierte Welt
nach dem Dreiigjahrigen Krieg, in der Gurbaca und ihr Team
die Handlung ansiedeln. Damit folgen sie den Vorstellungen des
Komponisten und seines Librettisten Johann Friedrich Kind.
Umstellt von schwarzen Hauschen mit spitzem Giebel (Buhne:
Klaus Grunberg), kampft der glucklose Jagersbursche Max um die
Hand seiner geliebten Agathe, mit dem sinistren Freund Kaspar
als zwielichtigem Helfer.

Aber die detailgenau gestalteten Kostime von Silke Willrett
lassen das Geschehen durch die Zeiten wandern. Zunachst klar
die Mitte des 17. Jahrhunderts zitierend, rucken sie im Laufe
des Abends immer naher an die Gegenwart heran. Am Ende
stolpern Durchschnittstypen in Jogginghosen durch das, was vom
deutschen Wald noch Ubrig ist: ein am Boden 1liegendes
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Gestrupp, das allen Darstellern zur FulBangel wird.
Pardon wird nicht gegeben

Die inzwischen mehrfach ausgezeichnete 45-jahrige Regisseurin,
die ihr Handwerk unter anderem bei Ruth Berghaus und Peter
Konwitschny 1lernte, spurt in der heimlichen deutschen
Nationaloper Abgrunden nach, die lange vor der beruhmten Szene
in der Wolfsschlucht wirkmachtig sind. Die Bewohner ihres
archetypischen Dorfes sind der eigentliche Albtraum: Sie
setzen Max unentwegt zu. Unerbittlicher Erfolgsdruck wird in
dieser Gemeinschaft sekundiert von allzu rascher Bereitschaft
zu Spott und Hohn. Da konnen kichernde Frauen 1in
Kittelschirzen noch so hell von veilchenblauer Seide trallern:
Der dorfliche Mikrokosmos ist ein finsteres Nest. Pardon wird
in dieser Welt nicht gegeben.

Die komplett schwarze Buhne von Klaus Grunberg konnte auch als
Kulisse fur Otfried PreuBllers ,Krabat” dienen. Mit Kreide sind
magische Zeichen wie das Satorquadrat und ein Heptagramm an
die Fassaden gekritzelt. Den okkulten Symbolen steht ein
unvollendetes Kreuz mit der Aufschrift GOTT in Spiegelschrift
gegenuber. Mitten auf dem Dorfplatz klafft ein Loch im Boden,
aus dem in der Wolfsschluchtszene Disteres an die Oberflache
steigt.

Blutiges Ritual: Kaspar
(Heiko Trinsinger) beim
,Giellen” der Freikugeln.
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(Foto: Martin Kaufhold)

Dass dies psychologisch gemeint ist, Gurbaca mithin den
Menschen selbst als Hort der Damonen sieht, wird Uberdeutlich,
wenn Kaspar die Freikugeln mit blutigen Handen aus Maxens
Korper wihlt. Folgerichtig antwortet Samiel im Aalto-Theater
nicht als unsichtbare Stimme aus dem Off. Es ist die
Dorfgemeinschaft selbst, die mit dem Rucken zum Publikum die
Zahl der Freikugeln mitzahlt: seufzend zunachst, schauerlich
flusternd, dann zunehmend wuster und lauter.

Sinnlos gewordene Brauche

Bis zum fatalen Probeschuss auf die weille Taube erzahlt die
Regie stringent von alten Brauchen und Machtstrukturen, die in
einer vom Krieg komplett veranderten Welt schrag und sinnlos
wirken. Den Rest der Oper gestaltet sie als Epilog, als eine
Folge von Standbildern, die das Happy End durch den Eremiten
verneint. Bewundernswert rasch und punktgenau wechseln die
Choristen des Aalto-Theaters die Positionen, um diese
symboltrachtigen Genrebilder entstehen zu lassen.

Gurbaca und ihr Team bieten so viel Futter fur Auge und Hirn,
dass es mancherorts gleich fur drei Inszenierungen reichen
wiurde. Ohne Schonung sezieren sie dabei Provinzialismus und
Neid, kollektive Traumatisierungen, Ubersteigerte
Traditionspflege und eine nachgerade gemutliche Spielart der
Grausamkeit. Was ,deutsch und echt”, interessiert sie weniger
als gesellschaftliche Strukturen, die bis in unsere Zeit
hineinwirken.



Kaspar (Heiko Trinsinger,1.)
uberredet Max (Maximilian
Schmitt) zum nachtlichen

Ausflug in die
Wolfsschlucht. (Foto: Martin
Kaufhold)

Das musikalische Niveau steht dem der Inszenierung kaum nach.
Der aufstrebende Tenor Maximilian Schmitt ist ein Max, wie man
ihn sich nur winschen kann: mit lyrisch-leuchtendem Timbre,
gleichwohl grundiert vom Unterton nagender Angste. Ihm gelingt
das vielseitige, spannende Portrat eines Gequalten, dem der
Weg zur Liebe versperrt scheint. Ensemblemitglied Jessica
Muirhead findet als Agathe aus dem Ton dunkler Vorahnungen zu
den innig leuchtenden E-Dur-Klangen ihrer zentralen Arie (,Und
ob die Sonne”). Stark auch Heiko Trinsinger, der seinen Kaspar
von rau-jovialen Tonen zu damonischer Kraft steigert. Viel
Applaus erntet Tamara Banjesevic fur ihre Darstellung des
Annchens, dessen Frohlichkeit bei ihr weniger naiv als beherzt
wirkt.

Schauerromantik trotz Schonklang

Aus dem Orchestergraben steuern die Essener Philharmoniker
unter ihrem Chef Tomas Netopil Glanzvolles und Gruseliges
hinzu. Horner und Holzblaser zaubern Waldesidylle herbei, die
Streicher spielen mit wendigem Esprit. Gewiss ware auch eine
Lesart mit scharferen Kanten denkbar, aber die Schauerromantik
kommt trotz Schonklang nicht zu kurz. Leise Tremoli ziehen auf
wie gespenstischer Nebel. Dazu tont dumpfer Paukenschlag, als
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stockte das Herz. Die Chore, ebenfalls in erfreulicher
Verfassung, zeigen viele Facetten. Als hohnlachende Dorfler,
heitere Brautjungfern und gut gelaunte Jager sind sie
stimmlich prasent, aber auch als flusternde und stohnende
Untote in der Wolfsschlucht.

Mit einer feierlich-stummen Kranzniederlegung beenden Gurbaca
und ihr Team, was sie als ,Requiem auf ein Dorf" bezeichnen.
Dazu zeigt eine Videoprojektion Bahngleise, die weill Gott
wohin fuhren mogen.

(Informationen und Termine:
https://www. theater-essen.de/spielplan/a-z/der-freischuetz/)



