Schauriges Vergnugen mit
Hexen und Geistern: Aalto-
Opernchor Essen singt Musik
der , dunklen” Romantik
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Das Essener Aalto-Theater.
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Die Damen sind nicht unattraktiv: Rosige Wangen, wunderweiBe
Haut gleich Schwanen auf einem Teich, liebliches Nicken und
Kiisschen. Nur die griinen Haare sind etwas seltsam. Kein
Wunder, dass der Schaferknab‘ seine Herde im Stich lasst. Das
Ende ist weniger hold: Da senkt der Dichter Siegfried Kapper
Grabesstille iiber den Wald.

Der heute kaum mehr bekannte Osterreicher Robert Fuchs, bei
dem von Korngold Uber Mahler und Schreker bis Richard Strauss
viele Beriuhmtheiten studierten, hat das Gedicht ,Die
Waldinnen“ vertont. Erzahlende Strophen, dichter Satz, kaum
,romantische” Effekte: Es wird horbar, warum Fuchs
(falschlich) als Brahms-Epigone gilt. Der Essener Opernchor
bringt die ins Unheimliche gebrochene Idylle geteilt in zweil
Chore: Die Stimmen der Waldfrauen sind aus der Erzahlung
ausgegliedert.
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Ein gutes Dutzend solcher Kompositionen, dazu einige bekannte
Nummern aus Opern prasentierte der Aalto-Openchor unter
Leitung von Jens Bingert bei einem Konzert im ausverkauften
Foyer des Theaters. Der Klangkorper hat es mehr als verdient,
einmal einen eigenen Auftritt zu genieBen. Denn Opernchodre
haben es nicht leicht: Sie missen ein vielfaltiges Repertoire
beherrschen. Abend fur Abend erwartet man von ihnen prazises
und klangvolles Singen, manchmal in akustisch ungunstigen
Buhnenbildern.

Die Sangerinnen und Sanger brauchen viel Flexibilitat fur den
raschen Wechsel von musikalischen und szenischen Proben zu
Abendvorstellungen. Da gilt es, sich auf die Atmosphare des
Stlicks einzustellen, ob skurrile Heiterkeit oder tragische
Verdunkelung. Und dann geht die Kritik, wenn uberhaupt, gerade
mal in einem Satz auf das Ergebnis wochenlanger Arbeit ein.

Das Magdlein folgt dem feuchten Kerl

Das Thema der 90 Minuten war Chormusik der ,dunklen” Romantik,
unbegleitet oder vom Klavier (Christopher Bruckman) statt dem
Orchester gestutzt. In den Texten spielen Elfen, Hexen, und
Wassergeister eine Rolle, so in Max Regers harmonisch
anspruchsvollem ,Jager und Nixe“. In Robert Schumanns
Wassermann“ 1ist das Verfuhrungs-Verhaltnis auch einmal
umgekehrt — da folgt das Magdelein dem feuchten Kerl in den
Neckar.

Bingert nutzt den Raum, um den Chor variabel aufzustellen und
die Akustik auszureizen. Die wohl bekannteste Nummer,
Friedrich Silchers ,Loreley“ kommt vom Rang: Der Klang bricht
sich und wird weich, wahrend beim frontalen Singen, etwa in
Heinrich von Herzogenbergs beschaulichem ,Wie schon hier zu
vertraumen die Nacht im stillen Wald“ sich die Stimmen nicht
ausreichend mischen wund manch tremolierender Sopran
uberdeutlich heraustritt. Fur den Mondchor aus Otto Nicolais
,Die lustigen Weiber von Windsor“ verteilen sich die
Sangerinnen und Sanger im Raum. Der Zuhorer hat den Eindruck,



vom Klang umflossen zu werden — ein Erlebnis, das die Blhne
nicht bietet.

Gemessener Schauder in der biirgerlichen Stube

Deutlich wird, dass die ,dunkle” Romantik zwar mit dem
Schauder spielt, ihn aber meist in wohliger Harmonie und
gemessener Melodik zahmt. Zwei historische Balladen sprechen
von der Sehnsucht nach vergangener Zeit, in Ludwig Uhlands
,Harald” von entrucktem Heldentum, in Friedrich Ruckerts ,Der
alte Barbarossa“ mit einer deutlichen, damals wohl politisch
virulenteren Sehnsucht von ,des Reiches Herrlichkeit“. Joseph
Rheinberger und Friedrich Silcher vertonen diese Texte mit

einer musikalischen Imagination der Szene — dem Reiter-
Rhythmus in ,Harald“ etwa, oder der geisterhaften Atmosphare
und der ,altertumlichen” Tonart im ,Barbarossa”“ — und der Chor

singt diese Momente mit Theater-Instinkt und einer klanglichen
Bandbreite zwischen satter Prasenz und geisterhaftem Piano.

Grusel fur die Blurgerstube; die Ausnahme schaffen Giuseppe
Verdi und Richard Wagners. Die Hexen aus ,Macbeth” modgen
zunachst harmlos, fast tanzerisch klingen, aber das scharfe
Martellato der Begleitung und die basslosen, fahlen Stimmen
machen sie zu unwirklichen Wesen einer Sphare jenseits des
Fasslichen. Und Wagners ,Hollander“-Gespenster sind
unheimlich-aggressive Wesen. Da teilt sich der Aalto-Chor,
singt von unten, und aus dem Treppenhaus steigt Nebel des
Grauens auf. Fazit: Schauriges Vergnugen mit meist kaum mehr
bekannter Musik.



