Steinbruch und Holle: Yannick
Nézet-Séguin dirigiert 1in
Dortmund Werke von Mahler und
Schostakowitsch
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Gern gesehener Gast im Dortmunder Konzerthaus: Der
kanadische Dirigent Yannick Nézet-Séguin am Pult des
Rotterdam Philharmonic Orchestra. Foto: Hans van der
Woerd

Am Beginn stand der fast manische Tatendrang, die
hemdsarmelige Attitiide, eine Leidenschaft zudem, die sich in
gewaltiger Korperlichkeit ausdriickte. Das war im Jahr 2008,
als der kanadische Dirigent Yannick Nézet-Séguin erstmalig im
Dortmunder Konzerthaus gastierte und wirkte, als sei das
Agieren am Pult Schwerstarbeit, um eine wuchtige
Orchestermaschinerie in Gang zu setzen und unter Dampf zu
halten.
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Schnell, in seiner unverwechselbaren Mischung aus Dynamik und
Charme, wurde der Musiker zu Publikums Liebling. Unter den
Fittichen von Konzerthaus-Intendant Benedikt Stampa hat
Yannick, wie er im Stile der Dortmunder Kumpelmentalitat gern
genannt wird, indes eine ziemlich spannende Entwicklung
vollzogen: vom jungenhaften musikalischen Bilderstiurmer zu
einem ernsteren, ja abgeklarteren Orchestermotivator.
Naturlich lodert da noch das alte Feuer, gleichzeitig jedoch
hat sich sein Blick fur Details gescharft, setzt er mehr auf
Transparenz denn auf vordergrundige Knalleffekte.

Nézet-Séguin kam 2008 mit dem Rotterdam Philharmonic
Orchestra, dessen Chef er damals gerade geworden war. Im
Gepack hatte er Musik von Handel, Beethoven, Ravel und
Strawinsky — eine uber drei Jahrhunderte gespannte Mixtur ohne
strengen dramaturgischen Uberbau. Nun aber sind Dirigent und
Orchester nach Dortmund zurickgekehrt, um die sinfonischen,
spatromantischen Muskeln spielen zu lassen. Mit Gustav Mahlers
,Totenfeier” und Dmitri Schostakowitschs 13. Sinfonie (,Babi
Yar”) zieht das Dustere, Melancholische, Sarkastische 1ins
Konzerthaus ein, zudem eine gewisse monstrdse Ubersteigerung.
Mahler, der groBe Weltenzimmerer, trifft auf Schostakowitsch,
den politisch verstrickten Meister des Kommentierens aus dem
Geiste der Musik.

Gleichwohl fehlt bei diesem Programm die klare Verklammerung.
Richtig ist zwar, dass der Russe den tonenden Kosmos des aus
Bohmen stammenden Osterreichers lberaus schatzte, doch zu
verschieden sind eigentlich beider Sprachen. Mahlers
Naturlaute, Durchbriuche, Raumklange, derbe Folklore und seine
Hinwendung zum Transzendenten sind etwas anderes als
Schostakowitschs rhythmische Bruitismen, gefahrvolle dunkle
Streicherlinien oder die markigen Schreie in gleillend hoher
Lage. Daruberhinaus ist mit ,Totenfeier” nichts anderes
gemeint als eine Fruhfassung des ersten Satzes der
»~Auferstehungssinfonie®.



GroBer Applaus fur eine
tolle Interpretation von
Schostakowitschs grols
besetzter 13. Sinfonie.
Foto: Konzerthaus Dortmund

Wir befinden uns also in Mahlers Steinbruch, etwa 20 Minuten
lang, um dann in die Konzertpause entlassen zu werden. Was
folgt, umschreiben wir mutig mit dem Begriff Schostakowitschs
Holle: ,Babi Yar” erzahlt von (russischem) Antisemitismus, vom
Witz, der den Machtigen ein Dorn im Auge ist, von Armut und
(Kriegs)-Angst, schlieSlich von wunfahigen Karrieristen.
Jewgeni Jewtuschenko, kritischer und von der Obrigkeit
drangsalierter Kopf zu Sowjetzeiten, verfasste die lyrischen
Texte. Der Komponist schrieb dazu ein massiges Werk in funf
Satzen, fur Bass-Mannerchor, solistischem Bass und Orchester.
,Babi Yar”, der Kopfsatz, reflektiert das Massaker in der
gleichnamigen Schlucht nahe Kiew, bei dem 1941 etwa 34 000
judische Menschen von der Gestapo und ukrainischen
Kollaborateuren ermordet wurden.

Schostakowitsch wusste, was er hier komponiert hatte. Vor
allem sein Leben unter Stalins Herrschaft war gepragt von
Angsten, materieller Not, vom Zwang, sich zumindest 1in
gewissem Umfang anzupassen. In der ,Babi Yar“-Sinfonie
spiegeln sich diese Note, mithin Schostakowitschs HoOlle,
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beinahe exemplarisch wieder. Entsprechend emotional aufgeladen
gerat die Interpretation des Werks im Konzerthaus, mit dem
fulminanten (Manner)-Chor des Bayerischen Rundfunks und dem
Bassisten Mikhail Petrenko. Schnell finden sie den richtigen
Ton, in markiger, wuchtiger, auBerst plastischer Artikulation,
pendelnd zwischen Grabesstimmung, Melancholie und beiBendem
Spott (in teils idyllischer Tarnung).

Mikhail Petrenko,
ein markiger Bass
von Format. Foto:
Alexandra Bodrova

Das Rotterdamer Orchester wiederum lasst das Schlagwerk nach
russischer Revolution klingen, wunterfittert vom Furcht
transportierenden, nervosen Raunen der (tiefen) Streicher,
lasst die Blaser schreien oder elegisch klagen, findet dabei
dennoch zu einem ziemlich transparenten Klangbild. Yannick
Nézet-Séguin halt alle Faden des musikalischen Verlaufs gut
zusammen, mit Ubersicht und Energie. Mikhail Petrenkos Stimme
ist in der Tiefe so schwarz wie in hoher Lage geschmeidig. Und
der Chor singt mit groBer Kraft und feinem rhythmischen
Gespur. Die Auffudhrung ist ein beeindruckendes Erlebnis,
hinter dem Mahlers ,Totenfeier” klar zuruckfallt. Sperrig und
etwas sprode in seiner Formsprache, fehlt in diesem
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Sinfoniesatz-Vorlaufer zudem die Farbe der tiefen Harfen, die
perkussive Wucht wund die raumliche Dimension der
Klangexplosionen. Vielleicht ware die Verzahnung beider
Komponisten besser gelungen mit den wunsagbar traurigen
Kindertotenliedern zu Beginn.



