Gerhard Roth und die
Gugginger Kiinstler: Tolle
Bilder, empathisch
einfuhlsame Texte

geschrieben von Ginter Landsberger | 31. Juli 2012

Rechtzeitig vor dem Geburtstag Gerhard Roths,
des bedeutenden O0sterreichischen
Schriftstellers, der am 24. Juni 70 Jahre alt
wurde, erschien im Mai im Residenz Verlag ein
opulenter Text— , Bild- und Foto-Band: Gerhard
Roths ,Im Irrgarten der Bilder / Die Gugginger
Kiinstler”.

So wichtig Gerhard Roths Texte flr diesen Bildband auch sind,
sie legen allesamt Wert darauf, die individuelle Besonderheit
der Gugginger Kunstler vordringlich und in uns Leser..n
nachhallend zur Geltung kommen zu lassen. Was in meinem Falle
zweifellos gelungen ist.

Also: Legen Sie alle Vorurteile und Vorbehalte, die Sie trotz
Hans Prinzhorns Buch von 1922 und trotz Leo Navratils
Veroffentlichungen vielleicht immer noch gegen die ,Bildnerei”
und Gestaltungskraft von Schizophrenen und ,Geisteskranken“
haben, wenigstens versuchsweise ab und lassen Sie sich ein auf
die beeindruckenden, individuellen Bilderwelten der Gugginger
Maler, Zeichner und Poeten. Hier namlich werden sie
zuganglich; in gewahrter, bewahrter Fremdheit und mitunter
uberraschender Nahe und Klarheit.

Eines der Buchkapitel (uberschrieben mit ,Im Haus der
schlafenden Vernunft”) spielt schon im Titel auf die
Bildunterschrift der bekannten Goya-Radierung an: ,Der Schlaf
der Vernunft gebiert Trdaume und Ungeheuer.” Mir selbst kam
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sogleich auch noch der folgende, ebenfalls generell gemeinte,
mir seit langem ebenfalls wichtige Satz des Philosophen
Schelling in den Sinn: ,Der Verstand ist der geregelte
Wahnsinn.“

Welchen Zugang zum Schopferischen haben die Kinstler unter
jenen, die in besonderer Weise auch aullerhalb der Traume der
Nacht von den Regelungen des eigenen Verstandes, sei’s
zeitweise, sei’s dauerhafter, entbunden sind? Solche und
ahnliche die Kuinste und den Menschen betreffende Fragen haben
mich in der letzten Woche interessiert, als ich in der selten
kurzen Zeit entschieden groller Sommerhitze endlich zu einer
genaueren und intensiveren Lektlre dieses Text- und Bildbandes
gekommen bin. Da schon schrieb ich:

,Einen kleinen Tisch nehme ich mir, auf dessen obere Flache
das groBe tolle Buch auch aufgeschlagen gut passt, setze mich
in den Schatten auf den Balkon und lese und schaue und lese
mich fest.” —

»Auffallig: die ,Irren”“ schreiben” — ob handschriftlich, ob in
Blockschrift — ,, noch immer in einer Schonschrift, die auch
ich in meiner Kindheit in Osterreich ganz &hnlich gelernt
habe.” —

,Was denn noch schreiben Uber dieses im Buch selber schon
Geschriebene hinaus? — Anregend ist es allemal. Und die
einzelnen Bilder warten darauf, dass man Uber ihnen ins
Sinnieren kommt und nun selber uber sie schreibt und denkt,
auf eigene Weise und ganz privat.“ —

»Gerhard Roth hatte jeweils Mut zu eigener Subjektivitat im
geduldigen Anschauen und Wahrnehmen; und fordert so wie von
selbst unser Subjektives, Verwandtes Suchendes und auch
Findendes, heraus.” —

,Dieses Buch wird mich weiterbeschaftigen. Ende nicht
absehbar.



»,Um das Ratsel des Menschseins geht es auch hier: um das
Ratsel des Menschseins, das (nur aus moderner Sicht?)
unlosbare; in Kunstwerken aller Zeiten und Kunstrichtungen
ware es dann immer wieder in seiner Ratselhaftigkeit sichtbar
gemacht und dargestellt worden; das Ratsel ware so vielleicht
zwar immer noch unlosbar, aber doch zuganglicher gemacht.* —

o,Durch diese Bilder und durch Gerhard Roths verfasste
Einzelportrats fuhle ich mich wieder offener fir alte und neue
Kunst und bin wohl auch wieder offener flur andere Menschen
geworden, lerne sie ggf. besser verstehen, schon von der neu
gewonnenen Ausgangslage her.“ —

,Erst katalogartig lesend, mir erst nur die naheliegenden
Fragen vorlegend: Was ist unter den Kinstlern von Gugging zu
verstehen? Wie heillen sie? Wie hat sich alles entwickelt?“ —

,uUnd auf alle diese Fragen im fortlaufenden Lesen ausfuhrlich
Antwort bekommend, ziehen mich die hier zusammengestellten
Beitrage Gerhard Roths, seine Einzelportrats von Gugginger
Malern und Poeten, mehr und mehr hinein

und wirken sich produktiv auf mich selber aus, mich nach
meiner etwaigen Eigenproduktion fragend, mich darin ermutigend
und bestarkend, mich auf meine ureigene Nuance verweisend.“

Gerhard Roth: ,Im Irrgarten der Bilder / Die Gugginger
Kiinstler”, Residenz Verlag, St. Polten/Salzburg/Wien. 360
Seiten, € 39,90.

Vergehende Zeit, hier 1im


https://www.revierpassagen.de/10682/vergehende-zeit-hier-im-revier-zum-beispiel-die-dortmunder-steinhammerstrase/20120727_1521

Revier: Zum Beispiel die
Dortmunder Steinhammerstrale

geschrieben von Bernd Berke | 31. Juli 2012

'i_ ,gj #nr. Ll -

lwﬂfha

Wilhelm Schurmann: Steinhammerstrasse, Dortmund 1979-81
(SK Stiftung Kultur, Koln/Verlag Hatje Cantz)

Jetzt bin ich doch tatsachlich ein kleines bisschen stolz und
welll gar nicht so recht, aus welchem Grund. Vielleicht bin ich
auch einfach nur beriihrt vom Zeitvergang und vom verwehten
Geist eines Ortes. Ja, das wird es wohl sein.

Die Sache ist die: Just Uber die eigentlich unscheinbare
Dortmunder Steinhammerstrafe, in der ich im Alter zwischen 2
und 6 Jahren unter kargen Umstanden aufgewachsen bin, gibt es
jetzt einen gewichtigen, hdchst bemerkenswerten Bildband des
Fotografen Wilhelm Schurmann. Es ist wahrlich selten, dass ein
Buch Aspekte der eigenen Biographie so unmittelbar und nah
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betrifft.

Schiarmann hat (wenige Jahre vor mir) in und um Nummer 117
seine Kindheit verbracht, also drei Hauser weiter auf der
gleichen StraBenseite. Als bereits gestandener Fotokunstler
kam er 1979 an die Statten zuriuck und hat bis 1981 nicht nur
atmospharische Partikel der frihen Jahre aufgespurt, sondern
auch Signaturen des teilweise schmerzlichen Wandels und — etwa
in Gestalt trister Ladenleerstande — gar den Vorschein
kommender Verheerungen vorgefunden. Nach und nach ist das
Gefuge der einst recht geschaftigen StraBe zerfallen.

Wohl nur jemand, der selbst dort gelebt hat, konnte derlei
Stimmungswerte so genau erfassen und ins Bild setzen. Manchmal
wird mir angesichts dieser Fotos, als konnte ich durch einen
Zeittunnel schemenhafte Szenen der eigenen Kindheit
aufflackern sehen. Die Gegend war, wie Gabriele Conrath-Scholl
im Katalogtext richtig schreibt, einst ein gutes Gelande fur
,Vorstadtkrokodile“. Da konnte man stromern. Auch das macht
Heimat aus.

Wilhelm Schirmann: Mutter
mit Tochter, Dortmund, 1979
(SK Stiftung Kultur,
Koln/Verlag Hatje Cantz)

Um 1980 finden sich allerdings etliche Anzeichen der Verarmung
und Uberalterung, die Wohnzimmer wirken nur noch wehmitig, wie
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ein murmelndes Selbstgesprach, wie hilflose BeschwOrung einer
vermeintlich besseren Zeit. Doch rede niemand verachtlich vom
,Gelsenkirchener Barock”. In diesem Kontext wird spurbar, dass
wuchtige Pluschigkeit als Ausgleich in dieser schabigen,
verruBten, aschgrauen Welt eben notwendig zum Seelenhaushalt
gehort hat.

Das Eintauchen ins eigene Herkommen hat Schurmann (1981 bis
2011 Professor fur Fotografie in Aachen) damals ganz
offenkundig neue kinstlerische AnstOoBe gegeben. Am Ende der
70er und zu Beginn der 80er Jahre hat man, wegen diverser
Riuckstande und Ungleichzeitigkeiten, gerade noch ahnen konnen,
wie es in dieser Ruhrgebietsstralle im Stadtteil Marten einst
zugegangen sein mag. Spater hatte man Fotografien an dieser
Stelle nicht mehr derart mit Nachkriegs-Vergangenheit aufladen
konnen.

Wilhelm Schiurmann:
Wohnzimmer, Dortmund 1979-81
(SK Stiftung Kultur,
Koln/Verlag Hatje Cantz)

Heute ist das alles eine vollends versunkene Lebenswelt und
Schiurmanns Fotos gehdren somit zur ,Archaologie” der Region.
Sie weisen ubers rein Dokumentarische weit hinaus, es sind
eindringliche Studien zum Lauf der Zeiten.

Die SchwarzweiR-Bilder (was sonst!) umkreisen — mal eher
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spontan, mal sorgsam arrangiert — einen rund 200 Meter langen
Bereich der SteinhammerstraBe anhand von typischen
Sichtachsen, Gebauden, Schaufenstern, Interieurs und vor allem
Portrats einiger Bewohner. Und siehe: Um 1980 ist noch vieles
vom einstigen Ruhrgebiets-Ambiente vorhanden, wenn auch in hie
und da schon ramponierter Form.

Da kundet gewiss manches Detail von provinzieller Enge und
Beschrankung. Doch man spurt vor allem jenen unverwechselbaren
Charakter, der das Ruhrgebiet ausgemacht hat. Auch hier, im
Schatten der Zeche Germania (deren markanter Turm spater
verpflanzt wurde und seither Wahrzeichen des Bochumer
Bergbaumuseums ist), entlang des Bahndamms und rund um den
Guterbahnhof lebte ein Menschenschlag, der harteste Arbeit und
Entbehrungen kannte, sich aber nicht so leicht unterkriegen
lieB. Die Verhaltnisse werden nicht ohne 1leisen Humor
registriert. Der Buchtitel ,Wegweiser zum Glick” leitet sich
von einer Lotto-Broschure her, die jemandem aus der hinteren
Hosentasche lugt. Die Sehnsucht nach einem anderen Leben..

Besonders beruhrend ist hingegen eine traurige Episode in der
Mitte des Bandes. Da blicken einen 1979 die Eheleute
Schwingeler an, die einen Gemuseladen im alten Guterbahnhof
hatten. Sodann sieht man, wie der Bahnhof am 30. Juli 1981
abgerissen wird — und schlielich, wie das gramgebeugte alte
Paar tags zuvor den Laden fur immer verlassen hat.

Die Gegend um die Steinhammerstralle hat Ubrigens ohnehin einen
Platz in der Fotografie-Geschichte. Sowohl Albert Renger-
Patzsch als auch Bernd und Hilla Becher haben pragnante
Aufnahmen der Zeche Germania gemacht. Mit Norbert Tadeusz
(1940-2011) hat ein wichtiger Maler zeitweise in der
Steinhammerstrale gelebt, sein Bruder hatte dort einen
Frisiersalon.

Mehr noch: Der ebenfalls in Dortmund geborene Kunstler
Bernhard Johannes Blume (1937-2011) hat Wilhelm Schdrmann
seinerzeit darin bestarkt, das Fotoprojekt Steinhammerstralie



weiter zu verfolgen. Schidrmann wiederum hat sich auch als
Kunstsammler einen Namen gemacht und hat sehr zeitig Arbeiten
des jungen Dortmunder Martin Kippenberger (1953-1997)
erworben. Da konnte man fast meinen, die Steinhammerstralie
hatte wesentliche Kunstimpulse dieser Stadt gebundelt wie
keine zweite.

Wilhelm Schiirmann: ,Wegweiser zum Gliick”. Bilder einer StraBe.
Verlag Hatje Cantz. 228 Seiten, 175 Abbildungen. Format 25 x
29,5 cm, gebunden. Text in Deutsch/Englisch. 49,80 Euro.

Das auch drucktechnisch sehr ansprechende Buch basiert auf
einer Ausstellung der SK Stiftung Kultur (Koln), die leider
nur noch bis zum 12. August dauert. Ausschnitte waren friher
schon einmal im Essener Folkwang-Museum zu sehen, doch die
Aufnahmen sollten unbedingt einmal in Dortmund gezeigt werden
— am besten im Industriemuseum Zeche Zollern.

Kolner Ausstellung: Bis zum 12. August 2012. Photographische
Sammlung/SK Stiftung Kultur, Im Mediapark 7, 50670 Koln, Tel.
0221/888 95 300. Geoffnet taglich auler mittwochs 14-19 Uhr,
Eintritt 4,50 Euro.

Nur zum Vergleich, ohne
jeden Kunstanspruch: die
Steinhammerstrafe im August
2008. (Foto: Bernd Berke)
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Dustere Szenen und klare
Linie - Plakate, Fotos und
Grafiken im Museum Folkwang

geschrieben von Martin Schrahn | 31. Juli 2012

Was will

Spariaklls?
é

Karl Jacob Hirschs
Plakat "Was will
Spartakus?" (1919).
Foto: Museum Folkwang

Kaum etwas scheint langweiliger zu betrachten, nichtssagender
in der Wirkung als Wahlplakate. Eine bunte, zumeist
familienkompatible Szenerie oder ein plumpes Symbol, garniert
mit so flotten wie hohlen Spriichen - fertig. Doch vielleicht
ist dies nur Ausweis eines routinierten, ja ritualisierten
Politikbetriebes, trotz aller Krisen und Probleme.

Dieser Eindruck von gesitteter Normalitat verfestigt sich,
blickt man nur ein wenig zuruck. Vor 90 Jahren, also in den
ywilden” 20ern, war Wahlkampf nicht weniger als Glaubenskrieg,
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schufen die Plakatmaler drastische und krasse Szenarien, 1n
denen die werbende Partei als Engel, der Gegner indes als
Killer der Menschheit dargestellt werden. Diese grob
expressionistische Bildsprache ist nun in Essens Folkwang-
Museum (kopfschuttelnd) zu bestaunen, im Rahmen einer
Ausstellung, die sich mit Plakaten, Fotos und Grafiken zumeist
der 20er Jahre auseinandersetzt. ,Unsere Zeit hat ein neues
Formgefuhl” ist der fast neutral wirkende Titel der grolien
Schau.

Die Formen waren, mit Blick auf die illustrierte politische
Propaganda, ziemlich wuchtig. Der bildmachtige Expressionismus
hielt sich nicht mit Filigranem auf. Hinzu kommt eine klare
Farbsymbolik bei zumeist dusterer Grundierung. Ein Plakat mit
dem Titel ,Der rote Hammer der Vereinigten Sozialdemokratie
zerschlagt den faschistischen Drachen”, Max Schwimmer schuf es
1927, bedarf im Grunde keiner naheren Beschreibung. Die
Gegner, also die Rechten, waren in der Wahl ihrer Mittel nicht
weniger zimperlich: Bei ihnen stellt sich der Bolschewismus
als Zwergenfratze dar, mit wirrem Haar und gezucktem Dolch.
Nur gut, dass ein engelsgleiches Wesen das Volk vor diesem
Schurken beschiutzt.

All dies war gewissermaBen Symbol eines brodelnden Vulkans
namens Nachkriegsdeutschland oder Weimarer Republik, wo die
politische Debatte regelmaBig in StraBenkampfen endete. Doch
ungeachtet dessen wurde getanzt, gelebt, gelacht — zumindest
von denen, die es sich leisten konnten. Und so zeigt die
Essener Schau eben auch das dekorative Plakat jener Zeit.
Prasentiert mit Walter Schnackenbergs ,Deutsches Theater -
Vornehmstes Variété Minchens” symboltrachtig den Hang zum
Vergnugen. Ein Paar bestaunt aus der Loge heraus eine Tanzerin
— geschwungene Linien, freundlicher Blick, das Leben scheint
schon.

Andere Exponate verweisen auf den Aufstieg des Kinos. B.
Namirs Plakat zu ,Quick”, mit Lilian Harvey und Hans Albers,
wirkt fast fotorealistisch. Spater entwirft Jan Tschichold, im



Sinne von Bauhaus und Neuer Sachlichkeit hellgrundierte
Blatter mit grafischen Elementen und viel leerer Flache. Hier
offenbart sich die neue Form, die der Ausstellungstitel
vorgibt.

Anneliese Kretschmer:
Der Arbeiterdichter
Karl Holler (1931).

Von expressiver Kraft zur klaren Linie: Die Essener
Ausstellung zeigt auch in der Sparte Fotografie wirkmachtige
Beispiele. Auffallig 1ist, dass die Portrataufnahmen, als
messerscharfe Studien einfacher Leute, uUberwiegen. Helmar
Lerskis ,Kopfe des Alltags” (1928-1931) sind markantes
Beispiel. Leere, abgewandte oder trotzig aufbegehrende Blicke,
die Gesichter motivfullend, einzelne Partien durch wunderbares
Licht-Schatten-Spiel hervorgehoben: Lerski illustriert das
Leiden (an) der Zeit. Oder nehmen wir nur das Bild der
Dortmunder Fotografin Annelise Kretschmer, die 1931 den
Arbeiterdichter Karl Holler ablichtete. Gesicht und Kleidung
verschmutzt, alles wirkt duster wie mancher Holzschnitt von
Kirchner. Daneben aber hatte Kretschmer auch den Blick furs
Glamourose, wie das Bild ,Modisches Portrat“ (etwa 1931
entstanden) zeigt. Die fotografierte Dame, vornehm gekleidet
mit Kappe, Handschuhen, Gurtel und Ruschenbluse senkt fast
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schuchtern den Blick — eine Aufnahme der stillen Art.

Das Neue, Sachliche in der Fotografie ist hier vor allem
Produkt der zunehmenden Industrialisierung. Die Meister der
Kamera entdeckten Strukturen wie etwa Germaine Krull die
Verstrebungen des Eiffelturms oder Lotte Goldstern-Fuchs die
Kolner Eisenbahnbricke. Anton Bruehl wiederum bannte eine
Anordnung von Garnrollen aufs Fotopapier, gesehen aus der
Froschperspektive und aus nachster Nahe. Dieser Blick und das
elegante Spiel mit Schatten gibt den Gebrauchsgegenstanden
eine bedrohliche GrolBe, als handele es sich um
Fabrikschornsteine. Hier also UuUberlagert sich grafische
Anordnung mit expressivem Gehalt.

SchlieBlich Zeichnungen und Druckgrafik: Die Schau blickt etwa
auf die Landschaften Alexander Kanolds, die mit ihren
geometrisch angehauften Gebauden eher bedrohlich denn
einladend wirken. Duster-expressionistisches (Kirchner) steht
in scharfstem Kontrast zum Konstruktivismus eines Laszlo
Moholy-Nagy oder El Lissitzky. Es ist eine imposante Schau im
Folkwang-Museum, die die Kunst einer aufregenden Zeit 1ins
Blickfeld ruckt.

Die Ausstellung ,Unsere Zeit hat ein neues Formgefuhl® ist im
Essener Museum Folkwang bis zum 5. August zu sehen.

,Bella Italia“ wird zwar
behauptet, aber leider nicht
gezeligt

geschrieben von Hans Hermann Popsel | 31. Juli 2012
Grandiose Erwartungen weckt das Wuppertaler Von der Heydt-
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Museum mit seiner Ausstellung ,Bella Italia“: Fotos und
Gemalde aus den Jahren 1815 bis 1900 bekommt man in
abgedunkelten Raumen zu sehen, aber die versprochenen ,Bella
Italia”“-Gefuhle kommen nicht auf.

e A il R
Ostern auf dem
Petersplatz um
1870 (Foto aus
der
Ausstellung)

Was sieht man? Offensichtlich hat der Sammler Dietmar Siegert
seine sicherlich wichtige und wertvolle Kollektion alter
Fotografien dem Museum fur diese Ausstellung angedient, und
dort hat man nun um die Bilder herum diese Ausstellung
konzipiert. Entsprechend zufallig wirkt die Zusammenstellung,
und wer dem Thema angemessene Gemalde in ausreichender Zahl
erwartet hatte, der wird mit einigen kleinformatigen Italien-
Motiven aus dem Bestand der Wuppertaler Standigen Ausstellung
(oder aus dem Depot) abgespeist.

Die Bilder sind geographisch gehangt, zeigen also Szenen aus
dem alpinen Norden uUber Venedig und Florenz, Rom und Neapel
bis Sizilien. Schrifttafeln an den Wanden zitieren zahlreiche
deutsche Dichter und andere Italien-Reisenden mit ihren
Berichten uber das Land und behaupten eine
Sehnsuchtslandschaft, die sich in den Fotos nicht wieder
finden lasst — allenfalls in den Gemalden spiegelt sich der
romantische Anspruch. Auch der Anspruch im Katalog, den Fokus
auf ,das Italienbild der Deutschen im 19. Jahrhundert” gelegt
zu haben, zeigt sich nur in den Zitaten, nicht in den
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Exponaten.

Lohnt sich ein Besuch? Eigentlich nur fur Freunde und
Fachleute der Fotografiegeschichte. Italienfreunde fahren
besser selber in das Land.

Bella Italia. Fotografien und Gemalde 1815-1900. Von der
Heydt-Museum Wuppertal. Bis 9. September. Eintritt 7 Euro.

Der Blick auf diese g¢ganz
anderen Wesen — Kiinstlerische
Tierfotografie in
Recklinghausen

geschrieben von Bernd Berke | 31. Juli 2012

Wie bitte? Tierfotografie? Daran versucht sich doch fast jeder
Amateur mit wechselndem Geschick. Kann man denn auf diesem
Gebiet kiinstlerische Qualitat oder gar Dignitat erlangen, die
womoglich entschieden iibers Dokumentarische hinaus weist?

Aber ja! Das Sujet gibt jedenfalls alle Hohen und Tiefen her.
Es hat doch alle Kunstausibung vermutlich mit jenen
Tierdarstellungen in HoOhlenzeichnungen begonnen und sich
seither — auch zwischen den beruhmten Hasen von Durer und
Beuys — Uberreich entfaltet. Immer wieder hat sich der Mensch
im animalischen Gegenuber selbst befragt.
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Vogel in verfremdender
Ruckenansicht: Roni Horn
(¥*1955), Untitled, No. 1,
1998, 62,5 x 62,5

Die Kunsthalle Recklinghausen zeigt jetzt eine Auswahl hochst
ambitionierter Tierfotografien. Sie stammen uberwiegend von
Kunstlerinnen und Kunstlern, die zuvor mit Malerei,
Bildhauerei oder Installation befasst waren. Wie man schon
ahnen konnte: Viele Wege und Techniken fudhren zum Tierbild.
Der alberne Ausstellungtitel ,Fur Hund und Katz ist auch noch
Platz“ lockt allerdings deutlich unter dem Niveau der
prasentierten Arbeiten.

Denn natlurlich finden sich Tiere hier nicht als niedliche oder
liebliche Wesen abgelichtet. Ein Generalbass der Ausstellung
betrifft die Herrschaftsausiubung des Menschen, der die
Tierwelt unterjocht, die Geschopfe mitunter monstrds zurichtet
und nach Belieben totet.

Da sieht man Tiere als verstorte und verstorende Fremdlinge in
der entseelten Zivilisation (Marc Cellier), als Versatzstucke
in agrarindustriellen Landschaften (Heinrich Riebesehl), in
Todesstarre mit weit aufgerissenen Augen (Oleg Kuliks
schockhafte Affenbilder), als elendiglich verzuchtete
Horrorexemplare (Mona Monnigs Nacktkatze und andere Irrwesen)
oder als Opfer verheerender Umweltschaden: Inge Rambow hat
einen erblindeten Albinohirsch fotografiert, der zwischen
chemisch verseuchten Deponie-Tumpeln der einstigen DDR (Buna-
Werke bei Schkopau) zu Tode erkrankt ist. Sein leerer Blick
und seine hilflose Verrenkung geraten zum Inbild leidender



Kreatur.

Doch es gibt auch etliche Kinstler, die sich nicht in Empathie
ergehen, sondern in erster Linie auf Formensprache zielen. So
setzt Johannes Brus fotochemische Prozesse in Gang, die seine
Tierbilder nach und nach farblich verwandeln und schliel8lich
vielleicht ganz verschwinden lassen. Walter Schels hat Hund,
Gans, Eule und Schaf in langwierigen ,Model“-Sitzungen so
aufgenommen, als seien sie etwa pikierte, eitle oder
herrschsuchtige Individuen. Nicht die Ubliche Art der
Vermenschlichung ist dies, sondern eine, die durchaus
frappiert.

Walter Schels (*1936),
Schaf, 1984, 80 x 65
(Bild: Museum)

Das Federkleid von hinten aufgenommener Wildvogel (Roni Horn)
erscheint als samtige Struktur mit Tendenz zur
Ungegenstandlichkeit. Diese Fotos werden jeweils als Diptychen
gezeigt, so dass man gezwungen 1ist, auf feinste
Detailunterschiede zwischen beiden Halften zu achten.

Vermeintliche abstrakte Strukturen konnen allerdings auch just
fragwirdige Verhaltnisse bloBlegen, wie Andreas Gefellers
Luftbildsicht auf Massentierzucht bei naherem Hinsehen
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beweist. Das Ornament, das man da sieht, besteht aus Tausenden
von Huhnern, die sich um Futtertroge scharen.

William Wegmann gruppiert seine Hunde fur die Kamera so, dass
sie — von oben betrachtet — gemeinsam die Zeichen des
Alphabets, Ziffern oder Satzzeichen bilden. Beinahe so, als
konnten die Tiere mit ihren Korpern schreiben. Dass sie ein
menschliches Zeichensystem formen, ist einigermalen absurd und
lasst breiten Spielraum fur Deutungsversuche.

Aus vier Hunden
gebildeter Buchstabe:
William Wegman (*1943),
.Letter A", 1993, 32x29

Die etwa 200 Exponate stammen aus dem prallen Fundus der DZ
Bank (Frankfurt/Main), die quasi als Zentralinstitut der
Volksbanken fungiert. Dort also hat man eine Sammlung mit
inzwischen uber 6500 fotografischen Arbeiten von rund 600
Kinstlern angelegt.

In Zeiten, da so manche Privatsammlung durch o6ffentlich
finanzierte Ausstellungen nobilitiert wird und somit im Wert
steigt, legt Kunsthallen-Chef Ferdinand Ullrich Wert auf die
Feststellung, dass er und sein Stellvertreter Hans Jurgen
Schwalm die unstrittige Hoheit bei Auswahl und Hangung hatten.
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Wir haben ja auch nichts anderes erwartet.

»Fir Hund und Katz ist auch noch Platz“. Tierfotografien aus
der DZ Bank Kunstsammlung. Bis 24. September in der Kunsthalle

Recklinghausen, GroBe-Perdekamp-Strae 25-27. Gedoffnet Di-So
11-18 Uhr.

Emotionen im Blick - Fotos
als Seelenspiegel

geschrieben von Martin Schrahn | 31. Juli 2012
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Aino Kannisto: White Stones

Da steht sie nun, mit leeren Handen: eine junge Frau,
rothaarig, schwarzweifes Kleid und kalkige Finger, inmitten
einer grau-weiBen Steinwiiste. Sie blickt - ins Leere? Oder
doch mit angstlichen, erstaunten Augen in die Kamera? Das
Bild, nein, diese Frau, die finnische Fotografin Aino
Kannisto, ist uns ein Ratsel. Sie hat sich selbst abgelichtet,
wieder und wieder. Doch es sind keine Portrats, die uns die
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Bochumer Galerie m hier zeigt, sondern sorgfaltig
vorbereitete, klar strukturierte Inszenierungen. Und der Titel
der Schau, ,She and She*, fiihrt zu einer weiteren Erkenntnis:
Kannisto schliipft in Rollen, als wollte sie sagen , Ich bin
eine andere”.

Was den jeweiligen Ort betrifft, scheint er vieles
auszudrucken, nur nicht eins, die reale Welt. Die Frau im
Bade: Ein Foto in unwirklichem Weill, gebrochen nur durch
Terrakotta-Kacheln und den von Patina durchsetzten Armaturen
der Wanne. Ihr Blick scheint die Frage ,Was soll ich hier“
auszudriucken. Die Frau im Garten sitzend: Sie mag Héléne
heiBen, so sagt es jedenfalls die Tasse, die vor ihr steht.
Sie piekt mit der Gabel wie lustlos in ihrem Kuchen herum.
Doch was bedeuten die drei anderen Tortenstlcke? Ist da jemand
nicht gekommen?

SchlieBlich, die Frau neben einer rostrot bepinselten
Holzwand. Eine wunderbare Licht-Schatten-Komposition. Sie
tragt das Haar offen, ein schwarzes Kleid, die
sommersprossigen Arme sind frei. Das einzige Bild von 20
Exponaten, in dem uns ein leicht herausfordernder Blick
anschaut. Doch eigentlich, auch hier die grofe, irritierende
Melancholie.

Aino Kannisto: Woman sitting
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in the garden

Kannistos Fotos wirken bisweilen wie Filmstills. Standbilder
inmitten einer Geschichte, die der Fantasie des Betrachters
entspringen darf. Doch gleichzeitig bedeutet dieses Auf-den-
Punkt-Bringen ein Verharren 1in der Lautlosigkeit, ja
Einsamkeit. Kein Lacheln — eine Kunstlerin stellt sich ins
Zentrum von Inszenierungen, die vor allem eins suggerieren:
Ich habe viel Bekimmernis.

Dieser Kummer nimmt seinen Lauf in teils unwirtlicher
Umgebung. Die Frau unter einem weiflen Tuch auf einer
abgenutzten Steinbank liegend - ein Bild wie aus der
Pathologie. Oder sitzend in einem schabigen Zimmer,
widerwillig in einer geknackten Walnuss pulend. Anderswo in
einem heruntergekommenen Treppenhaus stehend, die braune Tur
neben sich, selbst wie dramatisch gealtert wirkend. Ein
disteres Foto, waren da nicht die hellen Hautpartien, die sehr
plastisch fur die Ausgewogenheit der Lichtverhaltnisse sorgen.

Viele sagen, Portratfotographie ist dann gelungen, wenn es
gelingt, in die Seele der Person zu blicken, die sich vor der
Kamera befindet. Streng genommen hat Kannisto nicht sich
selbst portratiert, aber in die Seele schauen kann der
Betrachter dieser Frau/diesen Frauen schon.

Ganz offensichtlich und von beiden auch so verstanden, handelt
es sich indes bei den Fotos von Nevin Toy-Unkel und Dirk
Vogel, zu sehen im Judischen Museum Dorsten, um Portrats. Um
Bilder von Menschen, die eine Vergangenheit mehr oder weniger
mit sich herumschleppen, die recht oder schlecht in der
Gegenwart verankert sind und skeptisch bis hoffnungsfroh in
die Zukunft schauen.



-

Ayse Simon, Anasthesistin
aus Herne. Foto: Nevin Toy-
Unkel

Sie alle leben in Deutschland, sie alle kamen aus der Fremde.
Judische Einwanderer aus der ehemaligen Sowjetunion, denen
sich der Dortmunder Dirk Vogel mit Behutsamkeit und sensiblem
Gespur fur den rechten Moment, den AuslOoser zu drucken,
nahert. Andererseits Migranten aus der Tlurkei, oder Deutsch-
Turken der jungeren Generation, die Nevin Toy-Unkel, in Marl
lebend, Uberwiegend als freundlich dreinblickende Menschen
fotografiert hat.

Wie etwa das smarte Unternehmer-Paar, das gleichsam fur sich
wirbt oder die Anasthesistin, die lachelnd und stolz in die
Kamera schaut. Alle abgelichtet in ihrer jeweiligen
Lebenssituation, in vertrauter Umgebung also, die im ubrigen
wichtiger Bestandteil des Bildaufbaus 1ist.
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Valeria Geruhmanova
im geblumten Kleid.
Foto: Dirk Vogel

Dirk Vogel wiederum ist seinen ,Modellen” an deren
Lieblingsplatze gefolgt. Er fokussiert mehr auf die Gesichter,
pflegt gleichzeitig die Liebe zu Details, die auf den
judischen Glauben der Portratierten verweisen. Da ist etwa die
Dame im blutenbunten Kleid, die melancholisch in die Ferne
schaut, im Hintergrund ein siebenarmiger Kandelaber. Oder die
junge Frau mit Hut und schmalem Gesicht, die an den Film
,Yentl” mit Barbra Streisand erinnert.

GrolBe Texttafeln sagen uns etwas Uber den Lebenslauf dieser
Menschen, ihr Befinden und ihre Wunsche. Doch auch ohne das
Geschriebene lassen die Bilder von Vogel und Toy-Unkel
Deutungen zu. Das ist beeindruckend.

www.jmw-dorsten.de

www.m-bochum.de
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Dynamik und Asthetik -
preisgekronte Pressefotos 1in
Dortmund

geschrieben von Martin Schrahn | 31. Juli 2012

Die Afghanin Bibi
Aisha. Foto: Jodi
Bieber

Das Bild ist um die Welt gegangen: Bibi Aisha, Afghanin, 18
Jahre alt, gewaltsam entstellt, ohne Nase. Bestraft, weil sie
aus dem Haus des Ehemannes geflohen war. Der siidafrikanischen
Fotografin Jodi Bieber wurde mit diesem Portrat der Preis
,World Press Photo of the Year” (2011) zuerkannt. Wohl auch
deshalb, weil trotz aller innewohnenden Grausamkeit das Bild
eine Asthetik ausstrahlt, die der jungen Frau ihre Wiirde
lasst.

Im Dortmunder Depot sind nun (bis zum 8. Marz) alle pramierten
Fotos zu sehen, 160 an der Zahl, preisgekronte Werke in neun
verschiedenen Kategorien, sowohl Einzelaufnahmen als auch
Bilderserien. Sie sind uberwiegend an Brennpunkten dieser Welt
entstanden, dokumentieren auf teils erschreckende Weise des
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Menschen Kriege, sein Ungluck, sein Leid. Aber auch Skurriles
ist zu sehen, neben einigen schonen Naturfotos.

So kann es wohl zum eingangs erwahnten Bild der jungen
Afghanin keinen groferen Kontrast geben als das Portrat der
beiden schrulligen alten Damen, die auf einem irischen
Jahrmarkt in die Linse des Fotografen Kenneth O’'Halloran
schauen. Die eine mit kauzig-grimmiger Miene, die andere mit
einem sanften Lacheln, das etwas Fursorgliches hat. Beide
haben sich, in ihrer Art, schick gemacht — das Bild lebt nicht
zuletzt von den sich beiBRenden Farben.

Wieder ein Kontrast: Der Blick fallt auf zwei Menschen, die in
groBer Distanz voneinander entfernt sitzen. Es sind nicht
irgendwelche Personen, sondern ranghochste Politiker
Nordkoreas: Staatschef Kim Jong-il, der nach links auf seinen
Sohn und designierten Nachfolger Kim Jong-un schaut. Ein
skeptischer Vater blickt in Richtung seines Sohnes, dessen
bulliges Gesicht wie versteinert wirkt. Fast wollen wir
glauben, es menschelt zwischen den beiden.

Zweil Damen auf einem
irischen Jahrmarkt. Foto:
Kenneth 0O'Halloran

Viele Fotos, blickt man nur genau hin, sind trotz aller
Schrecknisse von einem Funken Hoffnung erleuchtet. Ein junger
Mann, der in der Westsahara fur die Unabhangigkeit der
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Saharauis streitet, blickt gedankenverloren in den hellen
Sternenhimmel. Oder betrachten wir nur die Schwarze, die in
einer von Wellblech umzaunten Parzelle Cello ubt, als Mitglied
des Kinshasa Symphony Orchestra, das inzwischen weltweit
Beachtung findet.

Erwahnt werden soll aber auch der deutsche Fotograf Uwe Weber,
Preistrager fur ein Dokument Uber die Duisburger Love Parade.
Menschen dicht an dicht, nackte Angst in vielen Gesichtern. Es
scheint, als wirde sich die Masse im Bild bewegen. Ein
Beispiel fur viele Aufnahmen, die eine ungeheure Dynamik
entfalten. Nicht zuletzt durch die Brillanz der Farben.

“
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Ein Tolpel im Landeanflug
auf eine Brutkolonie.
Foto: Thomas P. Peschak

Schlielflich wollen wir aber die Schonheit dieser Welt preisen.
Thomas P. Peschak gelang das beste Foto in der Kategorie
Natur. Ein Tolpel im Landeanflug auf eine Brutkolonie. Die
Gesichtszeichnung des Tieres 1ist von groBter Plastizitat.
Peschak, in Deutschland geboren und in Sidafrika lebend, macht
uns staunen.

www.depotdortmund.de
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Moden und Marotten im
Journalismus (1): Kunterbunte
Spielzeugwelt

geschrieben von Bernd Berke | 31. Juli 2012

An dieser Stelle sollen ab jetzt in loser Folge Moden und
Marotten des journalistischen Handwerks aufgegriffen werden;
vorwiegend aus dem Print-Bereich, aber auch schon mal aus
anderen Medien. Frisch ans Werk:

Aus dem Arsenal der
journalistischen
Illustration (Foto: Bernd
Berke)

Schon seit Jahren fallt die Neigung auch intelligenter Blatter
auf, mehr oder weniger komplizierte Themen mit Spielzeug zu
bebildern, vorzugsweise mit Playmobil-Figuren (oder
artverwandten Produkten anderer Marken). So wird etwa ein
Krankenhaus-Set herangezogen, um medizinische oder
gesundheitspolitische Beitrage zu bebildern. Modellautos und
Modellbahnen mitsamt den zugehdrigen Spielzeuglandschaften
liefern ebenfalls reichlich Anschauungsobjekte.

Die unterschwellige Botschaft lasst sich einigermalen klar
herauspraparieren: Hier, lieber Leser mit dem Laienverstand,


https://www.revierpassagen.de/7168/moden-und-marotten-im-journalismus-1/20120129_1534
https://www.revierpassagen.de/7168/moden-und-marotten-im-journalismus-1/20120129_1534
https://www.revierpassagen.de/7168/moden-und-marotten-im-journalismus-1/20120129_1534
http://www.revierpassagen.de/7168/moden-und-marotten-im-journalismus-1/20120129_1534/l1210333

wirst du (welch’ schreckliche Chefredakteurs-Formel) ,da
abgeholt, wo Du bist“. Hier wird dir ein schwieriges Thema auf
leichthandige, ja geradezu kinderleichte Weise naher gebracht.
Du wirst Spall und Freude an der Lekture haben. Steig ein, lies
mit!

Die Frage ist, ob sich solche Bilder insgeheim auf den Text
auswirken und sich die Wortjournalisten zu Simplifizierungen
hinreiBen lassen. Mal ganz abgesehen davon, dass sich die
Methode eigentlich langst verbraucht hat und nur noch streng
dosiert eingesetzt werden sollte.

Vielleicht ware es noch interessant herauszufinden, wer damit
eigentlich angefangen hat. Haben Bildredakteure und Fotografen
diese Moglichkeit entdeckt und seither weidlich ausgereizt,
oder haben Texter die ersten AnstoRe gegeben?

Ausschnitt aus der heutigen
FAZ-Sonntagszeitung
(Sportteil)

Gleichklang auf Biegen und Brechen

Weeil wir schon einmal dabei sind, folgt hier gleich eine
zweite Marotte aus dem Geiste der ,flotten Schreibe“:

Sie ist just heute mal wieder in der FAZ-Sonntagszeitung (am
FuB der ersten Seite im Sportteil) zu besichtigen. In der
dortigen Ankundigungsleiste stehen die Worte ,Anmut”, ,Armut”
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und ,Unmut“, die auf vollig verschiedene Themen verweisen,
namlich auf Pole Dancing als Fitnesstrend, auf den
Handballnachwuchs und auf den in Ungnade gefallenen FuBballer
Cacau vom VfB Stuttgart. Schwankt da nicht das sprachliche
Gerust?

Der Dreiklang der AnreiBer soll freilich suggerieren, dass
hier ,aus einem Guss“ gearbeitet worden ist. Die Redaktion hat
konferiert und ein Uubergreifendes Konzept entwickelt, das
nicht zuletzt am sprachlichen Feinschliff zu erkennen ist. Es
konnte allerdings auch sein, dass hier die Chefetage nach
unten ,durchregiert” und die Wortreihe angeregt hat, um es
euphemistisch zu formulieren.

Das haufig verwendete, meist arg bemuht wirkende Mittel
erweist sich ja auch schnell als unguter Zwang. Nicht nur die
Worte werden in ein Schema gepresst, sondern oft genug auch
die Sachverhalte. Solche Vereinheitlichungswut kann geradezu
den Eindruck erwecken, die Worte sollten strammstehen.

Friedrich Seidenstiicker:
,Z11le an der Linse” kam aus
Unna

geschrieben von Rudi Bernhardt | 31. Juli 2012

Er ist d e r Berliner Fotograf, liebkoste Mensch und Alltag
humorvoll und zeitkritisch, ein ,Zille an der Linse” — und
qguasi der Knautschke (legendarer Urvater vieler Bewohner des
Nilpferdhauses im Zoo) der Tierfotografie: Friedrich
Seidenstucker. Ihm widmet die Berlinische Galerie vom 1.
Oktober 2011 bis 6. Februar 2012 eine Ausstellung, die 226
(nur 21 davon sind Neuprints) seiner Bilder zeigt und mit
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ihnen einen drallen und im wahren Wortsinne 1liebevollen
Ausschnitt der Metropole von 1925 bis 1958.

Friedrich Seidenstucker (1882 bis 1966) hat in seiner
Heimatstadt Unna nur eine kleine Skulptur als Spur
hinterlassen, der man nachsagt, dass sie aus seiner formenden
Hand stamme. Sein abbildendes Werk entstand in Berlin und
blieb dort, weil diese Stadt Friedrich Seidenstuckers
Universum wurde.

In Hagen hatte er das Maschinenbaustudium begonnen, das er
1904 in Berlin-Charlottenburg fortsetzte. Wahrend des 1.
Weltkrieges war er, obschon mit Fotografie und Bildhauerei in
Kontakt, Flugzeugkonstrukteur bei der Zeppelin Bau AG 1in
Potsdam, was er einige Jahre spater den Nazis verschwieg, so
dass er die dunkelste Zeit relativ unbehelligt als (politisch)
malig beachteter Fotograf ,uUberwintern“ konnte.

Friedrich Seidenstilcker:
Frahling (1948). Copyright:
bpk/Friedrich Seidenstlcker

Nach dem Krieg dokumentierte Friedrich Seidenstucker
Zerstorung und Wiederaufbau, bekam anlasslich seines 80.
Geburtstages eine groRe Ausstellung, um danach langsam der
Vergessenheit der Menschen anheim zu fallen, die im
zerschlissenen Berlin mit immer neuen und moderneren Reizen
beschaftigt waren.

1971 entdeckte das Bildarchiv Preussischer Kulturbesitz bei
einem Trodler Friedrich Seidenstlckers Nachlass und erwarb den
fur 500 Deutsche Mark. Wohl getan, denn dieser Fund
ermoglichte die Ausstellung in der Berlinischen Galerie. Und —
wesentlich kleiner — eine Erinnerung an den Sohn der Stadt in
Westfalen mit vier Buchstaben im dortigen Hellweg Museum.
Wann, das weill ich nicht mehr.

Ausstellung 1. Oktober 2011 bis 6. Februar 2012.



Berlinische Galerie

Landesmuseum fur Moderne

Kunst, Fotografie und Architektur
Stiftung Offentlichen Rechts

Alte Jakobstralle 124-128

10969 Berlin
http://www.berlinischegalerie.de
Tageskarte 8 Euro

Ermaligt 5 Euro

jeden ersten Montag im Monat 4 Euro
Freier Eintritt bis 18 Jahre

Teaserbild: Friedrich Seidenstlicker:

Hilde und Helga Fischer), 1948.
Seidenstlicker

Ohne Titel (Die Zwillinge

Copyright: bpk/Friedrich

Wei - die Synthese aller

Farben

geschrieben von Charlotte Lindenberg | 31. Juli 2012
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Callum Innes,
Installationsansicht Loock
Galerie, Berlin, 10, Foto CL

Jawohl, Euer Ehren: Ich gestehe. Ich gehdre auch zu denen, die
mit der Kamera im Anschlag durch Ausstellungen ziehen, und von
denen man sich fragt, was sie mit all den erlegten Terabytes
eigentlich anstellen. Naja, erstmal beschriften und 1in
entsprechenden Ordnern versenken. Selbige tragen so
unverfangliche Titel wie ,Malerei”, ,Skulptur”, ,Installation”
und so. Guckt man aber rein, fallt — in meinem Fall - eine
gewisse Einseitigkeit auf.

Es sieht nicht allzu farbenfroh aus da drinnen. Die Palette
der Gemalde beispielsweise bewegt sich zwischen Zartgrau und
Titanweil, die der Objekte zwischen Vanille und Beige, und nur
unter den Installationen finden sich dunklere Grautone. Der
Anblick dieses ziemlich blassen Sortiments, das ich inzwischen
zusammen geknippst habe, veranlasst schon mal die Frage, warum
mich inmitten des allgegenwartigen Farbrausches ausgerechnet
die gespenstisch blutleeren Leinwande und Objekte anziehen.
Leide ich unter diesem psychischen Waschzwang, der so manche
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Personen mit morderischer Gesinnung veranlasst, sich
vorzugsweise in schneeweifer Garderobe zu prasentieren?

Anders gefragt: Was hat Weill, was all die umwerfend schonen
Farben nicht haben?
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Rosella Bellusci ,Uomo diafano D, B,
c“, 07, Foto CL

Dabei sind mir die Vorzlige bunter Farben durchaus gelaufig.
Ich gehor sogar zu den fantasiearmen Langweilern, die im einst
legendaren Fragebogen der FAZ auf die Erkundigung nach der
sLieblingsfarbe” einfallslos aber wahr ,alle” geantwortet
hatten. (Bedauerlicherweise hat mich die FAZ nie gefragt.)
Dennoch konnen sie ,alle” mir zuweilen sowas von gestohlen
bleiben. Und dabei weils (!) ich mich in bester Gesellschaft -
namlich in eurer.

Wir alle sind einem Farbgewitter ausgesetzt, gegen das wir uns
eher selten durch bewusstes, weitaus haufiger durch
unbewusstes Ausblenden wehren. Umso wohltuender erleben wir
die Sicht in eine unbunte Weite. Ja, Weite, denn Sehen ist
entspannend, wenn wir den Blick ausrollen konnen, ohne
irgendwo anzustollen. Dieses wunscharfe Schweifenlassen
funktioniert besonders gut, wenn es mangels Form- und
Farbunterschieden nichts zu fokussieren gibt: Himmel, Wasser,
Erde — eine gewisse Reizarmut zugunsten von Weitlaufigkeit
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macht relativ unaufgeregte Elemente zur Badewanne fur die
Augen.

| J

Esperanza Spierling ,Funf Wurfel“,
09, Foto CL

Da sich in Ausstellungen aber eher selten die Gelegenheit
ergibt, selbige an Horizonten oder Wolkendecken zu rakeln,
suchen sich diese unsere ,Eierbecher der Blicke” andere
Schlupflocher aus dem visuellen Overkill. Dazu gehOren Flachen
und Korper, die die optische Entsprechung sog. Schalltoter
Raume darstellen — Kammern, deren Wandverkleidungen keinerlei
Ton reflektieren.

Diese Analogie jedoch trifft nur begrenzt zu, denn hat sich
der vom Farbgeflimmer betdubte Gesichtssinn erst an die
plotzliche Ruhe gewohnt, gewinnt er an Scharfe und fangt an,
die anfangliche Reizarmut ,rein“ weiller Situationen in Nuancen
zu zerlegen — ein Phanomen, das einst zum gern zitierten
Irrtum der vermeintlichen Vielzahl von Wortern fir Schnee in
den Sprachen der Eskimo gefuhrt hat.
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Markus Amm, Installationsansicht
Galerie Guenther, Berlin, 10, Foto CL

WeiB erzeugt eine unvergleichliche Sensibilitat fur seine
nicht-weillen Bestandteile. So stellt es die zu seiner
Erfassung notwendige Trennscharfe selbst her, indem der Blick
ins vermeintlich einheitlich Helle alsbald die darin
verborgenen Unterschiede offenbart.

Das lustvolle Auflosen anfanglich kompakter Homogenitat in
eine Vielzahl verschiedener Helligkeiten, Scharfen und
Entfernungen ist wohl auch der Grund, weshalb wir bis heute
hartnackig an der inzwischen mehrfach widerlegten Illusion
festhalten, die Heroen und Gottinnen der Antike habe man sich
weill gewandet und ungeschminkt vorzustellen. Trotz padagogisch
ambitionierter Ausstellungen solcher Statuen entsprechend des
historisch belegten, papageienbunten Dresscodes der
griechischen Klassik, bevorzugt die Mehrheit heutiger
BetrachterInnen die unbemalte, und daher erst richtig ,edle
Einfalt, stille GroRe“, wohl wissend, dass sie eine
geschichtliche Falschung ist.


http://www.revierpassagen.de/4339/weis/20110925_1404/amm_koje-guenther_detail

Antonella Zazerra,
Installationsansicht Art Cologne, 11,
Foto CL

Wahrend andere monochrome Flachen zwar ebenfalls
sensibilisieren, leisten sie dem investigativen Blick dennoch
mehr Widerstand. Je mehr Licht eine Farbe absorbiert, desto
eindringlicher mussen wir sie fixieren, wohingegen Licht
reflektierende Flachen uns die Arbeit des scharfsichtigen
Beleuchtens abnehmen. Das als Schneeblindheit bekannte Kippen
des Lichten ins Uberbelichtete inszenierte einst Terence Koh
in einer Installation namens Captain Buddha, die nur durch
eine Luke erreichbar war. Die beim Eintreten erlebte Blendung
verdankte sich weniger einer einzelnen Lichtquelle als
vielmehr dem erbarmungslosen WeiR der Situation - ein
optischer Nebel, aus dem die Konturen symbolisch aufgeladener
Gegenstande nur widerwillig herauf dammerten. Dieses Auflodsen
der Formen in einem nicht fassbaren, gleiBend hellen Raum
ahnelt einer in buddhistischer Terminologie als Leerheit
umschriebener psychischer Erfahrung, die Koh wie folgt
erlautert: ,schon immer wollte ich eine ausstellung uber die
ideen des buddhismus machen, sie werden heutzutage sehr
gebraucht”.
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Stand von Grossetti Arte
Contemporanea auf der Art Cologne,
11, Foto CL

Wie dem auch sei, wurde die philosophische Kapazitat des Weil3,
uber sich hinaus 1ins Nicht-Materielle zu verweisen,
traditionell auch Gold zugesprochen. Anders als diese
grundsatzlich mit dem Wert eines Edelmetalls assoziierte Farbe
aber wahrt WeiB eine gedankliche Freiheit, welche die
Betreiber der Mailander Galerie Grossetti Arte Contemporanea
veranlasste, der diesjahrigen Art Cologne ein Kuckucksei
namens White Meditation Room ins Nest zu legen. Und in dem war
tatsachlich drin, was drauf stand. Das Aufgebot einer Vielzahl
(mehr oder weniger) weiBer Exponate erzeugte eine
kontemplative Ruhe und fungierte somit als exotische Insel
inmitten des Rummelplatzes der Messehalle.
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Stand von Grossetti Arte
Contemporanea auf der Art Cologne,
11, (Detail), Foto CL

Es ist seine Doppelnatur, die WeiR als Synthese aller Farben
uber diese hinausgehend ins Immaterielle erhebt. Denn es ist
materielle Prasenz sowie deren Abwesenheit, eine barrierefreie
Spielwiese umherwandernder Blicke, die gleich darauf zur
Implosion ortlicher Begrenzungen und somit vollstandigen
Orientierungslosigkeit fihren kann, eine Projektionsflache zur
dramatischen Inszenierung subtiler Abweichungen, die ebenso
zur Ausloschung jeglicher Unterscheidung fuhrt. Dieser Verweis
des Gegenstandlichen aufs Nicht-Gegenstandliche nebst aller
vorher beschriebenen Eigenschaften hat jedenfalls bewirkt,
dass sich meine Festplatte unter dem Etikettenschwindel
»Malerei” und ,Skulptur” mit allerlei Varianten weifen
Rauschens fullt, die innerhalb der Kakophonie von Messe- und
Ausstellungshallen den Durchblick ins Jenseits von Hinguckern
und Must-Sees erlauben.
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Stand von Grossetti Arte
Contemporanea auf der Art Cologne,
11, (Detail), Foto CL

Zum Tod des Fotokunstlers
Bernhard Blume: Erinnerung an
eine Dortmunder Ausstellung
von 2006

geschrieben von Bernd Berke | 31. Juli 2012

Der 1937 in Dortmund geborene Fotokinstler Bernhard Blume ist
mit 73 Jahren in Koln gestorben. Aus diesem Anlass eine
Erinnerung an eine Dortmunder Ausstellung:

Dortmund. Ja, was machen d i e denn da?! Wir sehen ein Paar im
ehedem romantischen deutschen Wald. Der Mann kniet in
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anbetender Haltung vor einem Baum, spater wird er gar
himmelwarts fahren. Derweil hangt die Frau hilflos im Geast,
zappelt eingeklemmt zwischen zwei Stammen oder saust unsanft
hernieder.

Die fotografisch auf groBen Schwarzweill-Tafeln festgehaltene
Groteske fullt jetzt den Lichthof des Dortmunder Ostwall-
Museums. ,Metaphysik ist Mannersache” heillt die Arbeit von
Anna und Bernhard Blume. Das ist, wie eigentlich alles bei den
Blumes, ironisch gemeint. Bernhard Blume erklart: ,Manner
schwelgen schnell in abstrakten Theorien, Frauen bleiben
selbst beim Philosophieren bodenstandig.” Er selbst 1ist
freilich in Dortmund geboren und aufgewachsen, also kraft
westfalischer Herkunft eben doch ein Mann, der nicht so leicht
abhebt..

15 Fotoserien und zahlreiche Zeichnungen des renommierten
Kinstler-Ehepaares sind jetzt in Dortmund zu sehen. Beim
Rundgang kommt man aus dem Grinsen kaum heraus. Denn es ist
durchweg hellwache und witzige Kunst.

Noch in den 70er Jahren, in der Wohnung von Bernhard Blumes
Mutter zu Dortmund-Kley, ist die Fotoreihe ,0dipale
Komplikationen“ entstanden. Da tollt er mit ihr geradezu
krahend haltlos auf einem alten Sofa herum, auch schakern und
tanzen die beiden. Die Szenenfolge flimmert zwischen spielSiger
Gemutlichkeit und orgiastischem Spals. Zum Piepen jedenfalls!
Und man darf Bernhard Blume glauben, wenn er feixend anmerkt:
»Ich hatte Ubrigens nie einen ﬁdipus-Komplex, da war nichts
mit Mami.“

Mit seiner Frau Anna hat er eine nicht minder verruckte
»Mahlzeit!” (Titel) eingenommen. Liturgische Anspielungen
vermengen sich 1in dieser Bilderserie mit niederer
Alltaglichkeit. Kartoffel-Quadrate im Mund verformen die
Gesichter. Das Ganze endet im blitzartigen Erbrechen, von der
Fotolinse gnadig unscharf erfasst. Bei der ,Vasenekstase”
fliegt Bernhard Blume mit dem Gefall schrag und fast surreal



durchs Zimmer. Die Wirklichkeit ist tuckisch, es flielBen so
manche Energiestrome zwischen Mensch und Dingwelt. Dabei
scheint es auch Anfluge ungeahnter Befreiung zu geben; ganz
so, als konnte die lastige Schwerkraft auch mal nachlassen.

,de-konstruktiv“ heillt die ganze Schau. Tatsachlich werden
hier, im frech-frohlichen Sinne der Aktionskunst aus den 60er
Jahren, starre Gegebenheiten, Gewohnheiten und
(kleinblrgerliche) Rituale aufgebrochen, zum Tanzen gebracht —
stets freundlich lachelnd, was allerdings auch enthdllend
wirken kann: In einem Konvolut von Bleistift-Zeichnungen hat
Anna Blume die konstruktivistisch« Moderne (Malewitsch,
Mondrian etc.) verulkt. Deren Geometrien wirken, als Muster
auf T-Shirts verewigt, nur noch wie billige Dekoration. Wie
furchtbar ernst und wichtig sich die Urheber damals genommen
haben, dokumentieren daneben ihre gesammelten Lehrspriche.

Seit einiger Zeit arbeiten die Blumes mit digitaler
Fotoausrustung. Fruher haben sie ihre herrlichen Farcen vor
dem Ablichten penibel planen mussen, heute hilft die
Nachbearbeitung am Computer. Bernhard Blume: ,Von solchen
Moglichkeiten haben wir immer schon getraumt.”

,de-konstruktiv. Bilder aus dem wirklichen Leben*. Dortmund,
Museum am Ostwall. 19. Nov. bis 11. Feb. 2006. Geo6ff. Di/Mi/Fr
10-17, Do 10-20, Sa 12-17 Uhr. Eintritt 3 Euro, Katalog 24,80
Euro

Infos

e Bernhard Blume wurde 1937 in Dortmund geboren, seine Frau
Anna im selben Jahr im westfalischen Bork.

e Die beiden lernten sich in den 50er Jahren bei einem VHS-
Zeichenkursus im Dortmunder Fritz-HenBler-Haus kennen.

e Bernhard Blume arbeitete damals einige Jahre 1lang 1in
Dortmund als Maler fir Kinoplakate: ,Das war Akkordarbeit”,
sagt er.



e Die Blumes leben seit Jahrzehnten in Koln. Doch Bernhard
Blume sehnt sich mitunter nach seiner Heimatstadt: , Ich hange
an Dortmund.“

vom 18.11.2006 (Foto zum
Zeitungsartikel: Ralf
Rottmann)

(der Artikel — siehe auch Repro-Ausschnitt — stand am 18.
November 2006 in der ,Westfalischen Rundschau”, das Foto zum
Zeitungsbericht stammt vom WR-Kollegen Ralf Rottmann)

Als der Widerstand wuchs:
Gesichter der ,Wende“

geschrieben von Bernd Berke | 31. Juli 2012
Des welthistorischen Tages wollen wir auch an dieser Stelle

gedenken: Vor 50 Jahren, am 13. August 1961, hat das DDR-
Regime mit dem schandlichen Mauerbau begonnen. Doch wir zaumen
die Sache von hinten auf und betrachten ein Buch iiber die
,Wende” von 1989, die diese Mauer schlieBlich zu Fall gebracht
hat.
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Gesine Oltmanns
(Foto: Dirk Vogel)

Der Dortmunder Fotograf Dirk Vogel portratiert in dem Bildband
,Gesichter der Friedlichen Revolution® insgesamt 63
Protagonist(inn)en jener bewegenden Phase deutscher
Geschichte. Es sind durchweg aufrechte, anstandige Charaktere,
deren Lebensleistung hohen Respekt verdient. Unter teilweise
grollem persdonlichem Risiko haben sie Courage in einer Diktatur
bewiesen. Auch wenn einige es selbst nicht gerne hor(t)en, so
darf man sie wohl Heldinnen und Helden der Zeitgeschichte
nennen, Vorbilder weit uber den Tag hinaus. Doch selbst Helden
sind mitunter fehlbar.

Die kurzen Begleittexte zu den fotografischen Portrats stammen
von 23 verschiedenen Autoren, sind also zwangslaufig von
schwankender Qualitat. Hie und da wirde man sich winschen, die
Dargestellten mit deren eigenen AuBerungen wiederzufinden. So
klingt manches etwas steril, weil praktisch nur von makellosen
Menschen die Rede ist. Das liest sich schon mal wie
Hagiographie oder landlaufige Nachrufprosa. Ein Buch duber
Leute, die entschieden Widerspruch erhoben und Widerstand
geleistet haben, durfte ruhig etwas kontroverser sein. Hier
aber hat es den Anschein, als wurden (hochinteressante)
Biographien im Idealzustand eingefroren und somit gleichsam
stillgestellt.
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Doch mit und zwischen den Zeilen lernt man auch hinzu. Von
pragnanten Einzelheiten abgesehen, entsteht namlich eine Art
Typologie des Widerstands. Es werden die verschiedenen
Triebkrafte sichtbar, die zur Friedlichen Revolution gefuhrt
haben. In erster Linie sind hier kirchliche AnstO6Be zu nennen.
Auch sind die widerstandigen Krafte zuvorderst bidrgerlich im
traditionell besten Sinne.

Carlo Jordan (Foto: Dirk
Vogel)

Bei vielen stand am Beginn des Aufbegehrens die Verweigerung
des Waffendienstes bei der NVA (Nationale Volksarmee der DDR),
also ein im weiteren Sinne friedensbewegter Ansatz. Andere
kamen Uber umweltpolitische Fragen (Tschernobyl, Bitterfeld,
AKW-Bau bei Stendal), Frauengruppen oder kulturelle Impulse
allmahlich zur grundlegenden Kritik am SED-Staat. Fast alle
sind von der Stasi drangsaliert worden und haben Haftstrafen
verbulSt. Doch man erfahrt auch, dass jede auf Einschichterung
angelegte Repression verscharften Widerstand erzeugen kann.
Eines steht fest: ,Ostalgie” kann hier wirklich nicht
aufkommen.

Im Gegensatz zu den Texten sind Dirk Vogels eindringliche
SchwarzweilR-Fotografien (grundsolide aufgenommen mit Leica-M-
Modellen der Jahre 1956 und 1963), obgleich den Personen
jeweils individuell angemessen, nahezu ,aus einem Guss“. Es
wird durchweg ein beachtliches Niveau gehalten, Vogel erweist
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sich als Portratist von einigen Graden. Schmerzliche und
freudige Lebenserfahrungen (welch eine Euphorie hat 1989
geherrscht, die hernach vielfach enttduscht wurde) meint man
den Gesichtern anzusehen, zuweilen auch Charisma, Trotz oder
Verzagtheit, mehr oder weniger milde Ironie uber die
wechselhaften Zeitlaufte, doch praktisch keine Verbitterung.
Und immer wieder leuchtet in den Gesichtern die splrbare
Bereitschaft zur Mitmenschlichkeit auf. Lebensschatze, die in
Wort und Bild aufgehoben werden miussen. Nicht zuletzt als
Wegzehrung flur kommende Zeiten.

Dirk Vogel hat Erfahrungen mit womoglich heiklen, jedenfalls
vielschichtigen Themen gesammelt. So hat er sich fotografisch
intensiv und leidenschaftlich mit judischem Leben 1in
Deutschland, mit Sinti und Roma sowie mit dem Alltag
behinderter Menschen befasst. Das alles verlangt Gespur fur
Nuancierungen und Empfindlichkeiten. Bemerkenswert udberdies,
dass ein Fotograf aus dem deutschen Westen dieses
hauptsachlich ostliche Feld bestellt. Vogel war 1989
Bundeswehr-Soldat in Niedersachsen. Als immer mehr DDR-
Flidchtlinge kamen, sollte die Kaserne vielen von ihnen
zunachst als erste Bleibe im Westen dienen. Die Begegnungen
von damals waren pragend.

Walter Schilling (Foto: Dirk
Vogel)

Ein wenig beneidet man den Fotografen, dass er fur sein
aufwendiges Projekt all diese Menschen der ,Wendezeit“
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personlich kennen lernen durfte. Um nur einige aufzuzahlen:
Wolf Biermann, Marianne Birthler, Barbel Bohley, Rainer
Eppelmann, Lilo Fuchs, Katja Havemann, Roland Jahn, Freya
Klier, Stephan Krawczyk, Vera Lengsfeld, Markus Meckel,
Matthias Platzeck, Lutz Rathenow, Friedrich Schorlemmer,
Konrad Weiss. Und all die anderen. Sie hatten jeweils die Wahl
des Ortes und des Ambientes, doch die Kompositionen waren
Aufgabe des Fotografen. Man ahnt dieses (niemals feindselige)
Widerspiel in manchem Bild.

»Gesichter der Friedlichen Revolution. Fotografien von Dirk
Vogel”“. Mit einem Essay von Claudia Rusch. Herausgeber:
Robert-Havemann-Gesellschaft e. V. (Archiv der DDR-
Opposition). 144 Seiten, 19,80 Euro (ISBN: 978-3-938857-10-6)

Hier nochmals der Link zu samtlichen Fotos des Bandes:
http://vogel-d.de/Frei/index.html

Ausgewahlte Bilder sind verschiedentlich ausgestellt worden,
u. a. in Berlin.

Am 3. Oktober 2011 (ab 19 Uhr) halt der Fotograf Dirk Vogel
einen Vortrag beim Bochumer Kulturrat (Lothringer StraBe 36 c)
und stellt einige Bilder aus, siehe auch:
http://www.kulturrat-bochum.de/index.php?id=141

Nach den Sommerferien 2012 (!) wird die Stadtische Galerie
Iserlohn alle 63 Portrats zeigen.

Alle Abbildungen sind dem besprochenen Band entnommen (Fotos:
Dirk Vogel)

Sie sind unter uns -
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Aussteiger des digitalen
Zeitalters

geschrieben von Charlotte Lindenberg | 31. Juli 2012

Zum Erstaunen des mit dem uUblichen Maschinenpark mobiler
Endgerate ausgestatteten Endverbrauchers geschieht es immer
wieder: Inmitten einer telefongrafierenden Menge stemmt jemand
eine voluminose Sucherkamera vors Gesicht und setzt mit
Betatigung des deutlich horbaren Auslosers eine Reihe weiterer
Schnapp- und Klickgerausche aus der Fruhzeit des Menschen in
Gang — bis hin zum Summen des Motors, der den Rlucktransport
der Filmspule nach der letzten Aufnahme untermalt.

Analoge Telefonie (Ward
»Charging-Bull"“, 10,
Foto web)

Abhangig vom Lebensalter reicht die Reaktion der Umstehenden
vom interessierten ,Was machst du da?“ der im digitalen
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Zeitalter Aufgewachsenen bis zur nostalgischen Rihrung ihrer
Vorfahren, die mit derlei mechanischen Tonfolgen Erinnerungen
verbinden: Der Geruch von Filmdoschen, Fixierbad, von Staub
grillenden Diaprojektoren, die haptischen Feinheiten von
Baryth-Papier, sowie die erlesene Schonheit reich geschmuckter
Umschlage von Fotoalben.

Analoge
Burokommunikation
(Graham ,Rheinmetall”,
03, Foto web)

Auf ihre liebenswerte Fortschrittsverweigerung angesprochen
fuhren die analogen Felsen in der Pixelbrandung eine
uberschaubare Palette von Argumenten an: An erster Stelle die
Sinnlichkeit des Materials und die der manuellen Arbeit im
Labor, die Spannung der Zeitverzogerung durch das Einschicken
von Farbfilmen nebst der Uberraschung angesichts der
Ergebnisse, sowie die disziplinierende Wirkung der
Beschrankung auf eine gegebene Anzahl kostspieliger Aufnahmen.

Und diejenigen, die diese Eigenschaften fur kein
Alleinstellungsmerkmal analoger Fotografie halten (schlielBlich
treten am Bildschirm &ahnliche Probleme auf) zucken die
apokalyptische Keule: Alles hat einmal ein Ende, nur digitale
Medien haben zwei — degenerierende Dateien und zerbrodselnde
Speichermedien. Als vorbildliches Gegenbeispiel verweist man
auf Nega- und Positive, die sich seit Beginn des 20.
Jahrhunderts verlustarm erhalten haben (sprich restauriert
wurden), wohingegen ungezahlte geistige Errungenschaften der
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letzten paar Jahrzehnte auf elektronischen Speichermedien -
alle mit der Haltbarkeitsdauer von Milch — begraben liegen.

Beschworungen der Nachhaltigkeit des Althergebrachten
gegenuber dem programmierten Verfall jeweils zeitgenossischer
Produktion kehren seit Beginn der Industrialisierung 1in
Gestalt der Arts & Crafts-Bewegung uber das Weimarer (!)

1
Bauhaus- bis zu postmodernen Design-Positionen rhythmisch

wieder. Und eben diese Argumente fir die Uberlegenheit des
Unterlegenen werden auch beim derzeit standhaften Beharren auf
analoger Foto- und Filmtechnologie angefihrt.

Dean ,Filthy Weather”, 1998, (Kreide
auf Schultafel), Foto Institute of
Contemporary Art, Pennsylvania

Aus der Fraktion der digitalen Refuseniks greife ich eine
Kinstlerin heraus, deren Gesamtwerk - Ton- und
Filminstallationen, Fotografie, Objekte, Texte, Zeichnung -
sich durch die sprichwdértliche Einheit in der Vielfalt
auszeichnet.
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Hauptsachlich im Bereich des 16 mm-Films arbeitend, gehort
Tacita Dean zu den eloquentesten Verfechterinnen analoger
Bilder und Tone. Eine zusammenfassende Beschreibung ihrer
Filme ware an dieser Stelle so hilfreich wie ungerecht. Deren
Wirkung verweigert sich namlich der Nacherzahlung, weil ein
zentrales Merkmal im ruhigen Aufzeichnen subtiler Prozesse in
Natur, Kreatur und Architektur besteht. Die sich der
Betrachtenden uUbertragende Konzentration der Tlangen
Einstellungen verdankt sich einer Fokussierung auf Feinheiten
— eine mikroskopische Wahrnehmungsschulung, die das Sehfeld
wie ein Zoom aufzieht.

Dean ,Bubble House®“, 1999, Foto
Institute of Contemporary Art,
Pennsylvania
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Der investigative Blick, der visuelle Subtexte bizarrer
Landschaften und skurriler Artefakte offenlegt, richtet sich
auch auf Personen, und zwar 1in einer Weilse, die das
metaphorische Potential alltaglicher Handlungen sichtbar
macht, wodurch die umher schlendernden, kramenden und
plaudernden ProtagonistInnen ihre eigenen Denkmaler werden.
Frei von aller ,Jetzt erzahlen Sie mal“-Rhetorik folgt die
Kamera den Koryphaen in ihrem angestammten Habitat, das sich
bei der damit hervorgerufenen naheren Betrachtung als auBerst
vielsagend erweist.

Apropos vielsagend: All das wollte ich eigentlich gar nicht
sagen, sondern vielmehr Tacita Deans Feldzug zur Rettung des
16 mm-Films schildern.

Nachdem sie seit Jahren den Niedergang der analogen Foto- und
Filmindustrie in Wort wund Film begleitet hatte,
veroffentlichte Dean Anfang 2011 anlasslich der Schliellung des
letzten auf 16 mm-Film spezialisierten Labors in
GroBbritannien einen Artikel im Guardian. Dabei war die
Popularitat analoger Medien unter KinstlerInnen durchaus
gestiegen. Auf der letzten Berlin-Biennale beispielsweise lag
der Anteil analoger Filme doppelt so hoch wie der digitaler.
Da aber eine solche Gegenreaktion keine Geschaftsgrundlage
ist, und 16 mm-Filme vorwiegend zu dokumentarischen oder
kinstlerischen Zwecken Verwendung finden, nicht aber fur
Spielfilme, wurde die Produktion eingestellt.



Dean ,0Opening-Swell”, 1998, Foto
Institute of Contemporary Art,
Pennsylvania

Dean erklart ihre Vorliebe fur das Format mit dem Hinweis,
ihre Filme seien Malerei naher als Kino. Die Verwandtschaft
von 16 mm-Film und bildender Kunst beruhe u.a. auf der
Tatsache, dass Lichtempfindlichkeit des Auges wie der
fotografischen Tragermedien gemeinsame Grundlage sei. Da
digitale und analoge Verfahren einander nicht Uber- oder
unterlegen sondern schlicht verschieden sein, pladierte sie
fur das Aufrechterhalten von Wahlméglichkeiten.

Freiwillige
Selbstkontrolle
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(Beckett, Filmstill,
1964, Foto web)

Kopfschiuttelnd merkt sie gern an, der Siegeszug digitaler
Medien verdanke sich dem erstaunlich bereitwilligen Verzicht
auf die nahezu perfekte — namlich analoge — Wiedergabe der
Realitat zugunsten tragen Masse entstellender Pixel.

Und Uberhaupt sei ,analog” letztlich die Sammelbezeichnung fur
,alles, was mir lieb und teuer ist.”

Wie dem auch sei — der volle padagogische Wert dieses Appells
wird hauptsachlich Unbedarften wie mir zuteil, die spatestens
an dieser Stelle zugeben mussen, Unterschieden analoger und
digitaler Medien bislang zu wenig Aufmerksamkeit gewidmet zu
haben. Zumindest das werden wir andern.

1(und nur das Weimarer — nicht etwa das der nachfolgenden Phasen)

Ein Dortmunder Stillleben

geschrieben von Katrin Pinetzki | 31. Juli 2012


https://www.revierpassagen.de/2996/ein-dortmunder-stillleben/20110717_2338

Vanitas — alles
Irdische ist eitel
und verganglich.
Dieser Umstand ist
auf barocken
Bildern hinreichend
beschrieben worden.
Eine erfrischende
Neu-Interpretation
erfuhr das Genre
nun durch einen
unbekannten

Installationskunstl
er auf der
Dortmunder

Kampstrale. Die

Materialien: Mixed
Media (Glasflasche,
Taubenleiche,
Heckenrosen).

Neu ist einerseits, dass der Anonymus organische Materialien
verwendete und damit quasi die Dimension der Zeit, die
Verganglichkeit, nicht nur anhand von Symbolen andeutet,
sondern gleich damit arbeitete. Schon Stunden spater
vermutlich wird ein wunwissender Flaschensammler oder
StraBenreiniger das Arrangement zerstdort haben, und wenn
nicht, taten Insekten das ihre, das Bild zu zerstoren, indem
sie das tote Tier schandeten. Auch die Heckenrosen wlrden
verbluhen.

Erfrischend ist andererseits die Erweiterung der Symbolik:
Statt Geige, Schmuck oder Buchern steht hier die Pilsflasche
stellvertretend fur jene Dinge, denen wir Wert beimessen.
Statt Totenkopf , Sanduhr, Kerze oder welkender Blume
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symbolisiert eine tote Taube fur das jedem Leben immanente
Ende. Ein Dortmunder Stillleben.

Lang lebe das Lichtbild

geschrieben von Katrin Pinetzki | 31. Juli 2012

Weil es in diesem Beitrag etwas dauert, bis ich zum Punkt
komme, hier eine kurze Einordnung: Es geht um einen Lichtbild-
Vortrag der Bochumer Gruppe ,Dunix® mit dem Titel ,Sex &
Schimmel oder als Oma noch laufen konnte®, kirzlich zu sehen
im Sissikingkong, und um Dia-Karaoke im Rasthaus Fink am
Nordmarkt — zwei gelungene Versuche, eine sterbende Form der
gepflegten Abendunterhaltung, eben die Dia-Schau, am Leben zu
erhalten. Eingeflochten sind dabei Betrachtungen uber die
(Dia-)Fotografie im Allgemeinen und Besonderen. Und 1los
geht’s!

Gluckliche Kindheit,
dokumentiert im Dia - aus
der Dunix-Schatzkiste
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Es gibt eine Menge Erlebnisse, die unsere Kindern vermutlich
vorenthalten werden. Zum Beispiel der Moment, in dem man
ungeduldig noch im Laden die zugeklebte Tite mit den selbst
fotografierten, frisch entwickelten Fotos aufreilSt. Zum
Beispiel das Bezahlen solcher Fotos. (Wie, jedes einzelne Foto
hat Geld gekostet?) Zum Beispiel das Gefuhl, mit anderen mehr
oder weniger 1interessierten Bekannten in einer Diashow zu
sitzen, ermudend schlecht fotografierte
Landschaftsimpressionen zu betrachten und das Klicken des
Projektors als hochwillkommene Abwechslung vom langatmigen
Vortrag des Fotografen zu empfinden.

Dia-Shows! Fur jungere Leser: Das funktioniert so ahnlich wie
eine Slideshow im Internet. Oder nein: So, als wirde man sich
mit einem Beamer auf die Leinwand geworfene Fotos anschauen,
nur dass die Dia-Positive jeweils in kleinen Plastikrahmchen
stecken und in einem Karussell auf Knopfdruck weiter und
weiter, bis ins Licht befordert werden. Manchmal steckten die
Dias auch falsch herum im Karussell, dann musste der Dia-
Vortragende sie erst umdrehen. Manchmal war ein Steckfach
leer, dann konnte man sich die feinen Unebenheiten und Kratzer
auf der Linse ganz genau auf der Leinwand anschauen. ,Die
praktischen Vorteile des Diafilms 1liegen vor allem in der
hohen Scharfe und Farbtreue sowie dem groBen Tonwertumfang des
Diapositivs. Diese Vorteile treten in der Projektion klar zu
Tage”, weill Wikipedia. Es ist nicht uUberliefert, ob die

fotografierende Menschheit in ihrer Masse in den 1960er,
1970er Jahren von diesen Vorteilen wusste. Uberliefert ist
nur, dass sie massenhaft Dias produzierte, vermutlich aus
einem anderen Grund: Weil man dann so prima Dia-Shows
veranstalten konnte. So kommt es, dass sich auf Flohmarkten
und in Trodelhallen heute sorgfaltig sortierte Dias in ihrem
zierlichen Plastikrahmen in Holz- oder Plastikkisten stapeln.



http://de.wikipedia.org/wiki/Dia_%28Fotografie%29

Sport? Trinken? Sporttrinken
- aus der Dunix-Sammlung.

Gottseidank gibt es Menschen, die damit noch etwas anzufangen
wissen. Mindestens zwei Veranstaltungsreihen im Revier beleben
derzeit das Format Dia-Show neu. Die Bochumer Alex Schwegl und
Florian Biedermann haben irgendwann damit begonnen, Flohmarkt-
Dias zu sammeln und zu sortieren — in Kategorien wie ,Urlaub”,
,Tiere“, ,Weihnachten“ oder ,Menschen vor Blumen®“. Dann haben
sie Serien zusammengestellt, Dramaturgien ersonnen und Musik
dazu ausgesucht. Schon seit Jahren zeigen sie ihre Shows,
bevorzugt im Dortmunder Sissikingkong und in Bochumer Kneipen
und Cafés. Die aktuelle Show heiBt ,Sex & Schimmel oder als
Oma noch laufen konnte” und zeigt genau das:
privatpornografische Aufnahmen aus der Zeit vor Youporn,
feucht gewordene und angeschimmelte Dias (die, auf die
Leinwand projiziert, von ganz erstaunlich abstrakter
Originalitat sind, sowohl farblich als auch kompositorisch)
und Dias, in denen die Fotografen familidre Ereignisse rund um
Krankheit und Tod festhielten. AuBerdem eine sensationelle,
mit Avantgarde-Musik unterlegte Serie von der Riesen-Baustelle
Brasilia, der futuristischen Hauptstadt Brasiliens,
aufgenommen wahrend der Bauarbeiten Ende der 1950er Jahre.
Gequatscht wird wahrend des Dunix-Lichtbildvortrags nicht -
dazu ist die liebevoll ausgewahlte Musik auch viel zu laut.
Wenn Death Metal zu Bildern von Buffet-Schlachten lauft oder
ein Liebeslied aus den 1920er Jahren zu den Szenen einer
Rentner-Ehe, braucht es keine weiteren Erlauterungen.

Das ist beim Dia-Karaoke, einer Erfindung des Rasthaus Fink
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auf dem Dortmunder Nordmarkt, ganz anders. Hier 1ist das
Quatschen Programm, hier kann man damit sogar einen Preis
gewinnen. Dia-Karaoke ist keine durchkomponierte Show, jeder
Abend verlauft anders. Dia-Serie an die Wand geworfen, die
allen Anwesenden vollig fremd ist. Fremde Menschen in einer
nicht naher bestimmten Zeit tun Dinge an einem unbestimmten
Ort. Dazu improvisiert der Vortragende nun spontan eine
Geschichte, so uberzeugend, wie er nur kann. Gleiches tun die
anderen Kandidaten mit Zunachst braucht es einige Freiwillige,
die gegeneinander antreten wollen. Dann wird eine jeweils
anderen Dia-Serien. Am Ende entscheidet das Publikum, wer die
uberzeugendste, verrickteste, unterhaltsamste Geschichte
ersonnen hat.

Beide Veranstaltungen sind toll — weil sie Erinnerungen
zuruckholen und sie zugleich ironisch brechen. Und weil sie
vor Augen fuhren, dass der Wandel von der analogen zur
digitalen Fotografie weit mehr bedeutet als nur eine
technische Neuerung.

Wer um 1900 fotografierte, schuf mit der Fotografie sein Bild
fur die Ewigkeit — ein Foto war so teuer (und so umstandlich
herzustellen), dass es mit heiligem Ernst zelebriert wurde.
Als das Fotografieren in den 1950er Jahren erstmals fur den
Normalburger bezahlbar wurde, anderte sich das
Fotografierverhalten nur langsam. Zwar wurde nun viel mehr
fotografiert, doch der Gedanke dahinter war der Alte
geblieben: Fotografieren ist Verewigen. Fotos konnte sich zwar
jedermann leisten, doch hinter jedem ,Klick®” lag noch immer
eine bewusste Entscheidung, eine Komposition (,Stell dich mal
da hin!“). Ich hinterlasse der Nachwelt ein Bild von mir und
meinem Leben, so wie ich von anderen gesehen werden mochte.

So erklaren sich all die Aufnahmen von Landschaften und
Stadten (Seht her, dort war ich!), von Ehemannern und -frauen,
Kindern und Haustieren vor bunten Blumen (So harmonisch ist
mein Familienleben!), von Statussymbolen wie Autos, Wohnwagen,
Fernsehern und Schrankwanden (Das kann ich mir leisten!) und



Feierlichkeiten (So beliebt bin ich, so lustig ist mein
Leben!).

N

Wer ist das? Und wieso so
bunt? Aus der Dunix-
Schatzkiste.

Der Umbruch, den die digitale Fotografie mit sich bringen
wird, ist vielleicht noch revolutionarer als der zwischen den
Anfangen der Fotografie und ihrer Massentauglichkeit. Wenn man
fur Bilder nicht mehr zahlen muss und Speicherplatz fast
unbegrenzt vorhanden 1ist, wird viel, viel, viel mehr
fotografiert. Gleichzeitig sind die Fotografien erst mal nicht
greifbar, sondern bleiben Daten in privaten Speichermedien —
so lange, bis sie zum Beispiel in Communities veroffentlicht
werden. Dass diese Umstande Auswirkungen auf die Motivwahl,
auf das Fotografieren selbst haben, liegt auf der Hand.
Welche, das werden wir vielleicht in einem halben Jahrhundert
erfahren. Dann, wenn unsere Enkel oder Urenkel unser
Fotomaterial kreativ weiterentwickeln.

Mythos Minox: Nicht nur fur
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Spione

geschrieben von Bernd Berke | 31. Juli 2012

Wer weifR noch, was eine Minox 1st? Selbst in manchen
Fotofachgeschaften kann man nicht mehr sicher sein, dass dort
einschlagige Kenntnisse uber den einstigen Mythos der
Kleinstbildfotografie (Negativformat 8 x 11 Millimeter)
vorhanden sind. Ein Jammer.

Etwas altere Leute, sofern nicht allseits desinteressiert,
erinnern sich wahrscheinlich: Das waren doch diese Mini-
Kameras, mit denen damals so viele Spione ihre illegalen
Aufnahmen gemacht haben. Das ist zwar zu kurz gegriffen, aber
sicherlich richtig. Die Liste prominenter Minoxianer fruherer
Tage ist jedenfalls lang, sie reicht von Queen Elizabeth bis
Heinz Erhardt und GOtz George.

Ausfuhrlich erfahrt man die Einzelheiten jetzt (etwas abseits
von den ublichen Kulturpfaden) im Stadtmuseum zu Iserlohn.
Dort breitet der Hagener Sammler Reinhard Lortz noch bis zum
19. April seine Minox-Kollektion aus. Er weill so gut wie alles
uber das Phanomen. Wenn sich Privatleute derart
leidenschaftlich in ein Hobby versenken, so hauft sich eben
manches Spezialwissen an.

Erfinder der fotografischen Winzlinge war in den 1930er Jahren
der hochbegabte Tuftler und Autodidakt Walter Zapp
(1905-2003), der anfangs 1in seiner Geburtsstadt Riga
(Baltikum) wirkte. 1936 lag die noch nicht zum Verkauf
bestimmte Ur-Minox vor. Zapp, so geht die Legende, war hochst
betriubt, als er erfuhr, wer 1938 der erste Erwerber eines
marktreifen Modells war: ein osteuropaischer Diplomat. Da
fing’s also offenbar schon an mit den Heimlichkeiten.

Alles andere ware aber auch verwunderlich gewesen. Denn eine
Kamera, die flugs in jeder Jackentasche verschwinden konnte,
rief geradezu nach hinterlistigen Anwendungen. So gab’s denn
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auch bald passendes Spionage-,Zubehor” wie etwa Rasierpinsel,
in deren Holzgriff der Fotoapparat Uber Staatsgrenzen
geschmuggelt werden konnte.

Nach 1945 wurden die Kameras in Wetzlar bzw. zwischenzeitlich
in Heuchelheim (Kreis Giellen) gefertigt. Im ,Kalten Krieg“ kam
die ganz grolle Zeit der Minox. Auch der DDR-Topspion Ginter
Guillaume, der sich das Vertrauen des Bundeskanzlers Willy
Brandt erschlichen hatte, soll auf dieses offenbar
zuverlassige Arbeitsgerat zuruckgegriffen haben. Eine Folge
war bekanntlich der Kanzlersturz im Mai 1974.

Kurios: Erst sehr spat liel8 sich die Firma Minox die langst
berihmte Markenbenennung schutzen, als namlich in den USA
Salben und Seifen gleichen Namens angeboten wurden.
Verwechslungsgefahr war da eigentlich nicht gegeben.

In der reichlich bestuckten Iserlohner Vitrinenschau sieht man
die praktisch 1luckenlos dokumentierte Entwicklung der
verschiedenen Baureihen. Die Vielfalt der Gerate, die sich
hinter Kurzeln wie Minox A, B (ab 1958), C (ab 1969), BL, LX
verbergen, ergibt weit verzweigte Stammbaume. So
unubersichtlich ist diese ,Familie”, dass nur der Eingeweihte
diverse Falschungen als Markenpiraterie erkennt. Auch solche
Tauschungs-Exemplare finden sich in der Ausstellung, uberdies
etliche Sonder-Editionen wie etwa jene Minox-Modelle, die fur
besonders betuchte Kundschaft mit einer 24 Karat-Goldschicht
veredelt wurden.

Original-Schaukasten und andere Reklamemittel, die im Lauf der
Jahrzehnte eigens flr die Kultmarke eingesetzt wurden, zeugen
vom wandelbaren Zeitgeist. Ein Stoffteddy mit Minox-Mutze ist
das Relikt einer gemeinsamen Werbeaktion mit der nicht minder
legendaren Firma Steiff. Einschlagige Literatur und Zubehor
(Filme, Stative, Taschen etc.) runden den musealen Minox-
Kosmos ab.

Wie es bei solchen Ausstellungen mit Nostalgiefaktor haufig zu



gehen pflegt: Der Ablauf der Zeiten erscheint (gewollt oder
ungewollt) als allmahliche Entfernung von den einzig wahren,
authentischen Ursprungen, mithin als gewisse Dekadenz.

Reinhard LOortz hat sich zunachst vor allem auf Trodel- und
Sammlermarkten umgetan, spater auch bei Internet-Auktionen.
»,Bis vor einiger Zeit konnte man dort noch fundig werden,
heute ist der Markt weitgehend leergekauft.”

Naturlich haben sich Minox-Sammler in einem Club organisiert,
der weltweit rund 400 (uberwiegend altere) Mitglieder hat.
Eins steht fir den Bahnangestellten LOortz’ fest: ,Wenn ich in
ein paar Jahren pensioniert bin, habe ich endlich Zeit, ein
Minox-Museum einzurichten — irgendwo in Westfalen.”

,Die Minox“. Noch bis zum 19. April im Stadtmuseum Iserlohn,
Fritz-Kiihn-Platz 1. Geoffnet Di, Mi, und Fr. bis So. 10-17, Do
10-19 Uhr (Karfreitag, Ostersonntag und Ostermontag
geschlossen). Eintritt frei. Tel.: 02371/217-1963.

Okkulte Kunst: Vision und
Wahn

geschrieben von Bernd Berke | 31. Juli 2012

Mit spiritistischen Séancen und Tischeriicken fing es oft an.
Bald folgte das manische Malen: Es entstanden dann Hunderte,
ja Tausende von ,medialen” Bildern - angeblich aus dem
Jenseits diktiert oder von hoheren Wesen ,befohlen”. Das
Museum Bochum zeigt jetzt solch okkulte Kunst, deren Urheber
nicht selten in der Psychiatrie endeten.

Es ist keine Grusel-Schau. Aber es sind Grenzgange zwischen
Vision und Wahn, die einen nicht kalt lassen. Beklemmend ist
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vielfach die Zwanghaftigkeit, immer und immer wieder dieselben
Formen und Figuren auf Leinwand oder Papier zu bannen. Mal
sind es Ornamente, mal schier endlose Schriftzuge oder
entseelt starrende Augen, die den Betrachter durchbohren.
Solche Botschaften riihren an die Angste jedes Menschen.

Manchmal nah an
der Avantgarde

Es waren oft einfache Bauerinnen oder Handwerker, die fur
ubersinnliche Einflusterungen empfanglich waren, als ,Medien”
oder Hellseher bekannt wurden und irgendwann dem Bilderwahn
verfielen. Gelegentlich war ein Schock (etwa der Tod naher
Angehoriger) der Ausloser. Doch es gibt viele verschiedene
Lebenswege in diese AulBenbezirke der Kunst.

Das Bochumer Museum fasst auch ,Geisterfotografie” in den
Blick. Da tauchen unversehens schemenhafte, lichtumflorte
Gestalten ,aus dem Jenseits” neben den vermeintlich medial
begabten (und gepeinigten) Menschen auf. Haufig wurden 1in
solchen Fallen Manipulation beim Entwickeln der Filme
nachgewiesen. Doch wer weils schon felsenfest, ob es nicht doch
Erscheinungen gibt, von denen sich unsere Schulweisheit bisher
nichts traumen lasst?

Monstros sind mitunter die Dimensionen: Rund 500 000
Zeichnungen hat die 59-jahrige Berlinerin Vanda Vieira Schmidt
zu riesigen Saulen aufgeschichtet. Ihr erklartes Ziel ist die
endgultige Rettung des Weltfriedens. Es ist ein unheimliches
Ankampfen gegen diffuse Bedrohungen, die es ja gibt und die
sie vielleicht nur starker spurt als gewdhnliche Menschen.

Gehoren derlei Bilder ins Museum? Aber ja! Unbedingt. Haben
denn nicht auch die groBen Surrealisten die Trance, den
unbewussten ,Automatismus” beim Malen und Schreiben gepriesen?
Auch das war also (ob mit oder ohne Drogen) Inspiration, die
auf irrationale Weise ,eingegeben” wurde. Gar nicht zu reden
vom Genie, das gemeinhin als ,verruckt” gilt.



Von der anderen Seite her besehen: Einige der in Bochum
gezeigten Werke sind verbluffend nah an den Avantgarden ihrer
jeweiligen Zeit. Die Franzosin Marguerite Burnat-Provins
(1872-1952) bewegt sich auf den Hohen anerkannter Symbolisten
und Jugendstilmeister. Die Schwedin Hilma af Klint wagt den
Sprung in die Abstraktion ungefahr zur gleichen Zeit wie der
berihmte Wassily Kandinsky. Und die textreichen
Schaukastenbilder des Amerikaners Paul Laffoley, die von
Kontakten mit AuBerirdischen und phantastischen Zeitreisen
kinden, ahneln ausgeklugelten Schopfungen der Konzeptkunst.

Auch biographisch gibt es Beruhrungspunkte: Der Surrealist
Antonin Artaud hat seinerzeit den selben Psychiater aufgesucht
wie der Franzose Raphael Lonné. Dessen Bilder wiederum kaufte
der Kunstler Jean Dubuffet, der sich zu seinen wildwlchsigen
Werken (Stichwort ,Art brut” = , rohe Kunst”) von Bildfindungen
so genannter ,Geisteskranker” anregen lieR. Fliellende Grenzen.

Doch beim wahnhaften Malen scheint Uber kurz oder lang
jegliche Art der &sthetischen Uberprifung zu schwinden. Die
Formen maandern regellos dahin — oder sind im Gegenteil
zwanghaft geordnet, in stets gleichen Wiederholungsmustern
angelegt. Schein-0rdnungen, die sich gegen 1inneres Chaos
stemmen. Diese Innenwelten wuchern zu kompletten Wahn-
Systemen. Wenn man in diese Gefilde auch nur ein paar Schritte
weit folgt, ist es schon schaurig genug.

»The Message. Kunst und Okkultismus”. Museum Bochum,
Kortumstr. 147. Bis 13. April. Di-So 10-17 Uhr. Eintritt 3 €.
Katalog 28 €.

AM RANDE

Zur Bochumer Schau gehort auch ein 1967 gedrehter Film. Der
Streifen handelt vom US-Liftboy Ted Serios (1918-2006), der in
den 1960er Jahren angeblich seine Gedanken auf Polaroid-
Sofortbilder bannen konnte. Unter Psychologen-Aufsicht kam das



Polaroid-Modell 95 zum Einsatz - mit Blitz, Blende 3,
Entfernung auf ,unendlich”. Vors Objektiv wurde ein Zylinder
gesetzt, um Gedanken zu ,bundeln”. Mal tauchte auf den Fotos
ein schemenhafter ,Neandertaler” auf, mal ein verschwommener
,Bus”. Am 15. Juni 1967 war Schluss mit dem (faulen?) Zauber.
Danach gelangen Serios keinerlei ,Gedankenfotos” mehr. Schon
vorher brauchte er gelegentlich einige Flaschen Bier als
Ansporn.

Alles 1st schon — besonders
das Geld / Ein Phanomen des
Zeitgelstes: Heute vor 20
Jahren starb der Pop-Kunstler
Andy Warhol

geschrieben von Bernd Berke | 31. Juli 2012
Von Bernd Berke

Der Kerl war ziemlich unfassbar, und er gibt bis heute Ratsel
auf. Eine verstorend maskenhafte Erscheinung war diese bleiche
mannliche Diva — mit starkem Hang zu Kommerz und Glamour, doch
auch zum diisteren Inferno des Lebens. Heute vor 20 Jahren ist
der legendare Pop-Kiinstler Andy Warhol nach einer Gallen-
Operation gestorben - unter letztlich ungeklarten Umstanden.

Der vormalige, schon gegen Ende der 50er Jahre gut bezahlte
Werbegrafiker hat nach 1960 gar vieles in die Kunst
eingeschleust, was vorher nicht drin war. Vor allem: blanke
Reklame-Asthetik, grelle Konsum-Fetische. Und eine ,coole“
Haltung, wie man sie vorher kaum gekannt hatte. Nicht nur die
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Kunst, auch die Gestalt des Kunstlers hat sich mit ihm noch
einmal schillernd gewandelt. Gelegentlich hat Warhol gar das
Menschenbild uUberschritten und sich zum quasi maschinellen
Phanomen stilisiert.

Glorienschein fiir die banale Welt der Waren

Bevor die Linke sich anschickte, den ,Konsum-Terror® zu
geilleln, glorifizierte Warhol die banale Warenwelt mit
Serienbildern von Campbell’s-Suppendosen, Cola-Flaschen und
Dollarnoten, die unter seiner Hand zu Ikonen der Zeit wurden.
Ehe liebreizend harmlose Hippies von befriedeten Blumenwelten
traumten, vervielfaltigte er 1963 ungeniert schockierende
Pressefotos von Unfallen und Selbstmérdern ins Riesenhafte.
Und wo andere mal vorsichtig Haschisch probierten, kursierten
in Warhols kaputten Kreisen ganz selbstverstandlich die harten
Drogen.

Andy Warhol hat sich und seine Kunst vermarktet wie niemand
zuvor. Ja, er hat just Geschafte als Kunstform gepriesen.
Zitat: ,L,Ein gutes Business ist die faszinierendste Kunst
uberhaupt.” So konnte auch ein Borsen-Guru reden. Joseph Beuys
behauptete, jeder Mensch kdénne ein Kunstler sein. Warhol
postulierte: ,Alles ist schon.“

Anything goes — auch schon mit Videotechnik

Klingt ja wirklich tolerant, kann aber geradewegs auf
Verachtlichkeit und auf flrchterliche Nivellierung
hinauslaufen. Alles gilt dann gleichermaBBen viel oder wenig.
Warhol ist Vorlaufer einer so genannten Postmoderne, die sich
um asthetische Wertigkeiten und Hierarchien nicht mehr
bekimmert: Anything goes. An der Spitze des Zeitgeistes
betrieb er seine Sache so multimedial, wie es seinerzeit nur
irgend moglich war. Auch die Videotechnik hat er als einer der
ersten Kiunstler genutzt. Hatte er das Internet schon gekannt,
so hatte er es wohl entscheidend mitgepragt.

In seiner New Yorker ,Factory”“ (Fabrik) jedenfalls, wo sich



Durchgeknallte jeder Sorte unter seinem Leitstern ausleben
durften, entstanden nicht nur Siebdruck-Bilder (Portrat-Motive
von Monroe bis Mao) wie am FlieBband. Hier tobte sich die von
Warhol geforderte Rockformation ,Velvet Underground” (Lou
Reed, John Cale, Nico & Co.) im Stroboskop-Gewitter aus.
Warhol schuf das beruhmte Bananen-Cover der finster
charismatischen Gruppe.

Monstrose Filme aus der ,Factory“

Im Umfeld der ,Factory” entstanden monstrose Filme wie etwa

»Empire“ — ein achtstindiger, starrer Kamerablick auf das
Empire State Building. Oder wuste Streifen mit schabigem
Porno-Touch wie ,Flesh”, ,Trash“, ,The Chelsea Girls“ und

,Blue Movie“. Es war Warhol keinesfalls wurscht, was diese
chaotische Werkstatt ausstiell. Alles musste am Ende seinen
Stempel tragen. Trotz allem Laissez-faire liell er in diesem
Punkt nicht mit sich spaBen. Er galt als ,Kontrollfreak®.

Wie ein Vampir, der das Leben aussaugt, fotografierte Warhol
alles und jeden mit seiner Polaroid-Sofortbildkamera (damals
eine avancierte Apparatur), am liebsten freilich Prominenz wie
etwa Brigitte Bardot oder Bianca Jagger, die er auch bei den
berichtigten Partys im New Yorker ,Studio 54” um sich scharte.
Denn da witterte er stets schon den Duft des Geldes, das diese
Bilder einbringen wirden. Er verlangte (und bekam) alsbald um
die 30 000 Dollar fur jedes Portrat.

Apropos: Die Preise flur seine Werke haben jungst noch einmal
enorm zugelegt. Ein Mao-Bildnis von 1972 erzielte kurzlich in
New York den Rekordpreis von 17,4 Millionen Dollar. Solche
Zahlen hatten Warhol sicherlich gefallen.

ZUR PERSON

Eltern aus der Slowakei



Warhol wurde am 6. August 1928 als Andrej Warhola in
Pittsburgh (USA) geboren.

= Seine Eltern waren slowakische Einwanderer.

»Mit 21 zog er nach New York, wurde Werbegrafiker und
zeichnete fur Magazine wie ,Glamour®, ,Vogue” oder
yHarper’s Bazaar”.

» Seine erste Ausstellung als Kunstler hatte er 1962 in
einer Galerie in Los Angeles. Er zeigte Bilder von
Campbell’s-Suppendosen.

» 1963 grundete er die ,Factory” in New York.

» 1968 schoss die radikale Frauenrechtlerin Valerie
Solanas auf Warhol. Er wurde lebensgefahrlich verletzt.

» Spater vermarktete er jene Bilder, die durch die Schusse
durchléochert worden waren ..

Wenn Autoren zu Autonarren
werden - Bildband folgt
berithmten Schriftstellern auf
Fahrstrecken wund 1in die
Garagen

geschrieben von Bernd Berke | 31. Juli 2012
Von Bernd Berke

Literarischer Geist und Technik stehen einander fremd, ja
feindlich gegeniiber. So weit ein gangiges Vorurteil. Ein neues
Buch raumt jetzt mit dem Unsinn auf. Es handelt von beriihmten
Schriftstellern, die Autonarren gewesen sind.
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Viele Edelfedern gaben sich freilich nicht mit einem x-
beliebigen Fahrzeug zufrieden. Aldous Huxley (,Schone neue
Welt“) bevorzugte die Luxusmarke Bugatti, Hermann Hesse
(,Steppenwolf”) hielt es mit Mercedes, fur Truman Capote
musste es schon ein Jaguar sein. ,Dschungelbuch“-Autor Rudyard
Kipling und Krimi-Schriftsteller Edgar Wallace nahmen
firstlich im Rolls Royce Platz. Sie legten wohl auch Wert auf
die hohe Lauf-Kultur der Motoren.

Der Pole Witold Gombrowicz (,Ferdydurke”) hingegen schalt sich
— wie ein Foto zeigt — aus einer verbeulten Citroén-,Ente”.
Bescheidenheit war seine Zier, wenigstens in diesem Punkt.
Motorradfan Samuel Beckett (,Warten auf Godot“) fuhr ebenfalls
diverse ,Enten”, wegen arger Sehschwache allerdings zuweilen
fast im Blindflug.

Francoise Sagan war wohl die Schnellste von allen

ULf Geyersbach hat fur seinen mit aussagekraftigen
Schwarzweill-Fotos illustrierten Band ,..und so habe ich mir
denn ein Auto angeschafft“ (0-Ton Thomas Mann) liebevoll
grundlich recherchiert. Er folgt den Geistesgrollen gleichsam
bis in die Garagen. Auch schreibt er einen gepflegten, dem
Gegenstand angegossenen Stil. Und so haben wir denn ein
Weihnachtsgeschenk fiur kluge Autofans und aufgeschlossene
Literaturliebhaber.

Reichlich perlen hier die Anekdoten. Im Verhaltnis zum Auto
zeigt sich stets ein Stluck des Charakters. Francoise Sagan
(,Bonjour tristesse”) war, wie auch sonst im Leben, am Steuer
rastlos; eine Raserin, die kein Risiko scheute und in diverse
Unfalle verwickelt wurde. Sie lenkte u. a. Modelle von
Maserati und Aston Martin.

James Joyce und Carl Zuckmayer galten nicht als Fahrkunstler,
sondern als Konige des eleganten Aussteigens. Wenn sich der
Wagenschlag offnete, zelebrierten sie ihre Auftritte. Vladimir
Nabokov nutzte ein Oldsmobile gar als Schreibstube: Auf der



Ruckbank soll er seinen Skandalroman ,Lolita” verfasst haben.
Als James Joyce im Taxi Marcel Proust ins Gesicht paffte..

»Auf der Suche nach der verlorenen Zeit"” glitt Marcel Proust
gern mit etlichen PS durch die Landschaft, verguckte sich in
den einen oder anderen Chauffeur und billigte dem Auto
erheblich mehr Poesie zu als der Bahn. Doch als der Raucher
James Joyce (,Ulysses”) einmal zu ihm ins Taxi stieg und den
Asthmatiker Proust anpaffte, war der pikiert. Genies unter
sich..

Auch Thomas Mann (,Buddenbrooks”) lenkte nicht selbst. Der
Patriarch 1l1ieB sich von Frau Katia und den Kindern
chauffieren. Tochter Erika brachte es spater immerhin zu
Rallye-Erfolgen zwischen Finnland und Marokko. Ihr Vater
hingegen schatzte Autos als schutzende ,Austern” — gegen die
Zumutungen der schndden Welt.

Einen expliziten Auto-Verachter gibt es auch in diesem
Kabinett. Robert Musil (,Der Mann ohne Eigenschaften”) konnte
sich freilich von seinen sparlichen Einnahmen kein Kfz
leisten. So war’s wohl auch Neid eines Besitzlosen.

Sodann die Fotos! Wer etwa den feinsinnigen Osterreicher
Arthur Schnitzler (,Reigen”“)in gen”) Beifahrer mit verwegener
Rennbrille und Lederkappe sieht, dem wird dieses Bild beil
kinftigen Lekturen kaum aus dem Kopf gehen. Prachtig auch
dieses Fundstliuck: Bert Brecht anno 1926 1in hautenger
Lederkluft, die Hande lassig in den Hosentaschen, Zigarre 1im
Mundwinkel. Kurzum: coole Pose vor seinem neuen Opel.

Ein SteyrModell bekam der findige Brecht einst vom Hersteller
als Gegengabe flr gereimte Werbespruche. Von ihm stammt aber
auch dieses etwas garstige Gebrauchsgedicht: ,Ford hat ein
Auto gebaut / Das fahrt ein wenig laut. / Es 1ist nicht
wasserdicht / Und fahrt auch manchmal nicht.” So kann selbst
aus Pannen Lyrik entstehen.



ULf Geyersbach: ,.. ..und so habe ich mir denn ein Auto
angeschafft — Schriftsteller und ihre Automobile”. Nicolai
Verlag. 126 Seiten GroBformat, zahlreiche SchwarzweiB-
Abbildungen. 34,90 €.

ZITATE
Wie in der Hohlenzeit

= Schriftsteller-Zitate zum Autofahren:

= ,Das Mindeste, was man von einem GrofBschriftsteller
verlangt, ist darum, dass er einen Kraftwagen besitzt.“
(Robert Musil)

= ,Autofahren ist genau so ein Talent wie beispielsweise
Dichten.” (Walter Hasenclever)

= ,Leben ohne Auto in einer Welt ohne Pferde, das ist ein
wenig unbequem..” (Rudyard Kipling)

= ,Die GroBmannssucht hat uns ja nun dahin gebracht, eine
sehr prachtvolle 8cylindrige Horch-Limousine zu
bestellen ..“ (Thomas Mann)

- ,Bald werden wir auf unsere Vor-Auto-Zeit zurlckblicken,
wie wir jetzt auf unsere HOhlenzeit zuruckblicken.”
(Virginia Woolf, 1927)

= ,Ich verwandelte mich in einen sehr schnellen Fahrer. In
Arizona sieht man kaum je einen Verkehrspolizisten.“
(Raymond Chandler).

Digitales Leben ohne
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Lustaufschub — Abschied von
Fotografie auf Film hat
Folgen fur die alltagliche
Wahrnehmung

geschrieben von Bernd Berke | 31. Juli 2012
Von Bernd Berke

Die Nachricht klingt niichtern: Der japanische Kamerahersteller
Nikon will nur zwei herkommliche Modelle im Programm behalten.
Ansonsten verlegt er sich vollig auf digitale Apparate. Die
wirtschaftliche Entscheidung setzt allerdings ein markantes
Zeichen der Zeit.

Bei Canon und anderen Firmen wird es Uber kurz oder lang kaum
anders sein. Es erhebt sich die Frage, wie lange es die
Fotografie auf Film Uberhaupt noch gibt. Vielleicht wird sie
demnachst eine sundhaft teure Sache fiur Spezialisten und
Freaks.

Jedenfalls lasst sich daran die wachsende Geschwindigkeit in
unserem Alltag ermessen. Fruher konnte die Spannung, nachdem
man einen belichteten Film im Fotoladen abgegeben hatte, uber
Tage hinweg anschwellen. Dann kamen Schnellentwickler (,fertig
in einer Stunde”) und Polaroid-Fotos, die noch etwas zdgerlich
und klebrig aus dem Gerat krochen. Jetzt drickt man halt auf
den Ausloser, sieht das Resultat direkt auf dem Computer,
versendet es weltweit per e-Mail oder aufs Handy und stellt es
ins Internet. Toll! Aber auch ein wenig betriblich.

Auch der Frust hat sich beschleunigt

Es gibt namlich keinen Lustaufschub mehr. Damit schwindet wohl
auch die wahre Leidenschaft, weil alles umstandslos verflgbar
ist und man es gleich haben kann. Dies wiederum kommt einer
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ziemlich weit verbreiteten Konsumhaltung entgegen: ,Ich will
alles — und zwar jetzt!“ Allerdings: Auch enttauschende
Ergebnisse sieht man nun sofort. Der Frust hat sich ebenfalls
beschleunigt.

Vom geradezu poetischen Erlebnis im heimischen Fotolabor, wo
das Motiv zunachst schemenhaft und wie von Geisterhand
auftauchte, wollen wir gar nicht weiter reden. Schon das Wort
»Entwicklung” signalisierte ja einen Reifungsprozess. Wie
prosaisch erscheint hingegen eine Speicherkarte. Zack auf dem
Chip, zack gelodscht.

Zugegeben: Man hat ja selbst die ,gute alte Zeit” des
Bildermachens verlassen. Ich hantiere mit zwei Digitalkameras,
wahrend die analoge Spiegelreflex kaum noch zum Einsatz kommt.
Der Mensch kann’s eben nicht abwarten, das Leben ist kurz.

Die technischen Moglichkeiten und Effekte sind ja auch
verlockend. Kaum ,geknipst“, schon am Computer nachbearbeitet
— und ver(schlimm)bessert. Baumkronen mit Rot- oder Blaustich?
Kein Problem. Sofortige Umwandlung in Negativ-, Sepia- oder
Schwarzweill-Darstellung? Nur ein Mausklick.

Schneller und raffinierter liigen

Dies alles bedeutet freilich auch: Man kann mit Fotoapparat
und Computer immer besser montieren, manipulieren und also
ligen. Willentlich veranderte Fotos etwa aus der sowjetischen
Ara wirken dagegen plump.

Es beschleicht einen bei all dem ein leises Unbehagen; ganz
so, als hatte man,natiurliches” Verfahren aufgegeben und sich
der Kunstlichkeit verschrieben.

Aber vielleicht ist ja nicht aller Tage Abend. Manche glauben
gar, dass es irgendwann eine Renaissanc des Zelluloid-Films
geben konnte. Nach Einflihrung der Musik-CD (die nun ihrerseits
unter Bergen von i-Pods und MP3-Dateien verschwindet) haben
wir’s erlebt: Nicht wenige Leute haben sich wieder dem



angeblich ,warmeren” Klang der alten Vinyl-Scheiben zugewendet
oder halten sich eben beide Abspielmoglichkeiten offen. Man
muss ja nicht gleich zur Schellack-Scheibe zuruickkehren.

Doch was soll die ,Maschinensturmerei”“? Man sollte die alteren
Techniken nicht vergottern und die neueren nicht verteufeln.
Wie grof war einmal die Aufregung, als die Fotografie erfunden
wurde und alsbald der Malerei den Rang streitig zu machen
drohte —anfangs zumindest auf dem Felde realistischer
Darstellung. Langst existieren beide recht friedlich
nebeneinander. Und auf beiden Gebieten gibt es Kunst, aber
auch Quatsch.

HINTERGRUND
Markt verandert sich rapide

»Schatzungen besagen, dass 2006 1in Deutschland
voraussichtlich rund acht Millionen Digitalkameras
verkauft werden — und nur noch etwa 1 Million
herkommliche Apparate.

= Immerhin: In 80 Prozent der deutschen Haushalte gibt es
derzeit noch analoge Fotokameras.

 Beispiel Nikon: Herkdommliche Kameras machen nur noch
drei Prozent des Umsatzes in der Fotosparte aus.

» Die Traditionsmarke Leica geriet mit analogen Geraten in
die roten Zahlen und hofft nun auf Erfolge mit digitalen
Modellen.

= Auch Filmhersteller wie Kodak und llford haben den
Vormarsch der Digitalfotografie schmerzlich zu spuren
bekommen. Agfa ging sogar pleite.



Krampfe der Wirklichkeit -
Fotografien von Diane Arbus
im Essener Museum Folkwang

geschrieben von Bernd Berke | 31. Juli 2012
Von Bernd Berke

Essen. Von Erotik keine Spur: Einsam hockt die Stripperin
zwischen zwei Auftritten im schabigen Hinterzimmer. Von Glorie
kein Schimmer: Ein namenloser US-Patriot hat sich mit Flagge
und Anstecker (,,1'm proud”) gerustet. Doch der ,stolze” Mann
sieht erbarmlich aus; ganz so, als hatte er in dieser
Leistungsgesellschaft nie eine Chance gehabt. Man glaubt ohne
weiteres, dass er zum seelischen Ausgleich glithender Patriot
werden musste.

Wenn man die Fotografien der US-Kinstlerin Diane Arbus
(1923-1971) anschaut, rieseln einem haufig Schauer uber den
Riucken. Hier begegnet man meist Menschen von den Randern der
Gesellschaft — ungemein frontal und unausweichlich. Jedes Bild
scheint einem zuzurufen: Stelle dich der Wirklichkeit!

Oberflachlich betrachtet, summieren sich die rund 180
Schwarzweils-Aufnahmen 1im Essener Folkwang-Museum zum
Panoptikum wie auf 1langst vergangenen Jahrmarkten. Ist es
Voyeurismus? Man sieht Transvestiten, Dominas mit devot
winselnden Kunden, Nudisten, dicke Kinder, Kleinwuchsige,
Behinderte, schrage Leute aus der High Society.

Viele der erfassten Momente sind sirrend, manche auch brillend
bizarr. Hier waltet ein Wille zur ungeschénten Wahrheit.
,Diane Arbus — Revelations” heillt die Schau. Enthullungen
also. Im Worterbuch steht auch: Offenbarungen.
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Die in New York geborene Diane Arbus war eine ,hohere Tochter”
und schuf anfangs elegante Modefotografte. Dann aber suchte
sie andere Welten auf. Wohl in einer Mischung aus Angst und
Faszination hat sie sich auf die Schatten- und Nachtseiten der
Gesellschaft begeben. In den 50er und fruhen 60er Jahren war
dies ein Tabubruch. Die Abweichungen, die Arbus gezeigt hat,
erweisen sich als eine Art Vorschuss auf spatere, schrille
Zeiten. Heute wimmelt jede Nachmittags-Talkshow von Freaks.

Das Bizarre wird allmahlich ,,normal”

Bei Diane Arbus kann jedoch von Banalisierung noch keine Rede
sein. Mit geradezu heiligem Ernst verwandelt sie all diese
Randfiguren 1in Ikonen. Dies geschieht mit solcher
Beharrungskraft, dass das Bizarre irgendwann beinahe
alltaglich wird. Wenn Arbus sich hingegen dem Alltag der
»,Schweigenden Mehrheit” zuwendet, so entdeckt sie darin
wiederum bestlirzend krampfhafte Momente. Ein kleiner Junge auf
der Stralle schreit da unvermittelt existenzielle Not heraus.
Und ein ganz junges Paar wirkt so desolat, als ware es langst
in ehelicher Odnis erstarrt.

Mogliche Folgerung: All diese Menschen sind, in welcher
Auspragung auch immer, aus einem Holz geschnitzt. Ein humaner
Ansatz, der auch abseitige Existenzen gleichsam eingemeindet.
Dahinter lauert die Grundsatzfrage: Was 1ist Uberhaupt
snormal“? Doch heute nimmt man diese Gesellschaftskritik in
erster Linie als Kunst wahr. Ethik verschwindet hinter
Asthetik. Die Ausstellung war auf US-Toumee und hat nun ihre
Europa-Premiere in Essen, es folgen London und Barcelona.

Die von RWE gesponserte Folkwang-Schau bietet mehr als nur die
bloBe Prasentation der (auf dem Kunstmarkt sehr hoch
gehandelten) Fotografien. In drei atmospharisch dicht
gespickten Kabinetten blickt man in die Werkstatt der
Kinstlerin. Tagebucher, Notizen, Briefe, Lektlure,
Handwerkszeug und dergleichen sind hier versammelt. Auch sieht
man Kontaktabzlige ganzer Serien, so dass man nachvollziehen



kann, welche Motive und Ausschnitte die Fotografin verworfen
hat.

Diane Arbus hat den Freitod gewahlt. Mit 48 Jahren schnitt sie
sich die Pulsadern auf. Vielleicht hat sie die Trennung von
ihrem Mann nicht verwunden. Medikamente, die sie gegen
Hepatitis nehmen musste, haben vermutlich zusatzliche
Depressionen ausgelost. Oder hatte die Verzweiflung auch etwas
mit den Motiven ihrer Fotografien zu tun? Wir werden es nie
wissen, wir konnen nur schauen und ahnen.

»,Diane Arbus - Revelations“. Museum Folkwang. Essen,
GoethestraBe 41. Bis 18. September. Geoffnet Di-So 10-18, Fr
10-24 Uhr. Katalog 49.80 €.

Robert Frank: Bilder aus den
Randzonen des Sichtbaren -
Arbeiten des Filmemachers und
Fotografen in Essen

geschrieben von Bernd Berke | 31. Juli 2012
Von Bernd Berke

Essen. Beim Umgang mit den vielen Bildern, die taglich auf
einen einstiirmen, befindet man sich zwangslaufig im Zwiespalt.
Auch einem Manne wie dem Fotografen und Filmemacher Robert
Frank (76) ergeht es nicht anders.

Er kennt den Impuls, aus dem Rauschen der unendlichen Bilder-
Flut gultige, dauerhafte Momente festzuhalten. Doch vom Film
her weill er, dass es d a s eine Bild, welches fur sich
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genommen alles aussagt, gar nicht geben kann. Denn alles ist
im Fluss.

Das Museum Folkwang widmet Robert Frank jetzt eine anregende
Ausstellung, die kiinstlerische Wegstrecken zwischen Uberfille
und Zerfall der Bilder ausmisst. Zu sehen sind vor allem
Fotografien und experimentelle Filme. Titel des Ganzen: ,Hold
still — keep going“, also etwa: Bleib da - geh’ weiter. Da
haben wir ihn wieder, diesen Zwiespalt.

Robert Frank, 1924 in Zurich geboren, wanderte 1947 in die USA
aus. Anfangs verdiente er dort sein Geld u. a. mit Modefotos
fuar ,Harper’s Bazaar®, mit journalistischen Aufgaben und
Werbung. 1958 machte in den Staaten sein Bildband ,The
Americans” Furore. Er enthielt spontan und radikal subjektiv
wirkende, freilich hinterricks treffende, im Kopf flirrend
nachwirkende Beobachtungen des dortigen ,way of life“ und
seiner Idole. Die Haltung oszilliert zwischen Sentiment und
ironisch-kritischer Distanz. Daraus erwuchs eine Asthetik, die
mindestens in die 60er Jahre voraus deutete.

Erst aus der Sequenz erwachst so etwas wie ,Wahrheit”

Frank misstraute 1langst den ,dokumentarischen® wund
erzahlerischen Anspruchen des Metiers. Nicht das Einzelbild
verhiefS ihm eine Annaherung an die ,Wahrheit”, sondern —dem
filmischen Beispiel folgend — ganze Sequenzen, oft scheinbar
chaotisch collagiert, mit Schriftzugen unterlegt oder von
ihnen durchkreuzt.

Nicht um vermeintliche objektive Anschauung geht es hier,
sondern um Intuition, Gespur fur den Moment und Sinn flur den
Zufall, fur die Randzonen des Sichtbaren. Da darf ein
Bildmotiv ruhig unscharf sein, es darf in die Schrage kippen,
Gesichter durfen mittendrin angeschnitten werden oder
verwackelt aussehen. gekoppelt. Es wirkt bei Robert Frank umso
authentischer, wie im frischesten Moment beim Schopfe gepackt
und noch nicht von Reflexion Uberlagert. Wie Filmstreifen sind



manche dieser Bilderfolgen gekoppelt. Das Auge des Betrachters
irrt hin und her zwischen den fragmentierten Sekunden. Eine
ungerichtete, zuweilen ratlos schwankende Wahrnehmung, wie sie
ja eigentlich auch den Alltag pragt.

Karge Inventuren bis zum gahnenden Nichts

Karge Inventuren: hier eine blolBe Hand, dort einfache
Geratschaften, nahezu leere Zimmer. Aufmerksamkeit im
Wartestand, bereit zum Sprung. Manche Bilder sind Umkreisungen
der Trostlosigkeit und des gahnenden Nichts. Doch sie kunden
auch von der Suche nach dem Einfachen, an das man sich halten
kann.

Seltsam der Sog der Filme, wenn man sich auf die Fahrnisse der
Handkamera einlasst: Man sieht scheinbar banale Szenen wie die
vom Farbigen, der fiebrig zwischen Autos umherlauft und an der
roten Ampel fur ein paar Cents Scheiben reinigen will. Immer
wieder. Oder man leidet mit an der Einsamkeit jenes Mannes.
der in der U-Bahn schwadroniert, wahrend alle anderen betreten
schweigen. Partikel von Sozialdramen, mit dem Seziermesser
herausgelost.

Robert Frank, der auch mit dem verrufenen Beat-Poeten Jack
Kerouac unterwegs war, treibt es mitunter weit mit seinen
Zumutungen: Uber die ,Rolling Stones“, fir die er das
Plattencover zu ,Exile on Main Street“ entwarf, hat er 1972
Film , Cocksucker Blues’ gedreht. Er war den Stones ,zu hart”.
Mick Jagger & Co. verboten die Auffihrung. Die Jungs haben
trotz aller Exzesse immer aufs Image geachtet.

Bis 11. Februar 2001 im Folkwang Museum, Essen (Goethestrafe).
Di-So 10-18, Fr 10-24 Uhr. Katalog 40 DM.



Neue Gemeinschaft stiften -
Jochen Gerz‘ Kunstaktion ,,Das
Geschenk” in Dortmund

geschrieben von Bernd Berke | 31. Juli 2012
Von Bernd Berke

Dortmund. Gesichter blicken einen an - und es werden immer
mehr. Schon gestern waren es 400 Portrats, die die Wande des
Dortmunder Ostwall-Museums zierten. Im August sollen es rund
5000 sein. Der Ankauf fir die Sammlung ist bereits
beschlossene Sache.

Der mit documenta- und Biennale-Weihen versehene Kinstler
Jochen Gerz (60) beschert den Dortmundern mit seiner Aktion
,Das Geschenk” ein spezielles Gemeinschafts-Erlebnis.

In der Medienkunst-Schau ,Vision Ruhr“ (friuhere Zeche Zollern
II/IV — die WR berichtete) hat Gerz ein Fotostudio mit
moderner Digitaltechnik eingerichtet. Studenten der Dortmunder
FH lichten dort kostenlos Besucher ab. Moglichst gefasst
sollen sie dreinschauen, niemand soll sich in Szene setzen.
Gerade dann tritt die Individualitat der Gesiebter (frontal
und in Nahsicht) hervor. Im Schnitt haben sich die Macher 8
Minuten Zeit fur eine Portratsitzung gegeben — samt Ausdruck
und Rahmung.

Jede(r) Fotografierte darf ein Bild mit nach Hause nehmen,
aber nie das eigene. Also tragt man das Bildnis eines oder
einer Unbekannten heim, gewahrt symbolisch ,Gastfreundschaft”.
Das eigene Konterfei nimmt wiederum ein ,Fremder® mit.
Menschenfreundliche Vision: sich auf den Anderen einzulassen,
ohne Ansehen von Herkunft, Beruf und dergleichen.
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Inspirieren lieRB sich der in Paris lebende Gerz vom Gedanken
an die oftmals bewiesene Solidaritat der Revier-Bewohner. Vor
diesem Hintergrund stiftet sein Projekt eine neue
Gemeinschaft. Besonderer Zusatz-Effekt: Man besitzt ein
Kunstwerk und ist zugleich Teil von ihm. All das beschrankt
sich nicht auf den privaten Raum, sondern greift 1ins
Offentliche aus: Samtliche Zweitabziige gelangen ins Ostwall-
Museum, das somit nach und nach ganz gefullt wird. Frankfurts
Schirn-Kunsthalle will die Schau ubernehmen.

Die Westfalische Rundschau unterstitzt die Aktion auf
vielfaltige Weise, auch durch Veroffentlichung von
Portratfoto-Seiten (in der Dortmunder WR-Ausgabe). Zur
Eroffnung der Ostwall-Schau (heute um 19 Uhr) wird WR-
Chefredakteur Frank Bunte mit Jochen Gerz und dem
Ausstellungsleiter Axel Wirths uber die ,Geschenk”-Aktion
sprechen.

Jochen Gerz: ,Das Geschenk’. Museum am Ostwall, Dortmund. Bis
20. August. Di/Mi/Fr/So 10-18, Do 10-20, Sa 12-18Uhr.

sVision Ruhr*, Zollern 11/IV, DO-Bovinghausen (Grubenweg). Bis
20. August. Tagl. auBer Mo 10-19, Fr 10-22 Uhr.

Die Raume der Literaten -
Interview mit der Fotografin
Herlinde Koelbl

geschrieben von Bernd Berke | 31. Juli 2012
Von Bernd Berke

Herlinde Koelbl zahlt zu den renommiertesten Fotografinnen


https://www.revierpassagen.de/91842/die-raeume-der-literaten-interview-mit-der-fotografin-herlinde-koelbl/19981012_1706
https://www.revierpassagen.de/91842/die-raeume-der-literaten-interview-mit-der-fotografin-herlinde-koelbl/19981012_1706
https://www.revierpassagen.de/91842/die-raeume-der-literaten-interview-mit-der-fotografin-herlinde-koelbl/19981012_1706

weit und breit. Zur Frankfurter Buchmesse, wo die WR mit ihr
sprach, hat sie den aufwendigen Band ,, Im Schreiben zu Haus"“
(Knesebeck-Verlag, 98 Mark) veroffentlicht. Sie hat dafiir in
den letzten Jahren 42 wichtige deutschsprachige Schriftsteiler
daheim besucht — von Handke bis Simmel, von Walser bis Ernst
Jiinger, von Rithmkorf bis Elfriede Jelinek. In Bildern und
Gesprachen spiirt sie der Frage nach: Wie und wo entsteht
unsere hohe Literatur?

|
Sie haben unter den Autoren Tag- und Nachtmenschen getroffen.

Solche, die stets rastlos auf Reisen gehen, und solche, die
lieber seBhaft sind?

Herlinde Koelbl: Ja, das sind gewisse Trennlinien. Und dennoch
scheinen alle etwas gemeinsam zu haben, das schwer zu benennen
ist. Schreiben als eigentliches Zuhause. Es sind jedenfalls
drei Generationen von Schriftstellern. Die Alteren schreiben
oft noch mit Bleistift oder Fullfederhalter, wie etwa Sarah
Kirsch. Martin Walser benutzt Kugelschreiber, die auch
kopfuber funktionieren, seit er einmal einen
Bandscheibenschaden hatte und im Liegen schreiben mufBSte. Er
schnurt seine Manuskripte mit Bindfaden zusammen. Und Ingo
Schulze, ein jungerer Autor, umarmt auf dem Foto seinen
Computer. Es 1ist wie eine Liebesbeziehung zum Schreibgerat.
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Wie ist die Idee zu diesem Buch entstanden?

Koelbl: Urspringlich wollte ich nur Hande fotografieren.
Schriftstellerhande. Die drucken sehr viel aus. Sehen Sie sich
zum Beispiel die Hande von Ernst Junger oder Hermann Lenz an.
Sie vermitteln eine Ahnung von GroBblurgerlichkeit, wie es sie
heute nicht mehr gibt. Bei Peter Handke hatte ich mir ganz
feingliedrige Finger vorgestellt, dabei hat er richtig
mannliche Hande — mit deutlichen Spuren der Gartenarbeit.. Aus
der Idee mit den Handen hat sich alles Weitere entwickelt. Die
Handschriften, der hand-werkliche Aspekt des Schreibens..

Sie haben die Schreib-Zimmer fotografiert, die Schreibtische.
Gibt es Entsprechungen zwischen diesen aulerlichen Situationen
und den Werken?

Koelbl: Wahrscheinlich ja. Das Zimmer von Friederike Mayrocker
ist uUber und Uber angefullt mit Papierbergen. Andererseits
gibt es ganz karge, leere Schreibtische, beispielsweise bei
Reiner Kunze. Peter Handke hat verschiedene Schreibzimmer,
eines wirkt tatsachlich wie eine Monchs-Zelle. Wahrscheinlich
hat dies einiges mit der Arbeitsweise und dann auch mit dem
Werk zu tun.

Etliche Autoren sagen, dal sie eigentlich gar nicht gern
schreiben.

Koelbl: Die meisten Blucher entstehen unter grofen Qualen und
schmerzlichen Umwegen. Und doch gibt es bei allen
Schriftstellern immer wieder dieses ungeheure Glucksgefuhl,
das alle Qualen vergessen laRt, wenn das Werk gelungen ist.

Manche Schriftsteller, beispielsweise Sten Nadolny oder der
inzwischen verstorbene Jurek Becker, haben Ihnen sehr viel
(iber sich verraten. Uber ihre Antriebe und Hemmnisse. Auch
(iber Depressionen und Angste.

Koelbl: Ja, das waren zwei besonders intensive Gesprache.
Vielleicht kann ich recht gut zuhoren. Und vielleicht braucht



man den ,sechsten Sinn“, die richtige Mischung aus Denken und
Fuhlen. Genug davon. Das ist ja eine Erfahrung, die auch viele
Schriftsteller gemacht haben: Wenn man zu sehr Uber die
Mechanik seiner Fahigkeiten nachdenkt, gehen sie eventuell
verloren — wie bei dem Ballettanzer, der seine Schritte
erklaren will und sie dann nicht mehr ausfuhren kann.

Bazillus der Begabung - die
Dortmunder Fotografen-Familie
Angenendt

geschrieben von Bernd Berke | 31. Juli 2012
Von Bernd Berke

Dortmund. Wenn eine Familie iiber drei Generationen beachtliche
Fotografen hervorbringt, wird man hellhérig. ,Einen Bazillus
oder irgend etwas mit den Genen“ vermutet Rudolf Angenendt als
Ursache fiir die fortgepflanzte Begabung.

Aber es waren auch Patriarchen im Spiel. Rudolf Angenendt
(Jahrgang 1924) kam zur Fotografie, weil ihn sein Vater Erich
(1894-1962) rabiat dazu gezwungen hat. Und Rudolfs Sohn
Christian Angenendt (geboren 1956) geriet - nach
abgeschlossenem Germanistik-Studium - in die Fange des
Dortmunder Foto-Professors und Fach-Despoten Pan Walther. Da
konnte auch er nicht mehr anders.

Arbeiten von GroBvater, Vater und Sohn sind jetzt im
Dortmunder Museum fir Kunst und Kulturgeschichte (Hansastralie)
vereint. Und da zeigt sich, dall in der Lichtbildner-Dynastie
Angenendt, die aus Hamm kam und dann in Dortmund ansassig
wurde, nicht durchweg ein- und derselbe Geist geherrscht hat.


https://www.revierpassagen.de/95835/bazillus-der-begabung-die-dortmunder-fotografen-familie-angenendt/19960216_1221
https://www.revierpassagen.de/95835/bazillus-der-begabung-die-dortmunder-fotografen-familie-angenendt/19960216_1221
https://www.revierpassagen.de/95835/bazillus-der-begabung-die-dortmunder-fotografen-familie-angenendt/19960216_1221

GroBvater Erich widmete sich noch vorwiegend Motiven aus der
herkommlichen Schwerindustrie. Bewunderung fur imposante
Technik rund um Kohle und Stahl spricht aus diesen Bildern.
Vielfach gerinnt diese Sicht zu prototypischen ,Ikonen” des
Ruhrgebiets fruherer Zeiten. Die Aufnahmen sind so formbewul3t
gestaltet, dall sie der Gefahr einer Glorifizierung des
industriellen Heldenlebens entgehen.

Rudolf Angenendt ging zwar auch unter Tage, um dort
ungewohnliche Farbaufnahmen anzufertigen, doch interessierten
ihn spater vor allem grundlegende chemische und physikalische
Prozesse, die er mit aufwendigen Verfahren in Forschungslabors
fotografisch festhielt. So gelangen ihm erstaunliche Bilder
von Warme- und Kaltestromen oder von den Wallungen des
Chlorgases. Verbluffende Erkenntnis: In den Naturgesetzen
waltet eine verborgene Asthetik, die gewissen Formen der
abstrakten Kunst nahe kommt.

Auch Christian, der Jingste, hat sich fir seine Diplomarbeit
in einem Huttenwerk umgetan. Doch er spurt zwischen den
Hochofen lauter Zeichen des Verfalls auf. Wie er denn
uberhaupt einen wachen Sinn fur Verletzungen der Dinge hat.
Wenn er etwa zersprungene Flaschen oder abgeblatterte Farben
zeigt, schwingt Wehmut mit uUber den Zustand der Welt.

Bis 14. April. Tagl. auBer Mo. 10-17 Uhr, Katalog 49 DM.

Der herbe Charme verfallener
Fabriken - Industrie-Fotos
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von Bernd und Hilla Becher in
Munster

geschrieben von Bernd Berke | 31. Juli 2012
Von Bernd Berke

Miinster. Ist es Sturheit oder Konsequenz? Seit iiber 30 Jahren
fotografieren Bernd und Hilla Becher immer und immer wieder
Industriebauten. Sie werden nicht miide, die Relikte einer
versinkenden Arbeitsweit im Bilde festzuhalten.

Ein immenses Werk hat sich angehauft, aus dem das Westfalische
Landesmuseum in Minster — trotz beachtlicher Stellflache — nur
kleine Ausschnitte vorzeigen kann.

Bernd Becher (Jahrgang 1931) ist in Siegen aufgewachsen, ganz
nah bei einem Hochofen. Der haBlich-erhabene Anblick hat ihn
wohl furs Leben gepragt. 1957 gab er die Malerei auf, weil er
industrielle Motive moglichst emotionslos wiedergeben wollte.
Vor-Bilder waren unterkiuhlt sachliche Fotos, die er 1in
Betriebsburos gesehen hatte. Seine Frau Hilla (geboren 1935),
gelernte Lichtbildnerin, besall Ausrustung und technisches
Wissen.

Am Aufnahmeverfahren hat sich seither so gut wie nichts
geandert. Auch blieb es bis heute bei schwarz-weiflen Abzlgen,
auf daB keine Farbe von Umriff und Gestalt ablenke. Schon der
rotliche Schimmer von Mennige auf Stahlgerlisten ware den
Bechers zu bunt.

Es geht also nuchtern zu, wenn sie durch die Industriereviere
reisen, um Zechen- und Wasserturme, Fabrikhallen, Hochofen,
Gasbehalter oder Kohlesilos aufs Bild zu bannen. Vieles
existiert nicht mehr, anderes verwittert oder dient — schick
restauriert - anderen Zwecken. Derlei Verfalschungen
interessieren Bernd und Hilla Becher nicht. Sie suchen auch
keine Besonderheiten, sondern Durchschnittsbauten.
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Internationales Formenvokabular

In Minster sind die Aufnahmen meist zu Sechser- oder Neuner-
Serien gruppiert, so dall haarfeine Vergleiche zwischen jeweils
ahnlichen Bautypen moglich sind. Hier wird der Blick geschult:
Was unterscheidet Siegerlander Fabrikhallen von einem Pendant
in Belgien oder in den USA? Gibt es formale Entsprechungen
zwischen Werksfassaden in Dortmund und Eisenhuttenstadt? Ja,
es gibt sie. Man entdeckt Uberraschende Gemeinsamkeiten Uuber
Grenzen hinweg. Kuhles Ingenieurs- und Kommerz-Kalkul schuf
ein weltweit gultiges Formenvokabular, das (je nach Region)
variiert wurde. Und das Motiv-Spektrum reicht vom herbbrutalen
Charme nackter Stahlskelette bis zu reich verzierten Imponier-
Fassaden. Auch die Geld-Religion brauchte ,Kathedralen”.

Ostdeutsche Industriebauten fehlten bis 1989 im Repertoire der
Bechers ganz. So sehr sie sich auch muhten, sie bekamen in der
DDR keine Aufnahme-Genehmigungen. Die SED furchtete sich vor
Spionage. Als hatte man dort vorbildliche Fabriken sehen
konnen...

Bernd und Hilla Becher: ,Typologien“. Westfalisches
Landesmuseum”, Miinster; Domplatz. 11. Dezember bis 29. Jan.
1995, tagl. auBer Mo 10-18 Uhr. Begleitbuch: 48 DM.

In einem Lachen kann der
Zeitgelst stecken -
Rheinisches Landesmuseum 1n
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Bonn zeigt Fotografien von
Will McBride

geschrieben von Bernd Berke | 31. Juli 2012
Von Bernd Berke

Bonn. Frohliche Szene im Strandbad. Meint man im ersten
Moment. Doch dann blickt man genauer hin, und da heiBt das
Bild: ,Ertrunkenes Madchen wird geborgen“. Nun sieht man
plotzlich auch die fassungslosen Gesichter auf dem 1956 in
Berlin aufgenommenen Foto. So ist das bei Will McBride. Seine
Bilder bleiben oft im BewuBtsein stecken wie ein Pfeil.

McBride, dem Bonn jetzt eine Uberblicks—Ausstellung widmet,
war US-Soldat in Nachkriegsdeutschland. Er blieb hier, sah mit
Sympathie und Distanz, wie das Land sich veranderte. Er wohnte
vor allem in Berlin und Frankfurt. In beiden Stadten wehte der
Zeitgeist fruher und heftiger als andernorts. Besonders zur
Zeit der Studentenrevolte.

Vorformen des speziellen ,68er-Gefuhls”, jener kaum
definierbaren Aufbruchstimmung, sind bereits in McBrides
Bildern aus den spaten 50er Jahren zu spuren — als hatte er
Vorahnungen gehabt. Dabei war es ,nur”“ der prazise Blick, auch
bei scheinbar ganz privaten Anlassen (Flul-Fete ,Riverboat
Shuffle”, 1959). Das Lachen eines jungen Madchens erzahlt da
mehr vom erhofften Durchbruch zur Freiheit as ganze Aufsatze.
Dazu wirde schon eher die Musik der ,Doors“ als von Elvis
passen.

Keine Landschaften, kaum Stilleben. McBride und seine Kamera
suchen immer den Menschen. Den Freak beim Rockfestival
portratiert er ebenso gultig wie Willy Brandt (tieftraurig,
einen Tag nach dem Berliner Mauerbau 1961).

Kein Wunder, daR Will McBride zum Star des stilbildenden
Magazins ,twen” wurde. Dort lief man ihm Raum fur vielteilige
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Foto-Essays. ,Ziellos zu wandern, wohin du willst” heift eine
dieser Serien. Es konnte ein Leitmotiv sein.

Ob im bitterarmen Kalkutta oder im Edel-Internat Salem: Der
Mensch beschaftigt diesen Fotografen ganz und gar, also auch
die Uralt-Motive Geburt und Tod — und der nackte Korper. Die
langhaarigen Darsteller des Musicals ,Hair® quetscht McBride
1968 unbekleidet in Pappkartons: Korper als Zeichen, als
,Buchstaben” aus Fleisch, die von ihren Beziehungen zueinander
sprechen.

Will McBride. Schwarz-WeiB-Fotografien. Rheinisches
Landesmuseum, Bonn, Colmantstrafe 14-16. Bis 27. September.
Katalog 45 DM.

Kaltes Weltall und Leben im
Stillstand — Fotoarbeiten von
Thomas Ruff im Kunstverein
Arnsbherg

geschrieben von Bernd Berke | 31. Juli 2012
Von Bernd Berke

Arnsberg. Auf den Fotos von Thomas Ruff scheinen Leben und
Bewegung zu gefrieren. Eine Bilderserie zeigt Ausschnitte von
seltsam gestrigen Wohnungs-Interieurs. Da ist der mit Nippes
vollgestopfte Schrank: angestaubtes Hochzeitsbild,
Spitzendeckchen, Figur eines sich aufbaumenden Pferdes - zu
Erinnerungen geronnene, liebevoll bewahrte und dennoch schon
verwischte Lebensspuren.
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Ein anderes Ruff-Foto zeigt verblafte Kinderbilder auf
grauslich-altmodischer Tapete. Man kann auf die ganze Wohnung
schliellen. Die Kinder sind auBer Haus, es herrscht Stille und
Einsamkeit, doch wohl auch Beschirmung vor hektischer
Gegenwart.

Es ist dies denn auch eine Ausstellung im Arnsberger
Kunstverein, die auf den ersten Blick fast klosterliche Stille
ausstrahlt. Sinnfallig wird dies anhand der wandfullenden
Portrats. Ohne besondere Vorbereitung lichtet Ruff Bekannte
und Freunde ab, als sollten nur notdurftige PaBbilder
angefertigt werden. Doch dann vergroBBert er die frontal
aufgenommenen Gesiebter ins Riesenhafte (Standardgrofe: 1,65 m
Breite, 2,10 m Hohe). Und nun haben diese Bilder etwas
Forderndes. Still und unbewegt, geradezu stoisch wird man von
diesen gigantischen Gegenubern angeblickt. In innere und
womoglich auBere Bewegung gerat indes der Betrachter. Wie
lange kann er vor diesen Blicken bestehen, soll er fluchten
oder standhalten?

Solche Ruhe der Bilder (die freilich Unruhe erzeugt), treibt
Ruff ins Endlose: Eine weitere Serie sind namlich jene im
Observatorium gefertigten Bilder vom Weltall. Auch diese Fotos
sind auf enorme GroBRformate gebracht. Da starrt einen
sozusagen die ganze Leere und Kalte des Weltenraums an. Auch
ein vorbeiziehender Komet wird hier nicht als bewegtes 0Objekt
abgebildet, sondern” als starrer Strich, der wie ein Ril8 quer
durch das Bild geht.

Der in Dusseldorf lebende Ruff ist Schiler von Bernd und Hilla
Becher, die besonders durch nichtern abgelichtete Zechentirme
bekannt wurden. Bei Ruff ist es nicht nur Nuchternheit,
sondern oft geradezu Ernuchterung, die aus den Bildern
spricht.

Die relativ kleine, aber konzentrierte Ausstellung, vom
Kinstler selbst gehangt, prasentiert auch Beispiele flur Thomas
Ruffs neues Interesse an Zeitungsfotos, die er seinerseits



ablichtet und wiederum vergrofert. In Kunstform haben sie
natlirlich eine ganz andere Wirkung denn als Nachrichten-
Illustration. Bilder aus dem Jahrhundert sind da versammelt:
Hitler mit verzuckt Ulauschenden Jugendlichen, der tote
Chomeini, Festnahme eines Terroristen, untergehender
Ozeanriese, Rheinfelsen, eine eiserne Hand usw.

Und der Zusammenhang? Jedenfalls ist es kein dokumentarischer.
Thema ist eher, was Bilder uberhaupt aussagen und vermitteln
konnen.

Ruff, der zur Erdffnung der Ausstellung kommt (Sonntag, 11
Uhr), ist im Kunstbetrieb ziemlich ,angesagt”. Er ist bei der
zwar allseits herzhaft verrissenen, aber wohl doch den
Marktwert steigernden Berliner Uberblicksschau
~Metropolis“vertreten, desgleichen 1992 bei der Kasseler
,documenta”“. Arnsbergs Kunstverein hat erneut einen guten
»Riecher” bewiesen.

Kunstverein Arnsberg, KonigstraBe 24. — Vom 28. April bis zum
7. Juni. Katalog 30 DM.

Verlockungen des Ruhrgebiets
sind Thema 1in New York -
Festival ,Ruhr Works” mit
Kultur aller Sparten

geschrieben von Bernd Berke | 31. Juli 2012
Aus New York berichtet
Bernd Berke
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New York. Die Kultur des Ruhrgebiets ,hat in New York erste
Anker werfen konnen“! Das befand NRW-Kultusminister Hans
Schwier, der sich gegenwartig in der Metropole am Hudson River
iiber Erfolg und Fortgang des Projekts ,Ruhr Works“ informiert.
Diese Festivalreihe der Essener ,Kulturstiftung Ruhr” hat seit
September einem gewissen Teil der kulturversessenen New Yorker
Szene ,Aspekte des Reviers” nahergetragen.

FUr den meisten Gesprachsstoff haben dabei die Tanztheater,
Gastspiele von Susanne Linke (Essen) und Reinhild Hoffmann
(Bochum), gesorgt. Die ehrwirdige ,New York Times“ berichtete
allein neunmal Uber einzelne Veranstaltungen der Reihe, die
noch bis Januar 1990 mit Gastspielen aus den Bereichen Musik,
Tanztheater, Literatur. Film und Kunst andauern wird. In dem
New Yorker Weltblatt war sogar der schone Reim von ,Allure of
the Ruhr” die Rede (Verlockung der Ruhr/Reiz der Ruhr).

Die Kulturstiftung Ruhr will es, wie hier bekannt wurde,
,Nicht bei dem Ankerwurf“ an der US-0Ostklste belassen, sondem
zu weiteren Ufern aufbrechen. 1991 soll ein ahnliches Festival
in Sao Paulo starten, 1993 ist Tokyo an der Reihe. Minister
Schwier zur WR: ,Es ist sinnvoll, gerade in solchen
Wirtschaftsmetropolen unsere Kultur zu zeigen.” So soll es
denn in New York auch schon erste Anfragen nach
Investititionsmoglichkeiten im Revier gegeben haben — wohl
nicht veranlallt, aber vielleicht befligelt durch die
kulturellen Gastspiele.

Andererseits darf man auch nicht in verfruhten Jubel
verfallen. Ehrlich gesagt droht die New Yorker Revier-Reihe,
die auch einige programmliche Schwachpunkte hat, doch etwas im
Gewimmel dieser Riesenstadt ,unterzugehen”. 35 000 gedruckte
Programm-Magazine von Ruhr Works konnen die
MillionenbevOolkerung wohl kaum Uberschwemmen. Die Stadt bietet
einfach enorm viel — von den Rolling Stones, die soeben hier
aufgetreten sind, bis hin zu den laufenden Ausstellungen Uber
Velazquez, Picasso und Braque. Gunstige Fugung allerdings: die
Frage einer ,deutschen Wieder-Vereinigung“ wird auch in New



York heftig diskutiert. Das schafft unverhofftes Interesse flr
solche Belange, indirekt also auch fur deutsche Kultur.

Immerhin kamen jetzt zum Beispiel rund 500 Vernissage-Gaste
zur Eroffnung einer von vier Revierfotografen bestuckten
Ausstellung im derzeit fuhrenden Kunstlerviertel SoHo, das bis
vor einiger Zeit verfallen war und nun plotzlich die meisten,
besten und teuersten Galerien der gesamten Stadt beherbergt.
In seiner explosiv-kreativen Atmosphare entfernt an Berlin-
Kreuzberg erinnernd, ist dieses quirlige Stadtquartier
Schauplatz eines unablassigen ,Gallery Hopping“, eines
Lieblingssports der hiesigen Kunstszene, der einfach darin
besteht, von Galarie zu Galerie zu laufen und ,in"“ zu sein.
Mit dem, was sich allein in diesem Bezirk an Galerien ballt,

kann zum Beispiel ganz Koln nicht konkurrieren.

Seltsam Ubrigens, nach uUber 6000 Kilometern Flug, hier
fotografische Ansichten des Ruhrgebiets wiederzufinden — von
Dortmund, Essen oder Bottrop. Noch seltsamer und schwer in
Worte zu fassen: diese Aufnahmen 1lassen eine gewisse
unterschwellige ,Verwandtschaft“ zwischen dem Revier und New
York erahnen. Als Bochums Ex-Theaterchef Claus Peymann vor
Jahren sagte, das Revier sei New York, wisse es aber nicht,
hatte er wohl nicht ganz Unrecht. Bestarkt wird dieses Geflhl
noch durch einen Besuch in der Clocktower-Gallery, die
ebenfalls Revierfotos zeigt und auBerdem mit einem fast
konkurrenzlosen Dachterrassen-Rundblick auf Manhattans Skyline
lockt.

Beim New Yorker Goethe-Institut, das Ruhrworks mitorganisiert,
zeigt man sich Ubrigens mit dem bisherigen Verlauf der
Revierreihe zufrieden. Es gebe, so Institutsleiter Jurgen Uwe
Ohlau, in der Bunderepublik nur ganz wenige Regionen, deren
kulturelle Substanz fur solche Projekte ausreiche. Das
Ruhrgebiet gehdre auf jeden Fall dazu.



Paris als Biihne des Lebens -
Fotografien von Fritz Henle

geschrieben von Bernd Berke | 31. Juli 2012
Von Bernd Berke

Dortmund. Urspriinglich waren Fritz Henles Paris-Fotografien
ein Fehlschlag. Die beriihmte (und in Sachen Fotografie
stilbildende) US-Illustrierte ,Life“ hatte den gebiirtigen
Dortmunder 1938 eigens in die Seine-Metropole entsandt. Der
lieB sich denn auch vierzehn Juli-Tage lang durch die
Weltstadt treiben und hielt Facetten einer heute langst
versunkenen Lebenswelt fest.

Doch die amerikanischen Auftraggeber druckten die auch
technisch hervorragenden Bilder damals nicht, sie hatten wohl
ein ganz anderes Paris-Bild in den Koépfen: ein biBchen Can-
Can, ein biBBchen Toulouse-Lautrec — das konnte und wollte
»Mister Rollei”, wie er wegen seiner bevorzugten Kamera
genannt wird, nicht liefern.

Jetzt, aus AnlaBR seines 80. Geburtstags, richtet ihm die
Geburtsstadt eine Ausstellung der Paris-Bilder aus, die fur
Henle (neben einer Prasentation in New York) ,zu den beiden
schonsten meines Lebens” zahlt. Diese Ausstellung wird durch
viele deutsche Stadte und nach Paris wandern.

Henle, 1936 schon ein international bekannter Lichtbildner und
aus Nazi-Deutschland in die USA emigriert, hat sich Paris
nicht mit sozialkritischem oder politisch gescharftem Blick
genahert, obwohl er 1938 naturlich wullte, daB NS-Deutschland
Frankreich als Feindesland ansah. Er suchte Szenen
asthetischer Harmonie, die er nach eigenem Bekunden in seinem
Inneren versplirte. Auch Armut wirkt, so gesehen, idyllisch.
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Menschen aller Gesellschaftsschichten stehen im Mittelpunkt.
Grundsatzlich aber gilt fur Henle, der sich nie thematisch
festlegen 1lieB und nach dem Krieg auch Industrie- und
Modefotos nicht scheute: Alles, was vors Auge der Kamera
gerat, kann interessant sein.

Henles schweifender, ,flanierender” Blick entdeckte in Paris
lauter Biithnen des Lebens, er fand eine Themen-Uberfille eher
an den Randern der Ereignisse. Bestes Beispiel ist die Serie
Uber den Auftritt eines Drehorgelspielers nebst Affen. Der
Mann taucht lediglich auf zwei Bildern auf, dann zeigt Henle
nur noch die Reaktionen der Zuschauer. Sichtbar werden
Wirkungen und Widerschein des Geschehens auf den Gesichtern.

Fritz Henle: ,Paris 1938~ (Fotografien). 24. Juni bis 27.
August. Museum fiir Kunst und Kulturgeschichte, Dortmund,
Hansastr. 3. Katalog 34 DM.

Ansichten aus ,24 Stunden
Ruhrgebiet” 1im groBen Buch
der Zufalle

geschrieben von Bernd Berke | 31. Juli 2012
Von Bernd Berke

Mit Pauken und Trompeten hatte der Kommunalverband Ruhrgebiet
(KVR), der den AnstoB zur grofS angelegten ,Belichtung des
Reviers” gegeben hatte, dieses Buch schon Monate vor dem
Erscheinen angeklindigt. Eins ist klar: Es ist das Revierbuch
dieses Herbstes, an dem die meisten, namlich 72 Fotografen aus
aller Welt, beteiligt sind. Und es ist das Revierbuch, dessen
Fotos in der kurzesten Frist, namlich am 24. Mai 1985 zwischen
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O und 24 Uhr, entstanden sind.

Jedoch: Spektakulare Rekorde allein reichen nicht aus. ,Das
Fotoereignis” — so lautet der stolze Untertitel des Bandes.
Kein Zweifel, es finden sich unter den 600 Ablichtungen
zahlreiche gelungene, sogar der eine oder andere Geniestreich.
Im Ganzen aber hat der Zufall die Oberhand behalten — und das
ist auch kein Wunder bei 72 so unterschiedlichen Fotografen-
Temperamenten, kein Wunder auch, weil die meisten ohne naheren
Bezug, sozusagen ,unvorbereitet, wie sie sich hatten”, aufs
Revier gestoflen sind (bzw. gestolen wurden).

Immerhin sorgen derlei Zufall und Spontanitat auch dafur, daB
eine breite Palette des Lebens im Revier erfallt wird. Durch
Industrie zerstorte Teile der Landschaft werden nicht
schamhaft bemantelt, die Arbeitswelt zwischen Kohle und
Computer spielt ihre gebihrende Rolle, die Freizeit zwischen
Disco, Schrebergarten, FuBballplatz und Freibad ebenso.

Vor allem einige Menschenbilder pragen sich ein. Hier hatte
die Spontanitat wirklich ihr Gutes: Es gab kaum Zeit fir
Vorbereitungen und damit kaum Gelegenheit, Szenen oder
Portrats auszukligeln und zu ,stellen”. Menschen des Reviers
(Arbeiter, Kunstler, Hausfrauen, Schiler, Politiker,
Wirtschaftsfuhrer) scheinen sich den von auswarts angereisten
Fotografen unmittelbarer erschlossen zu haben als das oft
verwirrend strukturlose Konglomerat der Stadtlandschaft.

»24 Stunden Ruhrgebiet”. Reise- und Verkehrsverlag, Miinchen,
280 S., ca. 600 (meist farbige) Fotos. Begleittexte von Ralf
Lehmann. 98 DM.



Schon in den Trummern begann
die Verdrangung — Bonn: GroRe
Ausstellung uber Kunst und
Kultur der Nachkriegszeit im
Westen

geschrieben von Bernd Berke | 31. Juli 2012
Von Bernd Berke

Bonn. Nein, wirklich , lebendig” kann die Nachkriegszeit
natiirlich nicht wieder werden - auch nicht durch eine
Ausstellung groBen Kalibers. Auch nicht, wenn deren Macher
unter erdenklichen Miihen iiber 800 Exponate aus den Jahren 1945
bis 1952 aufgetrieben haben. Die Schau ,,Aus den Triimmern -
Kunst und Kultur in Rheinland und Westfalen” startet heute im
Rheinischen Landesmuseum Bonn (bis 8. Dezember).

Ein Ford Taunus G 73 A Spezial (,der mit dem Buckel”) fallt im
Foyer zuerst auf. Das Gefahrt steht zugleich fir die Probleme
des Ausstellungsteams, das unter Leitung von Professor Klaus
Honnef wahre ,Archaologenarbeit” zu leisten hatte. Nicht
einmal die Ford-Werke namlich konnten mit einem solchen
Fahrzeug dienen. Ein Privatmann sorgte fur Abhilfe. Der
Oldtimer aus einer Zeit, die noch so nah zu sein scheint,
allen Moden zum trotz jedoch durch notorische
»Erinnerungsfaulheit” (Klaus Honnef) Lichtjahre entfernt
liegt, steht auch fur den halbherzigen Versuch, die vielen
kinstlerisch durchgestalteten Exponate um einige Alltagstupfer
Zu erganzen.

Deutlich wird die Durchdringung immerhin im Bereich der
Architektur-Dokumentation. Kein Wunder, verschranken sich auf
diesem Gebiet doch ohnehin Politik, Kunst und Alltag am
innigsten. Jedenfalls zeigt diese Abteilung mit Fotos, Planen
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und Modellen etwas sehr Beklemmendes, namlich, dall viele
deutsehe Architekten 1ihre (wahrend der Bombennachte
verfertigten) Plane nach 1945 nur aus der Schublade holen
muBten, um — teils unverdrossen, teils modifiziert — ungute
Traditionen des Monumentalismus fortzufuhren. Es werden aber
auch die Sunden der Gegenstromung des rein funktionalen Bauens
deutlich.

Das Ruhrgebiet kommt leider etwas knapp weg. Immerhin sieht
man u. a. auch das Originalmodell der (1952 in neuer Form
wiedererrichteten) Dortmunder Westfalenhalle. Auch wird (doch
da tat man dem Revier zu viel ,Ehre” an) ein von verlogener
Heimeligkeit triefendes Wohnambiente der 50er Jahre als
Ausflull des ,Gelsenkirchener Barock” vorgefuhrt — als ob es
diesen Wohnstil nur in hiesigen Breiten gegeben hatte.

Beschamend kurz kommt im zweiten Stock die Mode jener Jahre.
Es folgt allerdings eine hervorragend bestluckte Fotografie-
Abteilung. Kinder beim Ringelreihen auf dem Trummergrundstuck;
Volksfest mit Riesenrad zwischen Ruinen; Kolner Karneval
gleich nach der Kriegskatastrophe. Bodenloser Frohsinn mitten
im Jammer? Legitimes Ausbrechen von Lebensfreude? Beginn der
Verdrangung, die bis heute nachwirkt?

Die Leitfiguren der Nachkriegskunst, hier jeweils mit wenigen
Bildern vertreten, sind schnell benannt: E. W. Nay, Fritz
Winter, Emil Schumacher, K. 0. G6tz, Ewald Mataré, Gerhard
Marcks. Symptomatischer aber scheinen mir drei andere
Arbeiten: Erstens Wilhelm Schmurrs ,Fruhlingsstilleben” (1944)
— eine karge ,Inventur” wie in Gunter Eichs gleichnamigem
Gedicht; viel ist den Menschen nicht geblieben. Zweitens
Walter Icks’ Selbstbildnis vor einer Trummerlandschaft (1946):
Melancholischer Versuch einer Selbstvergewisserung nach dem
grolen Desaster. Drittens: Leo Breuers ,Bahnhof Paris-0Ost“
(1951), ein kaum verhullter Anklang an Piet Mondrian,
Wiederanknupfung an die internationale Moderne.

Die Ausstellung wandert: 26.1.-23. 3.1986 Kunstmuseum



Diisseldorf, 12.4.-31.5.1986 Museum Bochum. Der Katalog (fertig
erst Ende November) kostet 52 DM.

Zwischen Erotik und
Erniedrigung - umfangreiche
Aktfoto-Schau in Dortmund

geschrieben von Bernd Berke | 31. Juli 2012
Von Bernd Berke

Dortmund. Der nackte Menschenkorper vor der Kamera. In allen
denkbaren Posen, Verfremdungen, Freiheiten und Zwangen;
kultiviert, erhoht, aber auch vergewaltigt.

Von der Erotik bis zur Erniedrigung, vom Bild mit
Kunstanspruch bis zum Kommerz-Reiler reicht das Spektrum der
Ausstellung ,Das Aktfoto“, die jetzt — nach langen und zahen
Verhandlungen — im Dortmunder Museum fudr Kunst und
Kulturgeschichte zu sehen ist. Hochstwahrscheinlich wird dies
die einzige Station nordlich der Mainlinie bleiben. Die Schau,
die besonders in Minchen Furore machte (die WR berichtete
ausfuhrlich) und nun via Frankfurt und Wien ins Revier kommt,
diurfte, trigen nicht alle Sinne, wohl die bestbesuchte
Ausstellung dieses Jahres in Dortmund werden. Ob sich, wie in
Minchen geschehen, auch hier Besucher vor den Bildern ihrer
Textilien entledigen, bleibt abzuwarten.

Pornographie hinter einer Stellwand

2000 Exponate waren in Munchen zu sehen. Fur Dortmund wahlte
Dr. Jorn Christiansen rund 700 Bilder aus. Christiansen
beabsichtigt eine Konzentration aufs Wesentliche, einen
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gerafften historischen Uberblick sowie ein Kaleidoskop
verschiedener Themen und Funktionsbereiche (z. B.: der nackte
Korper auf Daguerreotypien, im Umfeld der FKK- und Body
Building-Bewegung, des Journalismus und der Werbung). In einer
verschwiegenen Ecke, hinter einer Tafel, die Jugendliche unter
18 vor dem Zutritt warnt, finden sich auch einige Beispiele
fur pornographische Lichtbilder.

Zusammenhange und Querbezige dieser ungunstig auf drei Etagen
verteilten Ausstellung muB man sich erst erschliefen.
Fachkundige Fuhrungen und eine Diaschau sollen dieses Problem
mildern. Die Ausstellung dauert vom 21. September bis zum 8.
Dezember. Der eigens fur Dortmund erweiterte Katalog kostet 39
DM.

Fotografische Facetten des
Reviers

geschrieben von Bernd Berke | 31. Juli 2012
Von Bernd Berke

Essen. Der schmale Durchgang vom Folkwang- zum Ruhrlandmuseum
ist auf langere Sicht reserviert. Design-Studenten der Essener
Gesamthochschule (Seminarleiter: Thomas Rather) werden dort,
einer nach dem anderen, insgesamt zwei Jahre 1lang
fotografische Aspekte des Reviers zeigen.

Heute abend wird die erste von fast 20 Ausstellungen erdffnet:
Britta Lauers Foto-Portrats von Kinstlern aus dem Ruhrgebiet
und dem Rheinland (zu sehen bis 13. August).

»Reviertypischer” soll es in den (bereits jetzt angekundigten)
Folgeausstellungen zugehen. So wird etwa unter dem Titel ,Mein
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Vater, der Kokereimaschinist”“ ein ,Malocher”“-Leben
dokumentiert. Malakowtlrme und eine Dorstener Zechensiedlung
sind weitere Themen. Die Geschichte eines Vorort-Sportvereins
kommt gleichfalls ins Blickfeld, aullerdem ,Ruhrgebietsfeste —
gestern und heute” sowie ,Larmschutzwande im Ruhrgebiet”.

Obwohl auch Relikte einer Revier-Kindheit der 60er Jahre und
Kinos der 50er Jahre vorkommen, liegt der Schwerpunkt nicht
etwa auf Nostalgie. Mit ,Ein Stadtteil verandert sich“ und
»vVon Kohle keine Spur mehr“ werden Neupragungen der
Industrielandschaft einbezogen.

Wenn sich — etwa Mitte 1987 — der Ausstellungsreigen
geschlossen hat, soll sich als Summe (Motto: ,Ortserkundung
Ruhrgebiet”) eine facettenreiche optische Schilderung dieser
Region ergeben haben. Zum kronenden Abschlull soll dann auch
ein Gesamtkatalog vorliegen.

Die ersteAusstellung — besagte Kinstlerportrats von Britta
Lauer — laBt auf ein auch &asthetisch befriedigendes Projekt
hoffen. Britta Lauer hat nicht einfach Kopfe abgerichtet,
sondern die Kinstler im Kontext ihrer Arbeit fotografiert, was
oft intensive Gesprachsvorbereitungen erforderte. Die
Personlichkeiten der Kunstler dricken sich sehr nuanciert aus.
Das Spektrum reicht vom konventionellen Portrat bis zur
ausgekliugelten Raum- (Selbst)-Inszenierung. Hochst
unterschiedlich verhalten sich die Kinstler zu ihren Werken:
Manche stehen selbstbewuBt davor, andere prufen oder
bearbeiten es, wieder andere scheinen wie zufallig aufs Bild
geraten zu sein oder gar im Werk aufzugehen und zu
verschwinden.



Vom Kopierer kommt die ,Kunst
auf Knopfdruck”

geschrieben von Bernd Berke | 31. Juli 2012

Beherzt riickt Jiirgen 0. Olbrich dem Kopiergerat zuleibe. Auf
der diinnen Glasplatte (normale Bruchlast: 6 Kilogramm) tanzt
er einen verwegenen Rock’n Roll. Ergebnis beli eingestellter
Dauerfunktion: verwirrende Geflechte aus FuBabdriicken -
Schwarz auf Weif verewigt. Ein andermal lieB Olbrich Speiseeis
aufdem Kopierer schmelzen und hielt den Zerflief-Vorgang auf
Kopien fest.

Derlei Aktivitaten durfte kaum ein Burochef oder
Kopierladeninhaber dulden. Immerhin: Millionen Menschen gehen
taglich mit Fotokopiergeraten um. Doch nur ganz wenige kommen
auf die Idee, dies spielerisch zu tun oder gar Kunst daraus zu
machen. Einer von den Wenigen ist Klaus Urbons (32), der seit
1977 ,Copy Art"“ betreibt und jetzt in Milheim/Ruhr das
bundesweit erste ,Museum fur Fotokopie® eingerichtet hat. Er
zeigt dort rare Gerate aus den letzten 25 Jahren der rasant
fortschreitenden Modellgeschichte — und Kunstwerke, die mit
den Apparaten fabriziert worden sind. Besagter Jurgen Olbrich
aus Kassel — Vertreter einer impulsiven Richtung von Copy Art
— ist in der Eroffnungsausstellung vertreten.

»Copy Art“ ist moglicherweise die demokratischste Kunst, die
es gibt. Urbons: ,Flr ein paar Groschen kann jeder mitmachen®.
»Copy Art“ kann hochst simpel sein, sozusagen ,Kunst auf
Knopfdruck”, aber auch erstaunlich vielfaltig. Es mull nicht
immer so brachial zugehen wie bei Jurgen Olbrich. Eine
Variante fur Einsteiger sind etwa sogenannte Kopien-
»Generationen”, das heiBt, von einer Kopie wird wieder eine
Kopie gezogen, von dieser Zweitkopie die nachste, usw. Der
verbluffende Effekt ist in Mulheim anhand einer 100-teiligen
Arbeit von Timm Ulrichs zu bestaunen: Die Umrisse eines
abkopierten Buchdeckels werden zusehends blasser; gleichzeitig
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scheint die vermeintlich ,seelenlose” Apparatur selbst
zeichnerisch kreativ zu werden: Sie ersetzt den
verschwindenden Gegenstand durch frappierende Muster. Ulrichs
kopierte uUbrigens ein Buch mit beziehungsreiehern Titel:
Walter Benjamins ,Das Kunstwerk im Zeitalter seiner
technischen Reproduzierbarkeit” — eine Art ,Bibel” jeglicher
Vervielfaltigungskunst.

180-Grad-Darstellung des eigenen Gesichts

Klaus Urbons hat auch schon sehenswerte Selbstportrats per
Kolpierer angefertigt. Er drehte beispielsweise wahrend des
Belichtungsvorgangs den Kopf und bekam eine zerrspiegelhafte
180-Grad Rundum-Ansicht des eigenen Gesichts. Weiterer Tip aus
seiner Werkstatt: Legt man ein geeignetes Stuck Gardine
dazwischen, bekommt man obendrein ein hauchfeines Bildraster.

Verkleinerungen, VergroBerungen, Farbkopien, nachtragliche
Kolorierung von Hand, Montage oder Collage verschiedener
Kopien er6ffnen dem Ideenreichtum ein weites Feld. Es
entwickeln sich regelrechte ,Stilrichtungen” — wie in Malerei
und Skulptur. Durch Umbauten des technischen Innenlebens der
Kopierer kann die Ausdrucksvielfalt nochmals gesteigert
werden.

Kopier-Kunst kann zum teuren Vergnigen, ja zu einer Art Sucht
werden. Klaus Urbons erinnert sich an die Zeiten, als er noch
keine eigenen Gerate besall: ,Ich stand manchmal stundenlang im
Copy-Shop. Nachher war ich einen ganzen Sack voller Kleingeld
los, manchmal weit uber 100 Mark.“ Offenbar stellen sich, ist
man erst einmal dermaBen bei der Sache, Dauerlust-Gefuhle wie
bei Computerspielen oder an Spielautomaten ein. Urbons, der
auch alle erdenklichen Texte zum Thema sammelt: ,Comic-
Zeichner haben dieses Phanomen langst entdeckt. Da gibt es
viele Figuren, die ihr ganzes Geld im Kopierladen ver jubeln.“

Beinahe nostalgisch schwarmt der gelernte Schriftsetzer und
Grafiker Urbons von den alteren Kopiergeraten. Heutige



Apparate seien durchweg normiert und boten weniger
Entfaltungs- und Spielmoglichkeiten. In der Anfangszeit aber
hatten Konstrukteure die abenteuerlichsten Verfahren erprobt.
Die Mulheimer Museumsstucke dokumentieren die Entwicklung.

Begonnen hat es (um das Jahr 1938) mit NaBkopierern, die
eigentlich nur eine Weiterentwicklung der Repro-Kamera
darstellen. Mit Geschick braucht man fur eine Kopie mit
solchen Maschinen ,nur“ funf bis sechs Minuten. Urbons bekam
seine ersten Altgerate aus jdem Gerumpelkeller eines
Fachhandlers.

Die alten Gerate waren phonstarke Monstren

Heute hat er fast 40 Stick beisammen, die phonstark loslegen
.wie Dusenjager” (Urbons) und bis zu einer halben Tonne
wiegen. Das schafft neben Transportschwierigkeiten auf Dauer
auch arge Platzprobleme. Urbons hat, auler seinem kleinen
Museum, mittlerweile schon zwei Garagen randvoll mit
Kopiergeraten bestlickt. Dennoch sucht er weitere Raritaten.
Fur den Tag der Ausmusterung sind ihm schon die fruhesten je
gebauten Kopierer der Firma Xerox versprochen, die noch heute
an der Technischen Hochschule Aachen in Gebrauch sind.

Inzwischen ist Urbons so gewieft, dall er schon Umbauten an
Kopierern vornimmt, die die Hersteller nicht fur
menschenmoglich gehalten hatten. Fernziel: Der Mulheimer
mochte einen Kopierer anfertigen, der ganz speziell auf
Kinstler-Bedurfnisse zugeschnitten 1ist.

Die neuesten Trends und Gags hat sich Urbons kurzlich auf der
Hannover-Messe angesehen. Staunend stand er vor da Kopierern,
die per Computer angesteuert werden konnen - das
Verbindungsglied zwischen Computergrafik wund ,Copy-Art*:
Weitere Neuheit, die ebenfalls fur Kinstler interessant ist:
Relief-Kopierer, die — ,Sprung in die dritte Dimension“

fuhlbar erhdohte bzw. vertiefte Oberflachenstrukturen
vervielfaltigen konnen. Ursprunglich war diese plastische



Technik zur Wiedergabe von Blindenschrift erfunden worden.
SchlieBlich traumt Urbons davon, via Telekopierer fixen
Kontakt zu Zunftgenossen aufzunehmen.

Kopierkunstler ringen noch um ihre Anerkennung. Zwar lauft
derzeit die erste einschlagige ,Biennale” in Barcelona, und
seit 1980 ist eine Kopierausstellung auf US-Tournee, doch hat
sich bislang noch kein renommiertes Museum dieser Richtung
angenommen.

Die Preise freilich pegeln sich mittlerweile schon auf
kunstmarktibliche HOhen ein. Ein Grolformat in der Mdlhimer
Ausstellung fand fur schlanke 1000 DM einen Kaufer.
Bescheidener gibt sich der gleichfalls ausgestellte Roland
Hen3-Dewald. Preisangabe unleT einer seiner Arbeiten: , 1000
Blatt A-4-Papier”.

,Museum flur Fotokopie®, 4330 MuIheim/Ruhr, Friedrichstralle 59.
Standige Gerate- und wechselnde Kunstausstellungen. Gedffnet
donnerstags 18-21 Uhr. Besuchstermine auch nach telefonischer
Vereinbarung (0208/34 461). Vorfiuhrung von Geraten und eigene
Kopierversuche sind moglich. Die Eroffnungsausstellung dauert
bis 30. Mai.

Erschienen in der Rundschau-Wochenendbeilage vom 18. Mai 1985



Verbliiffende Rundblicke auf
das Ruhrgebiet

geschrieben von Bernd Berke | 31. Juli 2012
Von Bernd Berke

Essen. Der normale Blickwinkel des Menschen umfaft einen
Kreisausschnitt von etwa 40 Grad. Um mehr zu sehen, muff man
den Kopf bewegen. Wie es ware, wenn man ,augenblicklich*, also
ohne Kopfdrehung, iiber eine vervierfachte Rundumsicht verfiigen
konnte, das 1lassen die im Essener Folkwang-Museum
ausgestellten ,Panoramafotos des Reviers” ahnen (bis 22.
April, Katalog 15 DM).

Der Duisburger Diether Minzberg (39) hat an besonders
charakteristischen Flecken des Reviers seine Kamera auf eine
drehbare Vorrichtung montiert, die 160 Grad abschwenkt,
wahrend der Farbfilm im Kameragehause transportiert wird. Der
Breitwand-Effekt ist verbluffend. Selbst Gegenden, die man
tausendmal gesehen zu haben glaubt, werden zu befremdend
kinstlichen (Stadt-)Landschaften, obgleich man doch jedes
Detail der Realitat wiederfindet.

Es enthullt sich der wahre Kern eines Klischees: das geradezu
atemberaubend dichte Beieinander der verschiedensten baulichen
und industriellen Geschichts-,Ablagerungen®” im Revier.
Rudimente von Landschaft, alte Zechenhduser, gesichtslose
SchnellstralBenschneisen und Supermarkte, die Trinkhalle um die
Ecke, Industrie-Silhouetten — all diese strukturlose Vielfalt
verdichtet sich zu einem verfremdeten Eindruck dieser Region,
der jenseits aller Querelen um das Image des Ruhrgebiets
liegt. Das Monstrose und das Liebenswerte, das Gespenstische
und das Anruhrende liegen namlich dicht, manchmal kaum
trennbar beieinander.

Die Panoramabilder haben auch bei der Ruhrkohle AG Eindruck
gemacht, die eine Motivauswahl in ihrem J]Jahreskalender ’'85
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abdruckte.

Nur Stichproben der
fotografischen Kunst

geschrieben von Bernd Berke | 31. Juli 2012
Von Bernd Berke

Bochum. Wer immer strebend sich bemiiht, wird im weitlaufigen
Bochumer Museumsbau irgendwann auch auf die beiden
Ausstellungen ,Fotokunst aus NordrheinWestfalen” (bis 20.1.85)
und ,Kunst gegen den Faschismus” stoBen, die beide heute
eroffnet werden.

Die nicht einmal umfangreiche Fotoausstellung (15 Exponate)
muBte aus Platzgrunden auf zwei Geschosse verteilt werden, die
antifaschistische Kunst wird in der standigen Schausammlung
versteckt.

Die Lichtbilder stammen aus dem Besitz des Kultusministeriums,
wurden im Rahmen des Spektakels ,NRW Kultur ’'84"“ aus den
Magazinen der Landeskunstsammlung geholt und waren bereits in
Marl zu sehen. Die 15 Exponate von ebenso vielen Kunstlern
konnen allenfalls als Stichproben fotografischer
Kunstanstrengungen in diesem Lande gelten. Nicht die
fotografische Einzeldarstellung, sondern die — sicher durch
andere Massenmedien gepragte — serielle Reihung von Bildern,
deren feine Unterschiede man sich erst ,erschauen” mufS, bildet
hier den Hauptstrang; so etwa bei den 126 rot kolorierten
Bildern des Dusseldorfers Michael Sauer (Titel: ,Mannesmann®),
auf denen abstrakt wirkende Details der Arbeitswelt den
Menschen schier erdriucken, oder bei den ,Industrieportalen”
von Tata Ronkholz aus Huarth, die die Arbeitswelt als
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bedrohlich abgeschlossenen Sektor hervortreten lassen.

Mit archaischen Zeichen hingegen arbeitet die Kolnerin Astrid
Klein, deren Arbeit ,Einatmen - ausatmen” einer
Hohlenzeichnung ahnelt. Der Katalog (10 DM), in Dusseldorf
erarbeitet, ist alles andere als gelungen, hat man sich doch
bei der Abfolge der Reihungen mehrfach verzettelt.

Parallel beginnt die Ausstellung ,Kunst gegen den Faschismus“
mit rund 40 Exponaten aus Eigenbesitz. Sie versammelt
Zeitdokumente zur Bochumer Synagogen-Brandstiftung in der
sogenannten ,Reichskristallnacht” 1938 und kinstlerische
Antworten (u. a. von John Heartfield, Federico Garcia Lorca,
Henry Moore) auf den Faschismus.

Messe-Rahmenprogramm:
»Photokina“ stellt das
gedruckte Bild in den
Blickpunkt

geschrieben von Bernd Berke | 31. Juli 2012
Von Bernd Berke

Koln. Auf massenwirksame Lichtbilder setzt diesmal die
,Photokina“-Messe mit ihrem Beiprogramm in Koéln. War man 1980
und 1982 mit anspruchsvollen Bilderschauen in die Kunsthalle
ausgewichen, prasentiert man sich nun wieder auf dem
Messegelande — unter dem popularen Leitthema ,Das gedruckte
Foto“.

Profis und Amateure konnen sich Anregungen in jederlei Format
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holen, denn Bilder auf Briefmarkengrofe (,Foto-Philatelie”)
werden ebenso gezeigt wie gigantische Abzuge aus Foto-
Jahrbuchem und Kalendem, aus dem Bereich besonders kreativer
Reklame-Fotografie oder aus preisgekronten Foto-Reportagen.
Auch sonst weniger beachtete Sparten sollen zur Geltung
kommen, beispielsweise Aufnahmen aus Theater-Programmheften,
die ansonsten nur am jeweiligen Ort beachtet werden und nach
der Auffiihrung meist in die Schublade wandern.

Eingeleitet wird die Fulle der Exponate mit einer historischen
Abteilung. Dort kann man anhand zahlreicher Beispiele
nachvollziehen, wann und wie die Erfindungen der Fotografie
und des Rotationstiefdrucks vereinigt wurden undadenaSiegeszug
des ,gedruckten Fotos“” einleiteten. ln Deutschland nahm diese
Entwicklung um 1912 ihren Lauf. 1913 erschien bereits die
erste Illustrierte, der ,Berliner Weltspiegel”. Eine Auswahl
von Fotos aus den 50er Jahren erweitertdie Ruckbesinnung.

Zuruck zur Gegenwart: Auch Anhanger von Sofortbild-Kameras
kommen bei den Bilderschauen nicht zu kurz. Gedruckte und
signierte Schnellbilder machen einen eigenen Ausstellungsteil
aus. Weiterer Zweig des Mediums: fotografisch gestaltete
Schallplattenhullen.

Was Amateure auf fotografischem Gebiet zu leisten vermogen,
belegen ebenfalls mehrere Film- und Bilderschauen. Da werden
u. a. die Siegerfotos des bundesweiten Wettbewerbs ,Blende
'84" vorgestellt, und Super-8-Fans steuern ihre Ansichten zum
Thema , Lokalereignis® bei. Schliefllich sind die Gewinnerfotos
eines Jugendwettbewerbs (Aufgabenstellung: ,Meine Freizeit”)
zu besichtigen.

Samtliche Bilderschauen sind — nicht nur furs Fachpublikum —
wahrend der ..Photokina®“ (10. bis 16. Oktober) zu sehen. Dafur
muB man allerdings an der Tageskasse 30 DM Eintritt
hinblattern. Preiswerter wird’'s nach Messeschluls: Dann sieht
man das Rahmenprogramm fiur 5 DM (17. bis 28. Oktober). Alle
Bilderschauen befinden sich 1in den Rheinsalen des



Messegelandes und in den neuen Glas-Pavillons (Nahe
Messeturm). Offnungszelten: bis 16. Oktober taglich 9 bis 19
Uhr, ab 17. Oktober taglich 10 bis 18 Uhr.

,Di1e Gleichschaltung der
Bilder” — Pressefotos in der
NS-Zeilit

geschrieben von Bernd Berke | 31. Juli 2012
Von Bernd Berke

Essen. Mal wurde dem Goring der Schmerbauch wegretuschiert,
mal ein Foto, das Hitler mit Brille zeigte, nicht freigegeben.
Doch meist bedurfte es solch eindeutiger Manipulationen gar
nicht: ,Die Gleichschaltung der Bilder” — so der Titel einer
jetzt in Essen eroffneten Ausstellung mit Pressefotos -
erfolgte ab 1933 vielfach ohne groBe Reibungsverluste.

Die Originale und Reproduktionen aus Illustrierten sollen
ausschnittweise die Art der journalistischen
Bildberichterstattung zwischen 1930 und 1936 dokumentieren.
Die Exponate, zusammengestellt vom ,Berliner Forschungsprojekt
zur Geschichte der Pressefotografie®, waren bisher nur an der
Spree zu sehen.

Die begrenzte Auswahl kann nur Schlaglichter auf die
Problematik werfen. Zuweilen vermifft man ausfuhrlichere,
erlauternde Texte. Dennoch ahnt man, daB die faschistischen
Machthaber zwar im Oktober 1933 mit dem ,Schriftleitergesetz”
die wenigen noch widersetzlichen Presseorgane ins Joch
zwangen, sich im GrolBen und Ganzen aber auf die Selbstzensur
der Journalisten verlassen konnten. Zudem wachte ein 23-
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jahriger SS-Mann als dilettierender Foto-Amateur gleich zum
Leiter der Bildpressestelle im Propagandaministerium
befordert, mit zwOlf Hilfswilligen in der Pressemetropole
Berlin uber die Einhaltung der Zensur.

Illustriertenfotos, vor der Glanzzeit des Tonfilms wohl das
schlagkraftigste Medium, erlebten in den letzten Jahren der
Weimarer Republik ihre eigentliche Blutezeit. Doch von wenigen
Ausnahmen abgesehen, kaprizierte man sich schon vor 1933 auf
Harmlosigkeiten oder auf vermeintlich unpolitische Sensations-
Bebilderung, so daR der Ubergang zu den ,Kraft-durchFreude“-
ITlustrationen der NS-Jahre fast nahtlos erfolgen konnte.
AuBerdem: Durch neue Textzeilen konnte ein und dasselbe Bild
einen genehmen Sinn erhalten.

Prof. Diethard Kerbs, Leiter des Projekts Pressefotografie,
sucht nach weiterem Belegmaterial (Kontaktadresse:
Schillerstrale 10, 1000 Berlin 12). Dies sei umso notwendiger,
als die grolten Bilddienste sehr einseitig archiviert hatten.
Kerbs: ,Vom Vorzeige-Militar Mackensen gibt es noch Hunderte
von Fotos, von Carl von Ossietzky nur einige wenige.“

,Die Gleichschaltung der Bilder”. Pressefotografie 1930-36.
Alte Synagoge, Essen, Alfredistrale, bis 11. Marz.

Schocks und Lugen — Fotos aus
35 Kriegen

geschrieben von Bernd Berke | 31. Juli 2012
Von Bernd Berke

Siegen/Recklinghausen. K e i n Kunstgenuf erwartet die
Besucher der Kunsthalle Recklinghausen und der Stadtischen
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Galerie ,Haus Seel” in Siegen.

Gleichzeitig in beiden Hausern wird man jetzt mit
schonungslosen Dokumenten menschlichen Leids konfrontiert:
,Bilder vom Krieg”“, eine vom Hamburger ,Stern“-Magazin
zusammengestellte Ausstellung mit 254 Schwarz-WeiBR-Fotos,
zeigt unfaBbare Szenen der Grausamkeit vom Amerikanisch-
Mexikanischen Krieg (1848) bis zur Schlacht um Beirut (1982):
US-Burgerkrieg, Krimkrieg, Kolonialkriege, die beiden
Weltkriege, Hiroshima, Korea- und Vietnamkrieg, Sinaikrieg
und, und, und..

Der Schock, der sich unfehlbar einstellt, wenn man die Bilder
aus Uber 130 Jahren und 35 verschiedenen Kriegen sieht, ist
selbstverstandlich beabsichtigt. Man kann die Ausstellung nur
mit dem brennenden Wunsch ,Nie wieder Krieg!“ verlassen.

Allerdings zeigen nicht all diese Bilder das wahre Gesicht des
Krieges. Besonders in der Fruhzeit der Fotografie namlich
gaben Schlachtenlenker die Parole ,No dead bodies” (,Blols
keine Leichen”) aus, um dem Volk weiter den hehren Einsatz
furs Vaterland und siegreiches Heldentum vorgaukeln zu konnen.

Waren es zunachst naiv-idyllische Genre-Szenen, die man mit
dem Fotoapparat herbeilog, so sollte die Illusionsmaschinerie
bald zur Attacke Ubergehen: Regierende und Militdrs erklarten
die Arbeit des Kriegsfotografen zum Kkriegswichtigen
,Wehrdienst mit der Kamera” (man denkt unwillkirlich an den
Ausdruck ,ein Bild schieRen”). Statt zerfetzter Leichen mufldten
also also z. B. stolzgeschwellte Veteranen des Krimkriegs oder
auch eine pittoreske weille Wolke vor dem Kanonenrdhr
abgelichtet werden, als diene der Gebrauch der Waffe einzig
dem asthetischen Vergnugen. Kriegslustern jubelnde Soldaten
und Zivilisten (Aufbruch in den 1. Weltkrieg), immer wieder
von falscher Romantik triefende Bilder mit Soldatenbrauten
oder zynischer Show-Glamour beim Auftritt von Front-
Unterhaltern (z.B. Marilyn Monroe im Koreakrieg) gehdren in
verwandte Kategorien. Man erschrickt uber die vielfoltigen



Moglichkeiten fotografischer Manipulation.

Wenn dennoch realistische Bilder gemacht wurden, bekamen die
jeweiligen Zeitgenossen sie oft nicht zu Gesicht. Die
Aufnahmen verschwanden in Archiven und wurden erst spateren
Generationen zuganglich gemacht. In neuerer Zeit, so macht die
Ausstellung deutlich, nahm die Ehrlichkeit (oder nur die
Abgebrihtheit der Massenmedien und ihrer Konsumenten?) zu: Bei
den schlimmsten Ereignisse waren und sind die Zeitgenossen nun
»Live” dabei. Der Vietnam-Krieg war ubrigens der erste, beil
dem die Kamera Anklagerfunktion bekam und bewuBt als ,Waffe“
gegen den Krieg eingesetzt wurde.

,Bilder vom Krieg“: Kunsthalle Recklinghausen 28. August bis
20. September / Siegen (Stadtische Galerie Haus Seel) 27.
August bis 18. September, Katalog 29,80 DM



