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antinischen Villa Maria geboren (Foto: Petra Coddington)

Die Maske eiserner Konzentration tragen manche Musiker, sobald
sie die Konzertbiihne betreten. Ganz auf den Augenblick
fokussiert, wirken sie dabei wie Hohepriester ihrer Kunst:
ernst, nach innen gekehrt, beinahe streng. Nicht so Sol
Gabetta. Sobald die in Argentinien geborene Cellistin die
Biihne betritt, erfasst ihre lebensbejahende Ausstrahlung den
gesamten Saal. Ihr strahlendes Lacheln spricht, bei aller
Professionalitat, unverstellt von der Freude am Augenblick und
an der Musik.

Mit dieser positiven Energie war sie nach neun Jahren endlich
wieder im Konzerthaus Dortmund zu erleben, wo sie erstmals
2008 in der Nachwuchsreihe ,Junge Wilde“ auftrat. Wie stark
Sol Gabetta seither zu souveranem Format gereift ist, zeigte
jetzt ihre Ruckkehr mit der Sachsischen Staatskapelle Dresden
unter der Leitung von Daniele Gatti. Sie ist als Interpretin
klug genug, das Cellokonzert Nr. 1 des Franzosen Camille
Saint-Saéns nicht mit romantischer Emphase aufladen zu wollen,
sondern einen objektiveren, mehr auf Geist und Feinheit
zielenden Ton anzuschlagen.

Sol Gabetta spielt auf einem
Cello von Matteo Goffriller
aus dem Jahr 1730. (Foto:
Petra Coddington)

Dieser Ansatz kommt dem oft nervos vorwarts drangenden,


https://www.revierpassagen.de/100736/mahler-mit-momenten-der-konfusion-die-saechsische-staatskapelle-dresden-im-konzerthaus-dortmund/20190919_2155/petra-coddington-fotografenmeisterin-20

leuchtend 1lyrischen wund zuweilen vertrackt virtuosen
Cellokonzert von Saint-Saéns sehr entgegen. Sol Gabetta setzt
ihr Vibrato sparsam ein, lasst Tone zuweilen gar ins Aschfahle
erblassen. Aber sie zieht lange sangliche Bogen, ernst und
innig, alles Sulliche streng meidend. Energisch packt sie in
den kaskadenartig herabstlrzenden Triolen des Hauptthemas zu.
Aber sie kennt auch Traumverlorenheit, wenn sie das zart
hingetupfte Menuett der Streicher mit langen Trillerketten
begleitet. Die fingerbrecherischen Tlcken im Finale bereiten
ihr, der brillanten Virtuosin, offenkundiges Vergnigen. Ins
Nachtdunkle lasst sie die ,Elegie” von Gabriel Fauré
abgleiten, die sie dem begeisterten Publikum als Zugabe gonnt.

Daniele Gatti interpretierte
mit der Staatskapelle die
monumentale 5. Sinfonie von
Gustav Mahler (Foto: Petra
Coddington)

Zwiespaltig fallt die Bilanz fir die Sachsische Staatskapelle
Dresden aus, die nach der Pause Gustav Mahlers 5. Sinfonie
spielt. Unter der Leitung von Daniele Gatti nimmt der
Edelklang des Orchesters zuweilen uberraschend imperiale Zuge
an. Von Zerknirschung, gar von einem ,gluhend Messer® ist im
Kopfsatz wenig zu spuren: Gattis Mahler ist feierlich grof3,
oft schonheitstrunken, aber auch unter Dauerspannung, weil der
Dirigent zuweilen eigenwillig mit den Tempi verfahrt.

Naturlich bewdhrt sich die Staatskapelle als das tonende
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Wunderhorn, das Mahlers komplexe Welt — wie manche Karikatur
es trefflich darstellt — eindrucksvoll heraus posaunt.
Selbstredend ist an der hohen Qualitat der Instrumentengruppen
nicht zu zweifeln. Indessen lasst ein zu fruh ertonender
Beckenschlag im zweiten Satz aufhorchen. Er kindet von
Irritationen zwischen Dirigent und Orchester, die sich 1im
weiteren Verlauf dieser Monstremusik steigern.

Gatti nimmt das berudhmte Adagietto, das leider viel zu oft
verkitscht wurde, in so zugigem Tempo, dass niemand 1in
Versuchung geraten kann, in Sentiment zu baden. Im Gestrupp
des gewaltigen Scherzo, vor allem aber im Finalsatz kommt es
dann jedoch zu mancher Konfusion. In den polyphonen
Verdichtungen nimmt das Chaos auf eine Weise uberhand, die
deutlich anzeigt, dass hier mehr schwankt als nur das Tempo.
Dass etwas insgesamt nicht mehr rund lauft. Die
traditionsreiche Staatskapelle hinterlasst, im doppelten
Wortsinn, an diesem Abend keinen durchweg gliucklichen
Eindruck.

(Der Beitrag ist in ahnlicher Form zuerst 1im Westfalischen
Anzeiger erschienen.)
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Andris Nelsons beim Konzert in der Philharmonie Essen.
Foto: Saad Hamza

Bleiben wir zunachst beim Orchester, auch wenn es das
Marketing vielleicht gerne anders hatte: Es ist die reine
Freude, dem Leipziger Gewandhausorchester zuzuhdren. Ein
vollkommener Genuss, konnte man sagen, ware dieser Begriff
nicht untertrieben, weil er heute nicht im klassischen Sinn
als eine Ubereinstimmung des Wahren, Guten und Schoénen
aufgefasst wird, sondern eher als Umschreibung einer sinnlich-
hedonistischen Uberwaltigung.

Nun eignet sich Anton Bruckner nur bedingt dazu, klippenlos
stromenden musikalischen Genuss zu bereiten; dazu sind seine
aufgeturmten Akkordgebirge dann doch zu storrisch, seine
Lyrismen zu wenig eingangig, und zum Mitsingen hat zumal die
Achte Sinfonie wenig Material zu bieten. Die kontrapunktischen
Verschachtelungen sind eine Sache fiur passionierte Analytiker,
die auch in der Frage, wie sich formale Zasuren begrinden
lassen, bis heute uneins sind. Mit seinen Kontrasten, seinen
Schroffheiten und seiner komplexen formalen Detailarbeit ruckt
Bruckner hier im Jahr 1890 nahe an Gustav Mahler, der ihn -
und seine Misserfolge — noch vor seinem Tod mit seinen ersten
beiden Sinfonien beerben sollte.



Das Licht, mit dem das Leipziger Spitzenorchester Bruckners
Gefilde Uuberzieht, 1ist das eines strahlenden, glanzvollen
Sommertags. Schon das erste Thema in den tiefen Streichern
strebt nicht aus herbstnebligem Dunst hervor, sondern sonnt
sich in samtigem Glanz. Ideal ausbalanciert steigert sich das
Orchester in den ersten klanglichen Triumph. Hdrner und Oboe
leuchten, der Einsatz der Tuben gelingt ohne eine Spur von
Harte, begluckend frei schweben die Stellen, an denen
Bruckners Satz sich auflichtet. GroB und klar das erste
Aufturmen, organisch pulsiert das Metrum. Das Blech breitet
Wagner-Samt aus, keine Fehlfarbe, keine ungeschickte Naht
stort den Zauber. Im zweiten Satz artikulieren die Violinen im
Piano so leicht, so luftig und dennoch so genau, dass sie die
blihende Schonheit, die verhaltene Delikatesse dieser leisen
Momente mit purem Gluck erfullen. Und wenn sie im dritten Satz
auf die tiefen Saiten gehen, klingen die Toéne wie dunkel
funkelndes 0l. Man méchte auf Kundry anspielen: Hilft dieser
Balsam nicht, dann birgt die Musik nichts mehr zum Heile.

Unerhorte Transparenz und Prazision

Was fur ein Klangkorper also, mit dem die Philharmonie Essen
gleich zu Saisonbeginn — und nach einem ersten HOhepunkt mit
Bruckners Sechster und dem Gustav Mahler Jugendorchester unter
Herbert Blomstedt— wieder ein Glanzlicht aufsteckt! Nicht
umsonst zahlt dieses 1743 gegrundete alteste blrgerliche
Sinfonieorchester der Welt unter das Dutzend weltweiter Top-
Orchester. Nach Essen hat es seinen seit 2018 amtierenden,
also durchaus noch ,neuen” Gewandhauskapellmeister
mitgebracht: Andris Nelsons, internationaler Dirigierstar aus
Riga, gleichzeitig Musikdirektor des Boston Symphony
Orchestra, mit dem er 2016 schon in der Philharmonie zu
erleben war. Als Exklusivkinstler des Dortmunder Konzerthauses
war er dort 2018/19 vier Mal mit dem Gewandhausorchester zu
erleben. Kein seltener Gast also an der Ruhr.

Nelsons ist der Garant fur unerhdrte Transparenz und eine
Prazision, die sich selbst in Momenten extremer Verdichtung,
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wenn Bruckner in der Coda des letzten Satzes vier Hauptthemen
Ubereinander schichtet und miteinander verwebt, nicht
erschuttern lasst. Er ist auch der Meister der Tempi, die sich
weder in einer langgezogenen, falschen Feierlichkeit noch in
gerne fur zeitgemal verkaufter Hast verlieren. Nelsons steht
aber auch fur einen musikalischen Stil, der an eine Photoshop-
Asthetik erinnert: bearbeitet unter der Maxime einer
makellosen Politur, uberzogen mit fleckenloser Schonheit,
wohlgeformt in der Proportion, mit reiner, ungestorter,
idealer Oberflache.

Und so klingt sein Bruckner auch, beruhrungslos uber allen
Schrunden des Lebens schwebend, in perfekter Schonheit sich
ergiellend, widerstandsfrei stromend. Das ist auf seine Weise
transzendent, von allem Irdischen ungeruhrt. Nelsons liefert
ein perfektes Produkt, das Bruckners Erdung vergisst, ja
verleugnet. Da fahrt nichts dazwischen, da gibt es keine
Irritationen, da geraten schmerzende Abbriche nicht zum
Ereignis. Und die Steigerungen haben nichts Bohrendes, keine
Anspannung, keinen dramatischen Biss. Wenn sich Flote und
Kontrabass treffen, reillt kein Spannungsraum auf; es bleibt
alles wohliger Klang. Und der Glanz der Blechblaser strahlt
auch im Finale unverstort. Bruckner, in makelloser Perfektion
misslungen.

,0pus Klassik“: Zwel Preise
gehen nach Dusseldorf

geschrieben von Gastautorin / Gastautor | 19. September 2019
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Im Vordergrund: die Trophae des Opus Klassik. Foto:
Monique Wustenhagen

Unser Gastautor Robert Unger (Geschaftsfiihrender Vorstand des
Internationalen Kurt Masur Instituts Leipzig) Iiiber die
Verleihung des Musikpreises ,,0pus Klassik":

Gleich zwei Preise des zum zweiten Mal vergebenen Opus Klassik
gehen nach Nordrhein-Westfalen, genauer: 1in die
Landeshauptstadt Diisseldorf.

Das musische sozial-integrative Projekt SingPause 1in
Disseldorf erhalt den Preis in der Kategorie
+~Nachwuchsforderung”“. 1In der Kategorie ,Sinfonische
Einspielung des Jahres fur Musik des 19. Jahrhunderts”
zeichnete die Jury die Dusseldorfer Symphoniker unter der
Leitung von Adédm Fischer fir ihre Interpretation der Dritten
Sinfonie Gustav Mahlers aus.

Der Opus Klassik ist der Nachfolger des Echo Klassik: Diesen
Preis hatte der Vorstand des Bundesverbands Musikindustrie
(BMVI) 2018 eingestellt, nachdem es fur die Verleihung des
Echo Pop an die Rapper Kollegah und Farid Bang anhaltende
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Kritik gegeben hatte. Nicht wenige Kritiker hatten die Texte
auf dem pramierten Album ,JBG3“ als gewaltverherrlichend,
sexistisch und antisemitisch eingestuft. Der Preis solle
nicht als ,Plattform fur Antisemitismus, Frauenverachtung,
Homophobie oder Gewaltverharmlosung wahrgenommen” werden,
begrindete der BVMI seinen Schritt. Das Album landete spater
auch auf dem Jugendschutz-Index.

Ausrichter des Opus Klassik Preises ist der Verein zur
Forderung der Klassischen Musik e. V., in dem Labels,
Veranstalter, Verlage und Personlichkeiten aus der Klassik-
Welt vertreten sind. Dieser zeichnet auBerordentliche Kiunstler
und Leistungen aus dem Genre Klassik aus. Eine unabhangige
Jury wahlt nach Nominierungen in verschiedenen Kategorien die
Preistrager aus. Der Opus Klassik soll dabei ,ein Preis von
der Klassik fur die Klassik sein”, so der Vorsitzende des
Vereins zur FoOorderung der klassischen Musik Dr. Clemens
Trautmann, Prasident der Deutschen Grammophon. Die
Preisverleihung findet am 13. Oktober im Konzerthaus Berlin
statt und wird dann vom Partner ZDF um 22.15 Uhr ausgestrahlt.

Die SingPause als sozial-integratives Bildungsangebot hat das
Ziel, ganzen Jahrgangen von Grundschulkindern die Musik
zuruckzubringen. Sie startete erstmals 2006 und ist heute die
grollte Singbewegung fur Kinder in Europa. Zwei Mal in der
Woche besucht in 69 Grundschulen ein in der amerikanischen
WARD-Methode ausgebildeter Sanger eine Grundschulklasse und
macht mit den Schilern eine SingPause. Durch den gemeinsamen
Gesang lernen die Kinder, dass die Stimme ein wunderbares
Instrument ist, wahrend sie durch den Gesang selbstbewusst und
stark werden sollen. Die Dusseldorfer SingPause 1ist ein
Projekt des vor mehr als 200 Jahren gegrundeten Stadtischen
Musikvereins zu Dusseldorf.
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Ausgezeichnete Aufnahme:
Mahlers Dritte Sinfonie mit
den Dusseldorfer
Symphonikern und dirigiert
von Addm Fischer. Cover: Avi
music

Seit 2015 fiihren Addm Fischer und die Diisseldorfer Symphoniker
in einem Zyklus alle Sinfonien Gustav Mahlers gemeinsam mit
Sinfonien von Joseph Haydn auf. Die Aufnahme von Gustav
Mahlers Dritter Sinfonie vom November 2017 aus der Tonhalle
wurde nun mit dem Opus Klassik ausgezeichnet. Der Mitschnitt
unter Mitwirkung der Altistin Anna Larsson, dem Clara-
Schumann-Jugendchor und den Damen des Stadtischen Musikvereins
entstand in Kooperation mit dem Deutschlandradio und ist
erschienen beim Label Avi Music.

Die Aufnahme setzte sich in der Kategorie ,Sinfonische
Einspielung / Musik des 19. Jahrhunderts” gegen 16 weitere
Nominierte durch. Dies 1ist bereits die zweite renommierte
Auszeichnung fur einen Mitschnitt des Mahler-Zyklus: Die 2018
erschienene Sinfonie Nr.1 unter Adadm Fischer erhielt im Januar
den BBC Music Magazine Award. Der Zyklus wird am 28. Februar
sowie 1. und 2. Marz mit Mahlers Sechster in der Dlusseldorfer
Tonhalle vollendet; zum Abschluss dirigiert Adam Fischer am
15., 17. und 18. Mai 2020 Joseph Haydns ,Die Jahreszeiten”.
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Die Preise sind ein Achtungszeichen fur die Kulturvielfalt in
der Rhein-Ruhr-Region, die sich sonst im nationalen Feuilleton
neben Metropolen wie Miunchen, Berlin, Hamburg oder Frankfurt
schwer tut, Aufmerksamkeit zu erzielen. Fur die Kommunen, die
unterstutzenden Institutionen und die erfreulich ausgebaute
Kulturforderung der Landesregierung moégen die Auszeichnungen
ein Signal sein: Es lohnt sich, in Kultur zu investieren.

Bruckner unter Spannung,
Mahler weltabgewandt —
Herbert Blomstedt und
Christian Gerhaher setzen 1in
Essen Malistabe

geschrieben von Martin Schrahn | 19. September 2019
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Herbert Blomstedt, der jung gebliebene Senior unter den
Dirigenten. Foto: Martin Lengemann

Zuallererst muss vom Dirigenten die Rede sein. Von Herbert
Blomstedt, der mit 92 Jahren noch immer am Pult steht, hoch
aufgerichtet, mit kleinen, gleichwohl intensiven Bewegungen
sowie punktgenauen Einsatzen. Der nichts von Strenge hat,
vielmehr natiirliche Autoritat ausstrahlt. Der also ein
Orchester verlasslich zu fiihren versteht. Dem Manier,
Theatralik oder gar Egozentrik vollig fremd sind.

Blomstedts Auftritt in der Philharmonie Essen 1ist
auBerordentlich, ein Kkostbares Geschenk, das sich, zur
Eroffnung der neuen Saison (2019/20), als Paukenschlag
erweist. Weil der Dirigent, gehullt in eine Aura vaterlicher
Gute, dem Gustav Mahler Jugendorchester betorende
Klangschonheit entlockt, es atmen lasst und so der Musik, den
funf Ruckert-Liedern Mahlers, zudem Anton Bruckners 6.
Sinfonie, teils GroBe verleiht, teils fragile Intimitat
zuordnet. Blomstedt formt mit Bedacht, das junge Ensemble
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spielt mit Liebe, 1in hochster Konzentration und
aulerordentlich prazise. Ein Glucksfall.

Als ware dies alles nicht genug, gesellt sich Christian
Gerhaher, bester Bariton seiner Generation, dessen Stimme sich
auf jede Gefuhlsnuance von Mahler einlasst, zu den
Interpreten. Todesfahl kann das klingen oder kantig und
harsch, bisweilen bittersif. Manche Ansatze tragen etwas von
Sprechen in sich — dem Kunstlied wird gewissermalien ein
kerniger Realismus Ubergestulpt. Anderes gewinnt nahezu
opernhafte Kraft, wenn der Solist die dynamische Entaullerung
sucht. Und seine Registerwechsel koOonnen gespenstische
Wirkmacht entfalten.

Mahler hat die Lieder eher sparsam instrumentiert, 1in
transparentem Satz, bisweilen asketisch klar. Gleichwohl hdren
wir, vom Orchester luzide aufbereitet, den typischen, mal
schlichten, mal resignativen oder schmerzhaften Mahlerton. Der
Komponist wendet sich ganz nach innen, feiert die Ruhe, die
sich indes zu bestiurzender Leere ausweiten kann. Dies alles
kulminiert im 5. Lied, dem beruhmten ,Ich bin der Welt
abhanden gekommen®, eine stille Abkehr von irdischen Muhen hin
zum Eremitendasein, letztlich zur erlosenden Transzendenz. Das
»Ewig, ewig..” aus dem ,Lied von der Erde” lasst grulen.



Bariton Christian Gerhaher kostet bei Malers Ruckert-
Lieder jede emotionale Nuance aus. Foto: Sony
Classic/Jim Rakete

Christian Gerhaher, der hier den Fluss der Zeit gleichermalien
einfriert, damit eine Stimmung herbeizaubert, die zwischen
grenzenloser Traurigkeit wund warmender Friedfertigkeit
pendelt, wahlt als Zugabe das kurze ,Urlicht” aus Mahlers
Auferstehungssinfonie. Jede Phrase davon ist sorgfaltig, ja
geradezu skrupulos gestaltet, miundend in die leidenschaftliche
Aufwallung ,Ich bin von Gott..“. Ein Bekenntnis, das nicht
zuletzt auf den durch und durch religidsen Anton Bruckner
verweist, dessen 6. Sinfonie ebenfalls vom weltlichen Mihen
und Plagen weill, von Leere wie von der Inbrunst des Glaubens.

Bruckner bedient sich freilich anderer musikalischer Mittel,
schon die opulente Besetzung steht in harschem Kontrast zum
sparlichen Mahler-Klang. Zudem das Orchester an diesem Abend
mit einem massigen Streicherkorpus aufwartet, der Uber alle
MaBen glanzt und funkelt, schroffe Markierungen setzt oder
feurig gluht; der den (nervosen) Puls der vier Satze vorgibt,
andererseits die 1lyrischen Themen schwelgerisch aussingt.
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Daruber tiurmen sich bisweilen die Blechblaser 1in
faszinierenden Schichtungen. Holzblaser, bisweilen auch Horn
und Trompete, steuern kantige Einwlrfe bei. Jedes Solo ertont
mit gewissermalen offenem Visier. Bruche tun sich auf und
gehorige Spannungsfelder.

Herbert Blomstedt setzt eher auf dezente Tempi, um eben jene
Spannung zu transportieren. Doch fallt er damit nicht 1in
musikalische Blockbildung. Wichtig ist ihm der stete
musikalische Fluss, die organische Entwicklung. Mag auch der
gottesflurchtige Bruckner stets mitgedacht werden, zelebrieren
Dirigent und Orchester gleichwohl kein Hochamt. Hymnische
Hohepunkte ergeben sich aus dem Vorherigen. Prachtvoll sind
sie trotzdem.

Am Ende Jubel, jede Menge Glucksgefuhle. Das Orchester der
Jungen und der Senior unter den Dirigenten geben allen Grund
dazu. Die Saison hat gerade erst begonnen, und schon ist ein
erster Hohepunkt zu vermelden. So schnell kann das gehen.

,Everything that happened and
would happen” - bei der
Triennale zelgt Heiner
Goebbels ein Theater der
Versatzstucke

geschrieben von Martin Schrahn | 19. September 2019

Licht und Schatten, hell und dunkel. Szene aus Heiner
Goebbels’ neuer Produktion. Foto: Heinrich Brinkmoller-
Becker/Ruhrtriennale
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Heiner Goebbels gibt sich generds. Er wolle es gar nicht erst
versuchen, mit seiner neuen Arbeit eine Botschaft zu
vermitteln. Vielmehr habe er einen Raum mit Bildern, Worten
und Gerauschen geschaffen, der das Publikum zu freier
Imagination und Reflektion einladen soll. Doch das hehre
Ansinnen erzeugt nur Ratlosigkeit: Goebbels’ Gesamtkunstwerk
namens ,Everything that happened and would happen” entpuppt
sich als kryptische theatralische Installation, als ein
ziemlich beziehungsloses Konglomerat aus Musik, Licht,
Performance, Sprache, Objekten und Filmen.

Die Produktion wurde 2018 1in Manchester erstmals
herausgebracht, nun hat die Ruhrtriennale das Werk als
Deutsche Erstauffihrung ins Programm genommen. Goebbels gibt
in Bochums Jahrhunderthalle erneut den Sucher nach
ungewohnlichen Formen des Theatralischen, sieht die 1leere
Spielflache als Experimentallabor, wie er es schon wahrend
seiner Triennale-Intendanz (2012-2014) oft getan hat.
Herausgekommen ist diesmal eine arge Zumutung fudrs Publikum,
eine Auffuhrung, die vor allem die groBRe Verstdorung in sich
tragt.

Schon der Titel allein, ins Deutsche Uubersetzt , Alles was
geschehen ist und geschehen wirde”, scheint erschaffen aus dem
Nebel des Unkonkreten. Etwas Kontur gewinnt diese Sentenz erst
mit dem Blick auf die Textquelle, die Goebbels zum
Ausgangspunkt seiner Produktion macht, Patrik Ouredniks Roman
sEuropeana — Eine kurze Geschichte Europas im 20.
Jahrhundert“. Darin vermeidet der tschechische Autor
allerdings jegliche Ansatze der linearen Geschichtsschreibung,
setzt vielmehr Fakten neben Anekdoten, springt von der Pariser
Weltausstellung (1900) zum Leben der Soldaten in den
Schutzengraben, 1listet Meinungen zum Berliner Holocaust-
Mahnmal auf, oder beschreibt wie in einem Ritual, dass jemand
zu irgendeinem Thema gerade irgendetwas sagt.

Tanz der Requisiten. Foto: Heinrich Brinkmoller-
Becker/Ruhrtriennale



Es ist ein wild zusammengewurfelter, uberkomplexer Text, aus
dem Goebbels verschiedene Passagen lesen lasst, das Ganze mit
ratselhaften Bildern kombiniert. Angereichert wird diese Flut
optischer Reize bisweilen mit ,No comment“-Einspielungen des
Senders Euronews. Kommentarlos flimmern aktuelle Szenen aus
allen Winkeln der Welt vor unseren Augen, Szenen von Menschen
in der Masse, die demonstriert, die versunken 1ist in
religiosen oder volkstumlichen Ritualen. Auf der Spielflache
werden unterdessen diverse Kisten, Kasten, Saulen, Rohre oder
riesige, meist zerfetzte Tucher in wundurchschaubarer
Choreographie bewegt. Derweil diverse Musiker, mit ihrem
Instrumentarium im Raum verteilt auf kleine Inseln der
Klangerzeugung, eine hochdifferenzierte Gerausch-Kulisse
auffachern.

Am Ende nur Nebel, Rauch und Zerstorung. Foto: Heinrich
Brinkmdller-Becker/Ruhrtriennale

So entfaltet sich vor uns ein Theater ohne Schauspieler oder
Sanger, in einer Atmosphare, die die Buhne als Werkstatte
begreift, wo Arbeiter Requisiten zu immer neuen, uppigen
Tableaus formen. Heiner Goebbels mag dem Publikum jegliche
Assoziationsfreiheit gestatten, doch liegt der Gedanke an eine
Dystopie wohl nicht ganz fern. Schon weil sich die Musik am
Ende in einen schier unertraglich lauten Klangflachenschrei
hineinsteigert. Und weil das Schlussbild einer verwilsteten
Flache gleichkommt, nichts von friedvoller Idylle hat.

Goebbels’ Generositat, formuliert im Programmheft zu dieser
Produktion, 1ist ein Trick. Sein Theater der Versatzstlucke
stiftet vor allem Verwirrung. Und wahrend wir noch ratseln,
ist alles bereitet flurs groRe Katastrophenszenario. Kein
Wunder, dass manche dies mit kraftigen Buhrufen quittieren. Im
Theater, so scheint’s, 1ist die Hoffnung und das Gute und
Schone endgultig ausgesperrt.

Weitere Auffihrung am heutigen 26. August, 21 Uhr
(ausverkauft)



nALL the good“: Das
Lebensbild von Jan Lauwers
als theatrale Kopfreise beil
der Ruhrtriennale

geschrieben von Rolf Dennemann | 19. September 2019

Szene aus ,All the good” (Foto: Maarten Vanden Abeele)

»,All the good‘ ist eine Chronik von Verlust und Hoffnung“, so
sagt es die Ankiindigung dieses Ruhrtriennale-Abends in der
Maschinenhalle in Gladbeck-Zweckel, einem abgelegenen und
dadurch anziehenden Ort fiir groBe Biihnenversuche.

Wir sehen das Resumee des Theaterkunstlers Jan Lauwers, der
seine Needcompany samt Familie auf die Reise schickt, das
bilderreiche Leben auf Teufel komm raus abzubilden und in eine
theatrale Form zu bringen. Hier wird mit der Kunst gerungen.
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»All the good” ist eine internationale Koproduktion, an der
sich u.a. das Zurcher Theater Spektakel, das Teatro Central de
Sevilla, das Kaaitheater in Brissel, das Toneelhuis Antwerpen
und zahlreiche andere beteiligt haben.

DrauBen zeugt schon der imposante Tieflader der Needcompany
von Grofe und Wichtigkeit. Jan Lauwers war und ist einer der
Stars des ,Freien Theaters” seit Jahrzehnten, ein
eigenwilliger Kreateur, der macht, was ihm in den Sinn kommt —
und das ist in diesem Fall ziemlich viel. Manches erinnert an
die Hochzeit des belgischen Theaters in Europa und weltweit,
Ende der 90er, Anfang der 2000er.

Das Ensemble vereinigt Kinstler verschiedener Genres. Die
Musik spielt eine grofe Rolle und ist herausragend zu nennen.
Der Cellist Simon Lenski ist maRBgeblich verantwortlich. Die
Musik insgesamt stammt von Maarten Seghers, der ebenso — wie
alle anderen — als Performer in dieser ,Familientragodie” zur
Geltung kommt.

Jan Lauwers (Foto:
Maarten Vanden
Abeele)

Das Auge hat in den zwei Stunden viel zu tun. Versatzstilcke
werden verschoben wund unterschiedlich eingesetzt. 1Im
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Mittelpunkt steht eine Skulptur aus Glasbeuteln, die (und hier
wieder die Kunstproblematik ,Ist das Kunst oder kann das
weg?“) auch wie ein umgekippter Weihnachtsbaum anmutet.
Dariber verzweifelt der Kinstler Benoit Gob, der hier den
Kinstler Jan Lauwers spielt.

Allein Gobs Stimme ist den Besuch dieser Auffuhrung wert, die
an manchen Stellen drastisch auf die nackte Pauke haut, indem
eine gespielte Vergewaltigung gespielt wird, die Vagina per
Minikamera untersucht wird und so dem einen oder anderen
Zuschauer ubel aufgestoBen ist. Einige verlieBen den Saal,
ungeubte Zuschauer, denn diese Etuden des freien Theaters sind
aufgewarmt. Aber man verweist eben auch auf Marina Abramovic,
sowie es auch sonst allerlei Verweise gibt.

Besondere Szenen sind die, wo die Musik in eine gemeinsame
Choreografie hineinfuhrt, die der Tanzer Elik Niv pragt, der
ebenfalls mit grofen Namen bereits kooperierte wie Susanne
Linke, Sascha Waltz oder Constanza Macras. Seine Biografie
erstaunlich und ist auch Jan Lauwers einen Mittelpunkt seiner
Inszenierung wert. Er war 1israelischer Elitesoldat und
Kriegsveteran, bevor er eine Karriere als Tanzer startete.

Es ist eine zwiespaltige Produktion, die manche ratlos macht,
andere uber die kreative Kraft der Macher zum Staunen bringt.
Aber so ist das im freien Spiel der freien Krafte, die dann
aber doch etwas zu eitel daherkommen.

Weitere Auffithrungen am 6. Und 7. September in der
Maschinenhalle in Gladbeck-Zweckel. Infos hier



Blickrichtung ruckwarts -
Ruhrtriennale 2019 mit grof
angelegter Multimedia-
Produktion von Heiner
Goebbels

geschrieben von Rolf Pfeiffer | 19. September 2019

Szene aus Christoph Marthalers Audimax-Inszenierung
»Nach den letzten Tagen. Ein Spatabend” (Foto:
Matthias Horn/Ruhrtriennale)

Bestimmt ist das vollig ungerecht, aber Assoziationen machen
ja, was sie wollen: Wenn Stefanie Carp die Produktion
»Everything That Happened and Would Happen” von Heiner
Goebbels erlautert, wandern die Gedanken zu Thomas Bernhard
und seinem ,Theatermacher”, der in Utzbach, wo man tot nicht
iiberm Zaun hangen méchte, sein Stiick ,Das Rad der Geschichte“
herausbringen will.
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Intendantin Stefanie Carp bei
der Auftakt-Pressekonferenz der
Ruhrtriennale 2019 (Foto: Daniel
Sadrowski/Ruhrtriennale)

Anders als er jedoch beginnt Heiner Goebbels, der auch
Ruhrtriennale-Intendant der Jahre 2012 bis 2014 war, mit dem
1. Weltkrieg und nicht schon irgendwo in der Antike. Aber dann
werden Mittel nicht und Wege gescheut, das Elend der letzten
100 Jahre in einer ,neuen, grolformatigen Arbeit” auf die
Buhne zu stellen, ,in der Musik, Licht, Performance, Sprache,
Objekte und Filme zu einer multimedialen Installation vereint
sind“. Als die drei wesentlichen ,Inspirationsquellen” werden
erstens der Text ,Europeana” des tschechischen Autors Patrik
Ourednik genannt, zum Zweiten das Buhnenbild aus Goebbels’
Inszenierung von John Cages ,Anti-Oper® ,Europeras 1 & 2“
(Ruhrfestspiele 2012) und zum Dritten unkommentierte,
tagesaktuelle Nachrichtenbilder des Fernsehsenders Euronews.

Projekt macht neugierig

SchlieBlich erwahnt seien 17 Buhnenkinstler beiderleil
Geschlechts, und mit einer solchen Mannschaft ist Goebbels dem
Theatermacher Bruscon naturlich haushoch uberlegen. Doch
Scherz beiseite: Wenn Goebbels auch nicht so gefeiert wurde
wie seine Vorganger Flimm, Mortier und, mit Abstrichen,
Decker, so hat er doch als Triennale-Intendant etliche sehr
bemerkenswerte Produktionen zur Auffuhrung gebracht, aus
eigener, wenn man so sagen darf, wie auch aus fremder Feder.
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Man mul8 gespannt sein, was zwischen dem 23. und dem 26. August
in der Bochumer Jahrhunderthalle abgeht. Anders gesagt: Das
Goebbels-Projekt macht neugierig, anders als viele andere
Produktionen der diesjahrigen Triennale.

Von Jan Lauwers stammt das Stuck
»ALl the Good“ (Foto: Phile
Deprez/Ruhrtriennale)

Musik bis zuletzt

Gewill, bei Christoph Marthaler wird es wieder sehr schon
werden, elegisch, stimmig und traurig, auch wenn sein Spielort
diesmal das Audimax der Bochumer Universitat ist. Hier werden
Kompositionen von aus Prag und Wien von den Nazis vertriebenen
Komponisten zu horen sein, die emigrieren mullten, ermordet
wurden, im Konzentrationslager Theresienstadt landeten. Hier,
in Theresienstadt, fand eine schauerliche Musikproduktion
statt, verzweifelt wurde musiziert und komponiert bis zum
letzten Moment, der fur viele der Abtransport nach Auschwitz
war. Vieles blieb Fragment, in den Kapellen spielte zusammen,
was nach der klassischen Lehre nicht zusammengehorte. Und doch
entstand — auch — Schonheit.

Das Weltparlament schaut zu

In Marthalers Einrichtung ist das Audimax ein imaginiertes
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Weltparlament, das Ruckblick halt auf die Zerstdérungen des
vergangenen Jahrhunderts. So lesen wir es 1in den
Ankundigungen, so erfahren wir es von Stefanie Carp im
Pressetermin, und sogar ohne Videoeinspieler haben wir eine
Vorstellung davon, wie es wohl werden wird ,Nach den letzten
Tagen. Ein Spatabend” (Titel der Produktion).

Auf einen schonen Abend darf sich freuen, wer Karten fur
Gyorgy Ligetis Requiem hat, das zwischen dem 5. und dem 14.
September sechsmal zu horen sein wird; Steven Sloane dirigiert
die Bochumer Symphoniker, die freie Theatergruppe Proton
Theater und der Staatschor Latvija wirken Uberdies 1in
,Evolution” mit.

Manchmal auch bunt. Ebony
Bones macht genrelbergreifende
Musik (Foto: Antonello
Trio 1984 Recordings
Ltd./Ruhrtriennale)

Autobiographisches Erzahlen
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»AlLl the Good” heiflRt das Stuck von Jan Lauwers und der
Needcompany, das das ,autobiographische Erzahlen“ pflegt und
dessen Protagonist der ehemalige israelische Elitesoldat Elik
Niv ist, der Tanzer wurde. Eine Chronik von Verlust und
Hoffnung wird angekundigt, grundiert vom Terror in der Welt
und der Kraft des Alltaglichen.

Es gibt, wie immer, Tanz, Schauspiel und Musiktheater,
Angebote fur Jugendliche, Installationen. 164 Veranstaltungen
sind angesetzt, 35 Produktionen und Projekte, davon 16 Eigen-
und Koproduktionen. Mehr als 800 Kunstler und Kinstlerinnen
aus 35 Landern wirken mit.

Enger Themenkanon

Alle wurden sie wohl fur sich in Anspruch nehmen, mit ihrer
Kunst an den radikalen Randern unterwegs zu sein, sie gar
zwangslaufig oder absichtsvoll zu uUberschreiten. Doch drangt
sich auch ein etwas lahmender Eindruck von Gleichformigkeit
auf, oder sagen wir lieber, falls es das Wort denn gabe:
Ahnlichférmigkeit. Gewalt, Emanzipation, Solidaritat sind
Schlusselbegriffe des Themenkanons, ebenso Sexismus,
Rassismus, Diskriminierung aller Art. Im Vergleich zu den
Ruhrfestspielen, wenn der einmal gestattet sei, wirkt die
Blickrichtung starker ruckwartsgewandt und etwas allgemeiner.

Das ungeliebte Festival

Verkauft sind derzeit, ist zu erfahren, mehr als 50 Prozent
der Karten. Damit sei man ,zufrieden”, doch Begeisterung sieht
anders aus. Allerdings hat die Ruhrtriennale auch mit der
vollig absurden Situation zu kampfen, daB sie als
Landesfestival von der Landesregierung ignoriert wird.
Stefanie Carp hatte, wie bekannt, in ihrem ersten Jahr eine
israelkritische Kiunstlergruppe engagiert, die sich bei BDS
(,Boycott, Divestment and Sanctions”) engagierte. Es folgten,
kurz gesagt, einige wenig souverane Diskussionen, und seitdem
herrscht Funkstille. Keine gute Situation.



Der Gigantenfries erklingt

Doch enden wir mit einer Installation, auf die man besonders
gespannt sein kann: In der Bochumer Turbinenhalle baut Cevdet
Erek ,Bergama Stereo” auf, was nichts weniger 1ist als,
stilisiert, der in Berlin befindliche Pergamon-Altar im
Malstab 1:2. Den beruhmten Gigantenfries dieses Monuments hat
er durch eine Klanginstallation ersetzt, 34 Lautsprecher
machen das Relief zu einem Klangerlebnis. Im kultigen Berliner
Club ,Berghain” soll es Vergleichbares geben. Zweimal trommelt
der Chef selbst, sonst machen andere Programm. Ubrigens ist
Bergama das turkische Wort fur Pergamon, und gleich im
Anschlulf an die Bochumer Prasentation wird ,Bergama Stereo” im
Hamburger Bahnhof in Berlin aufgebaut.

* Ruhrtriennale 2019
= 21. August bis 29. September
» www. ruhrtriennale.de

Ernst, streng und abgeklart:
Evgeny Kissin mit reinem
Beethoven-Programm beim
Klavier-Festival Ruhr

geschrieben von Martin Schrahn | 19. September 2019
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Konzentration und abgeklarter Zugriff: Evgeny
Kissin interpretiert Beethoven. Foto: Sven Lorenz

Evgeny Kissin galt als Wunderkind. Er selbst hat diese
Bezeichnung freilich abgelehnt. Sie roch ihm zu sehr nach
Drill, vordergriindiger Brillanz. Und doch: Wenn ein 12Jahriger
beide Chopin-Klavierkonzerte hintereinander offentlich
auffiihrt, wenn er damit nicht nur, ja, brilliert, sondern
zugleich Zeugnis beseelter Musikalitat ablegt, wenn ihm dazu
technisch fast alles gelingt, kann die Bezeichnung Wunderkind
nicht ganz abwegig sein.

Allerdings ist schon mancher junge Stern am Pianistenhimmel
schneller als gedacht vergluht. Nicht aber Kissin: Der Russe
ging seinen Weg so kontrolliert wie konzentriert, behutsam
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erarbeitete er sich zunachst das romantische Repertoire,
gewann Schritt fur Schritt an Ausdruckskraft und technischer
Souveranitat. Die Entwicklung mindete schlieBlich in der
meisterhaften Beherrschung der Klangwelten eines
Konzertflugels.

So fand er schnell sein Publikum in den beruhmten Salen der
Welt, eroberte sich geradezu eine Fangemeinde zumeist
russischsprachiger Natur. Kissin bezauberte, Uuberwaltigte,
riss die Menschen schon nach den ersten Stucken von den
Sitzen. Legendar sind seine Zugabenbldcke, ausufernd, kaum
enden wollend, getragen von wahren Anfeuerungen aus dem
Auditorium. Nun, bei aller Seriositat, ein bisschen Zirkus
durfte es bei Kissin schon sein.
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Ernster Blick, seriose Aura: Kissin am Klavier.
Foto: Sven Lorenz

All dies Beschriebene ist ein Blick zurick. Tritt der Pianist
heute auf, wumgibt 1ihn eine Aura von unbedingter
Ernsthaftigkeit, kiunstlerischer Reife bis hin zur
Abgeklartheit, nicht =zuletzt von Strenge. Der nunmehr
47Jahrige hat alles Jungenhafte hinter sich gelassen, verlangt
vom Publikum mehr als nur berauschten Taumel, verknappt die
Zugaben. Entsprechend mag sich das alte Kissin-Feeling auch
wahrend seines diesjahrigen Klavierfestival-Auftritts nicht
mehr einstellen. Dabei spielt freilich die Programmauswahl
eine Rolle: Der Russe konzentriert sich allein auf Sonaten und
Variationen Ludwig van Beethovens.
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Lange hat Kissin gebraucht fir die Annaherung an den
Komponisten. ,Beethoven fand ich viele Jahre sehr schwer”,
bekannte der Pianist in einem Interview. Kein Wunder, dass er
nun, in Essens Philharmonie, mit gehOrigem Respekt vor dem
Klassiktitanen ans Werk geht, Uberzeichnungen ebenso meidet
wie die grole Geste. Gleichwohl wird es ein spannungsreicher
Abend, bereichert durch traumschdon poetische Momente. Im
Wechselspiel von Klang und Motorik stoRt Kissin eine Tur auf,
die den Blick freigibt auf die musikalische Romantik und
Moderne.

Seien es die gravitatisch schreitenden Einleitungsakkorde der
,Pathétique” oder die sanften Arpeggien, die am Beginn der
»Sturm“-Sonate aufleuchten — die Verdichtung der Klange
erinnert an nahezu impressionistische Farbspiele. Abrupte
Stimmungswechsel, ausgelost durch dynamische Eruptionen oder
motorisches Hammern, reiflen uns jedoch schnell los von allem
Schwelgen. Beethovens Werk ist eben gepragt von drangvoller
Nervositat, nicht selten auch von energiegeladener Wucht.

Am Ende gibt’s Blumen fur den Solisten und drei Zugaben
firs Publikum. Foto: Sven Lorenz
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Gefordert ist ein ebenso sensibler wie kraftvoller Interpret.
Der zudem das Virtuose beherrscht, ohne damit sinnfrei glanzen
zu wollen. Dafur ist Kissin die richtige Adresse. Wie er die
sich immer mehr verquirlenden Eroica-Variationen meistert, wie
er manch improvisatorische Passage auskostet und die finale
Fuge (Beethovens Verneigung vor Bach) ausdrucksvoll gestaltet,
zeugt von grolRer Klasse.

Dabei entpuppt sich der Pianist als Okonomischer Gestalter,
der auch in den teuflisch schweren Momenten der Waldstein-
Sonate nie den Uberblick verliert. Sauber und klar konturiert
erklingen die pochenden Staccati zu Beginn, ohne Hast perlen
die Figurationen. Das Adagio bekommt eine nahezu grublerische
Note, die sich auflost im poetischen Thema des Finales. Und so
sehr Kissin all die Sprunge, Trillerketten oder wuchtigen
Ausbruche dieses Rondos beherrscht, so geschmeidig, ja fast
elegant formt er die Sonate als Ganzes.

Ein ungewohnliches HoOorerlebnis in einem auBerordentlichen
Konzert. Und am Ende gibt es dann doch den groflen Jubel im
ausverkauften Saal. Freilich ohne die sonst schon
ritualisierte frenetische Ausgelassenheit. Kissin wiederum
belasst es bei drei Zugaben. Die Abende mit ihm haben sich
gewandelt. Sie sind toll, vor allem aber anspruchsvoll. Auf
der Stuhlkante haben wir einst jedenfalls O0fter gesessen.

Das Revier als Spannungsfeld:
Die Schweizerin Barbara Frey
wird von 2021 bis 2023 die
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Ruhrtriennale leiten

geschrieben von Eva Schmidt | 19. September 2019

04
Die kunftige Ruhrtriennale-Chefin Barbara Frey (rechts)
mit NRW-Kultur- und Wissenschaftsministerin Isabel
Pfeiffer-Poensgen. (Foto: Tobias Kreutzer/MKW)

,Das 1ist also der Rhein“, sagt Barbara Frey und schaut
interessiert aus dem Fenster des NRW-Landtags, an dem der
Fluss so behabig vorbeiflieft. ,,Als Baselerin erinnert er mich
an meine Heimat.“

Heute wurde die Theaterregisseurin und ehemalige Intendantin
des Zurcher Schauspielhauses von NRW-Kultur- und
Wissenschaftsministerin Isabel Pfeiffer-Poensgen als kunftige
Leiterin der Ruhrtriennale fur die Spielzeiten 2021-2023 in
Diusseldorf vorgestellt — just nach der Sitzung des
Aufsichtsrats der Kultur Ruhr GmbH, die Barbara Frey soeben
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ernannt hatte.

Schon bald erfolgt dann ihr Umzug an einen weiteren Fluss,
namlich die Ruhr: Frey will wahrend der von ihr verantworteten
Triennale in Bochum Wohnung nehmen, in diesem Herbst beginnen
bereits ihre Vorbereitungen fur ihre drei Triennale-
Spielzeiten.

Besonders beeindruckt zeigte sich Frey von den Spielorten der
Triennale, die sie im Vorfeld besucht hatte: ,Man spurt dort
immer noch, dass die Menschen damals einen Aufbruch in eine

neue Zeit unternommen haben, das Zeitalter der
Industrialisierung”, sagt sie. ,Gleichzeitig atmet alles eine
bleierne Vergangenheit”. Diese Spannung erfulle sie mit

kinstlerischer Energie, die sie mit ihrem Team in lebendiges
(Musik-)Theater umsetzen will.

Viele Erfahrungen, viele Kontakte

Konkretes zum Programm konnte heute naturgemal noch nicht
genannt werden, doch ihre asthetischen Antennen sind bereits
ausgerichtet. Als Musikerin, genauer Schlagzeugerin,
philosophierte Frey sogleich Uber das Spannungsfeld Krach und
Stille: ,Was fur ein Larm damals in diesen Hallen geherrscht
haben mag und wie still sie heute daliegen, das hat mich
sofort fasziniert.” Die Trommel gilt ihr dabei als
universelles Instrument: ,Sie schlagt unseren Puls — uberall
auf der Welt.”

FiUr die Findungskommission und den Aufsichtsrat waren sowohl
Freys interkulturelle und interdisziplinare Ausrichtung
zwischen Kunst und Wissenschaft sowie ihre 1langjahrige
erfolgreiche Arbeit sowohl als Schauspiel- wie als
Musiktheaterregisseurin ausschlaggebend, wie die Ministerin
betonte. Nicht zuletzt spreche fiur die 1963 Geborene, dass sie
schon allein als Intendantin des Zurcher Schauspielhauses
zehnjahrige Erfahrung in der Leitung eines Hauses besitze. In
ihrer Ara dort wurde das Schauspielhaus Zirich mehrmals zum



Berliner Theatertreffen eingeladen und mit zahlreichen Preisen
ausgezeichnet. Vom Burgtheater Uber die Semperoper, quer durch
Europa bis nach China und Taiwan — Freys Kontakte reichen
weit.

Klingt nicht schlecht fur die Zukunft der Triennale: Eine
renommierte Theaterfrau mit Erfahrung und neugierigem Blick.
Nicht total experimentell und ,abgespaced” vielleicht, aber
das muss das Ruhrgebiet ja auch nicht unbedingt haben — wir
bleiben ja gerne am Boden, oder? Weille wenichstens, wat dat
alles soll!

Zwischen Mineralwasser -
Imperium und Hambacher Forst:
Jacques Offenbachs
,Groherzogin von Gerolstein”
in Koln

geschrieben von Werner HauBner | 19. September 2019
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Besetzern des ,Hambi“ mutiert sind (von links): Miljenko
Turk (Baron Puck), Jennifer Larmore (Die GroBherzogin),
Vincent Le Texier (General Boum), umrundet von
Tanzensemble und Chor der Oper Kéln. Foto: Bernd Uhlig

Mit ,Piff-Paff-Puff” stellt sich der Herr vor. Es ist der
Sound von Platzpatronen, aber zur Vorsicht geht man doch erst
einmal in Deckung. Der Mann ist kommandierender General der
groBherzoglich gerolsteinischen Armee, die sich in akuten
Kriegsvorbereitungen befindet. Sein Name, General Boum, ist
Programm: Ein ,boum” ist nicht nur der Knall einer Kanone,
sondern auch die Bezeichnung fiir eine nicht immer von
Schliipfrigkeiten freie Fete.

Was um alles in der Welt den franzdsischen Regisseur Renaud
Doucet geritten hat, diese ambivalente Offenbach-Figur als
einen Art Oko-Turnvater-Jahn in den gelbgrinen Dress eines
Senioren-Marathons zu stecken und in einem Hambi-Besetzerlager
umhertappen zu lassen, ist die erste von zahlreichen Fragen,
die sich mit der Neuinszenierung von Jacques Offenbachs
genialer Operette ,La Grande-Duchesse de Gérolstein” in Koln



verbindet. Klar: Wir sind nicht mehr in der Zeit von 1867, der
militarische Zauber der Montur ist ebenso verblasst wie die
unkritische gesellschaftliche Begeisterung fir uniformierte
Hierarchen. Auch die von der Zentralstaat-Metropole Paris aus
belachelte deutsche Kleinstaaterei mit ihren wichtigtuerischen
Firsten — die sich damals gerade rund um die Weltausstellung
an der Seine amisierten — ist passé.

Aber was dann die Operettenarmee des fiktiven Eifelstaates mit
der Hambi-Bewegung und dem Widerstand okologisch befligelter
Aktivisten gegen den Braunkohleabbau zu tun haben soll, worin
der Mehrwert einer Verwandlung der GroBherzogin zur
Herrscherin eines Mineralwasser-Imperiums bestehen soll, das
bleiben uns die Herren Doucet (Regie) und Barbe (Buhne und
Kostume) schuldig. Denn der ,gesellschaftskritische” Ansatz
versickert im Dekorativen, die sowieso nur mit knirschender
Gewalt aufgesetzte ,Aktualisierung” zerflieBt spatestens im
zweiten Akt vor der goldenen Monumentalstatue eines Frosches
in Belanglosigkeit. Wenig Piff-Paff und ein groBes ,Puff”.

Einer der besten Momente der Kolner Offenbach-
Inszenierung: das Reiterballett des dritten Akts. Foto:



Bernd Uhlig

Aber wer Renaud Doucet und André Barbe verpflichtet, bekommt
den Stil des Teams auch. Und der zeigt in der Kolner
»,GroBBherzogin“ zum 200. Geburtstag von Jacques Offenbach genau
die Schwachen, die auch bei anderen Inszenierungen der beiden
auffallen: Da sind zwar Cécile Chaduteaus Choreographien flott
und auf den Punkt gearbeitet — das Reiterballett im dritten
Akt ist herzerwarmend putzig —, aber sie bleiben Dekor im
geschickten Aufbau von Bewegungsbildern. Da wird ein Transfer
in die Gegenwart versucht, bleibt aber halbherzig, weil die
Begriffe unscharf sind: Am Ende landen wir mit einem schrag
gestellten, uppigen Bild in Plastik-Barock und einem hubsch
ausstaffierten Bett eben doch in der ,guten” alten
Operettenwelt.

Unverbruchliche Liebe unter
einfachen Menschen: Soldat
Fritz (Dino Luthy) halt
seinem Bauernmadchen Wanda
(Emily Hindrichs) die Treue,
auch als Aufstieg, Macht und
aristokratische Zuneigung
locken. Foto: Bernd Uhlig

Dorthin weisen auch die Figuren, selbst wenn sie zwischen
fantasievoll-opulenten Kostumen auch mal den mittlerweile
ublichen blauen Banker- oder Trump-Anzug tragen wie der
durchtriebene Baron Puck, bei Miljenko Turk ein eher harmloser



Vertreter politischer 1Ibiza-Fraktionen. Dass diese
Offenbach’schen Verschworer komisch und gefahrlich sind, wird
nicht beridcksichtigt. Stattdessen macht der orgelnd
tremolierende Vincent Le Texier aus General Boum einen
chargierenden Trottel, dessen Auftreten sich aus dem
Repertoire uberzogener Komodien-Affektiertheit bedient, ohne
hintergriundig, witzig oder wenigstens lustig zu sein.

Und bei allem Respekt vor der Lebensleistung von Jennifer
Larmore: Die altersmilde Generositat ihrer GroBherzogin holt
weder die unbekummerte Naivitat der von sich selbst
uberzeugten Potentatin ein, noch ihre pralle erotische
Energie. Doch als die Gerolsteinische First Lady dem mit
okologisch korrektem Naturhaar ausgiebig bepelzten Ex-
Gefreiten Fritz — dem tenorblassen Dino Luthy — ihre Sehnsucht
nach authentischer Beziehung offenbart, gelingt der Sangerin
ein beruhrender Moment. Offenbach, der Satiriker, der Spotter,
der uUber den Blumen des Frivolen flatternde Schmetterling,
kannte das zarte Sentiment: Er war eben auch ein
Familienmensch, der den Wert von Zuneigung, Liebe und Treue zu
schatzen wusste.

Francois-Xavier Roth 1lasst das Gurzenich-Orchester Koln
durchaus mit der leichten Phrasierung und den pointierten
Noten spielen, die der Musik ihren unverwechselbaren Esprit
geben. Er uUberzieht auch die Tempi nicht in Richtung hastiger
Eile. Es dirfte der Saal im Staatenhaus sein, dessen Akustik
Transparenz, deutliche Konturen in den Blasern und
trennscharfe Basse behindert. Fur die Momente der Parodie, fur
das aufgeblasene Pathos der Szene mit dem ,Sabel vom Papa“,
fur die lustvoll schaurige Verschworungsszene bringt Roth die
Lust an der sanften, aber wirksamen Ubertreibung nicht mit.
Die Musik klingt, als sei sie ernst gemeint.

Ein umfangreiches Festival zum 200. Geburtstag des Kolner
Komponisten



Jacques Offenbach
um 1870,
Reproduktion
Rheinisches
Bildarchiv Koln

JPiff-Paff-Puff“: Das Couplet des Generals gibt auch den
Events in Koln rund um den 200. Geburtstag von Jacques
Offenbach am 20. Juni das Motto. Das Jubilaum stirzt derzeit
nicht nur seine Geburtsstadt in einen ausgiebigen Offenbach-
Taumel. Von Argentinien bis China wirdigen Opernhauser den
Jubilar mit Auffihrungen — meist allerdings nur seiner
bekannten Werke wie ,Les Contes d’'Hoffmann“ oder ,0rphée aux
Enfers”.

Doch der Schwerpunkt der Offenbach-Feiern liegt in Frankreich
und im deutschsprachigen Raum. In Koln sind derzeit in der
Volksblihne am Rudolfplatz die beiden durchgeknallten Einakter
»Herr Blumenkohl gibt sich die Ehre” und ,Die Insel Tulipatan“
zu sehen — letztere eine unverstandlicherweise lange Zeit
unbeachtet gebliebene Parodie auf vorschnelle Zuordnung von
Geschlechtern, ein passendes Thema also zur Gender-Debatte.

Ein Symposion in KOln und Paris widmet sich ab 19. Juni den
Forschungsfragen rund um Offenbachs Biografie und das langst
nicht erschopfend entdeckte und bearbeitete Guvre des ,Mozart



https://www.yeswecancan.koeln/offenbach-festival-programm

der Champs-Elysées”. Bis 27. Juni hat die Kdélner Offenbach-
Gesellschaft ein vielfaltiges Programm auf die Beine gestellt.
Die Oper Koln zeigt zwischen 22. Juni und 9. Juli unter dem
Titel ,Je suis Jacques” eine Jubilaums-Offenbachiade von
Christian von Gotz auf der Baustelle des Opernhauses.

Uber das ganze Jahr werden sich die Veranstaltungen hinziehen,
unter anderem mit der Kolner Erstauffiuhrung der satirischen
komischen Oper ,Barkouf”, in der ein Hund an die Macht kommt.
Der Abschluss wird romantisch: Das Theater Hagen setzt ihn mit
einer Neuinszenierung von ,Hoffmanns Erzahlungen” ab 30.
November.

Die nachsten Vorstellungen von ,La Grande-Duchesse de
Gérolstein” am 20., 23. und 26. Juni. Nahere Infos hier.

In zwolf Minuten von Mahler
zu Mahler: In Duisburg und
Essen erklangen die Sechste
und die Zweite Symphonie

geschrieben von Werner Haulner | 19. September 2019
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Die Duisburger Philharmoniker. Foto: Zoltan Verhoeven-
Leskovar

Zwei Mahler-Symphonien innerhalb weniger Tage in Duisburg und
Essen: Wer den alten Ruhrpott nicht als Flickenteppich
diverser stadtischer Zentren, sondern die Rhein-Ruhr-Region
als grofRen Kulturraum wahrnimmt, hat nicht nur in Sachen
Mahler eine weltstadtische Auswahl. Man muss nur zum Beispiel
die zwolf Minuten zwischen den Hauptbahnhéfen von Essen und
Duisburg in Kauf nehmen.

Und dann bekommt man demnachst Mahlers Neunte in Dortmund, in
der nachsten Spielzeit die Dritte in Gelsenkirchen und Essen,
die Vierte in Wuppertal, die Siebte in Dortmund, die Neunte in
Duisburg und die Sechste als Abschluss des Mahler-Zyklus mit
Adam Fischer in Dusseldorf.

In Essen also die Sechste, ein Werk mit Regionalbezug, wurde
es doch am 27. Mai 1906 hier im Herzen des Ruhrgebiets
uraufgefuhrt. Viele Erklarungsmuster legen sich Uber die
Symphonie: Die einen sehen sie als die ,klassischste” der
Neun, andere lesen sie mit expliziten biographischen Bezigen
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oder entdecken in ihr eine prophetische Vorwegnahme eines
Komponisten- oder sogar Epochenschicksals. Das hat einiges fur
sich: Mahler splrte sicherlich die untergrindige Unruhe der
Zeit vor dem Ersten Weltkrieg, war Zeuge heftig umstrittener
Aufbriche, strebte auch selbst mit jedem Satz jeder seiner
Symphonien zu bisher unerreichten Ufern. Alexander von
Zemlinsky soll die Sechste Mahlers ,Eigentliche” genannt
haben; er selbst hielt sie laut Alma Mahler fur sein
,allerpersonlichstes Werk und ein prophetisches obendrein®.

Biographie und Musik bei Mahler

Dass biographische Einflusse — wie auch schon bei Tschaikowsky
— eingeflossen sind, wird man schwerlich leugnen konnen. Die
Frage 1ist, was dieselben fir eine Mahler-Deutung heute
bedeuten. Tragische Kunstlerschicksale haben 108 Jahre nach
Mahlers Tod nicht mehr die hypersensible Brisanz von einst;
der Weltuntergang wird uns 1in Breitband und allen
tontechnischen Raffinessen im Kino vorgespielt. Bleibt die
Musik, das ,Material”, das wir, je nach Standort, distanziert
interessiert oder mit innerer Emphase anhdren, auf uns wirken
lassen.

Eine gewisse Materialfixierung mag der Grund sein, warum
Mahler-Deutungen derzeit als gut empfunden werden, wenn sie
technisch makellos daherkommen — wie jungst die Achte unter
Kirill Petrenko im Bregenzer Festspielhaus (und im Januar 2020
wohl auch die Sechste in Berlin). In Essen lasst sich Tomas
Netopil nur zum Teil auf eine solche — Uberspitzt gesagt -
technizistische Losung ein. Er lasst Wut und Depression,
Melancholie und Aufschrei zu, ohne in jedem Moment auf
plastische Balance, auf das ,strukturelle” Horen zu achten.


https://www.digitalconcerthall.com/de/concert/52522

Der Essener GMD Tomas
Netopil. Foto: Hamza Saad

Da durfen die vorzuglich disponierten Essener Philharmoniker
auch einmal ,loslassen”, die Magie des Moments auskosten,
Klange ausspielen und kombinieren. Mahler hat ihnen dazu genug
Gelegenheit in seine Partitur geschrieben: Die boOse kleine
Trommel, die den Blasern ihren Marschrhythmus aufdriuckt, kaum
dass die Wucht der Pauken einmal verstummt ist; die
Klarinette, die sich mit den Kuhglocken aus der Ferne fur
wenige Takte fur eine trugerische Idylle vereint; die
Streicher mit ihrem verzerrten Schlager oder 1ihren
gespenstischen Tremoli — schon der erste Satz fordert Klang-
und Struktursinn heraus, und Netopil entscheidet sich, eher
die Wirkung als die Ursache zu erforschen.

Das mag in diesem ,Allegro energico” hie und da zu bedauern
sein, 1in den anderen Satzen nicht. Denn zum Beispiel im
letzten Satz erfasst der Essener Generalmusikdirektor, wie der
vorher schon fast allgegenwartige Marsch alles niederwalzt,
was an thematischen Erinnerungen oder gar harmonischen
Abfolgen erkennbar ist. Hier komponiert Mahler die brutale
Uberwdltigung, den alles iberflutenden Tumult, der sich in
sirrer Geschaftigkeit” (Peter Gulke) selbst verschlingt.
Netopil halt diese Exuberanz allerdings so im Zaum, dass der
Eindruck nicht verloren geht, der musikalische Formwille wehre
sich gegen das alluberall lauernde Chaos, gegen den mit Ruten
gepeitschten und mit den beruhmten Hammerschlagen — in Essen
partiturgerecht holzern-trocken — Ubersteigerten Rhythmus.



Tamtam und Harfe — welche Kombination ,magischer” Instrumente!
— markieren einen wesentlichen Zusammenbruch, dem nur noch
stockendes Aufflackern, finaler Donnerschlag und verzuckendes
Pianissimo folgen. Verdienter Jubel.

Knécherner Marsch und iiberlegtes Formbewusstsein

Ein Marsch, wenn auch weit weniger formbestimmend, findet sich
auch im ursprunglich ,Todtenfeier” genannten ersten Satz der
Zweiten Symphonie Mahlers, mit der sich die Duisburger
Philharmoniker unter ihrem neuen GMD Axel Kober der funf
Wochen vorher erklungenen ,Konkurrenz“ aus Dusseldorf stellen.
In der Mercatorhalle klingt diese ,Marcia”“ noch fahler,
knocherner als in der Tonhalle; auch in den spannungsvollen
leisen Momenten der Violinen, in dem elektrisierend unwirschen
Eroffnungsakkord der tiefen Streicher, den kantabel gefuhrten
Holzblasern und den Choralanklangen zeigen die Duisburger
Philharmoniker fein abgestuften Klangsinn und ein Gespur fur
Spannungen und Stimmungswechsel.
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Axel Kober, jetzt auch GMD der
Duisburger Philharmoniker. Foto: Max
Brunnert

Im zweiten Satz zelebriert Kober das Gemutlich-Naive des
Dreiertakts, betont damit den Kontrast zu ersten, ruckt ihn
aber auch in die Nahe einer maliziosen Ironie. Man weiR nie,
ob die properen Horn-Staccati und das leichtfuBige Stricheln
der Geigen nicht eine Spur zu idyllisch gemeint sind. So fangt
Kober in einem Satz, der gerne als unkompliziert dargestellt
wird, die mehrdeutige Mahler-Welt ein, die sich dann im
dritten Satz eindunkelt, wenn die drehenden Dreier fast
damonisch aufgeladen werden.

Kober macht — auch in den wilden Steigerungen, die noch folgen



— den Formwillen klar, hebt die motivtragenden Schichten stets
hervor. Bei allen fabelhaften Momenten von Horn und
Klarinette, Celli, Kontrabassen und Fagott bis hin zu Harfe
und Tuba: Im Larm des ersten, in etwas zu unverbindlichen
Klang des dritten und im eher zum Sprdden neigenden
Blechblaserklang des vierten Satzes kommen die Duisburger an
ihre Grenzen; auch die Intonation scheint in der Riege der
Blaser nachzulassen, wenn nicht Verwerfungen der Akustik das
Ohr tauschten.

Fur die vokalen Anteile der Symphonie stehen der
Philharmonische Chor Duisburg und der LandesJugendChor NRW
ein: ansatzrein, ausgeglichen, mit schimmernd gehaltenen
Klangen, saftigen Steigerungen und einem wundervoll plastisch-
mystischem ,Was erstanden ist, das muss vergehen”. Hoheitsvoll
lasst Ingeborg Danz im ,Urlicht“ die Stimme stromen und flutet
die Tone mit purer Schonheit; Anke Krabbe kindet Mahlers
Glaubensbotschaft mit leuchtend prasentem Sopran. Entschweben
zum Licht: Bei solcher Schonheit wird diese Vision in Todnen
erfahrbar.

Das nachste Konzert der Duisburger Philharmoniker bringt am 5.
und 6. Juni 1in der Mercatorhalle ein Konzert fur
Streichquartett und Orchester des in Zirich geborenen und 1in
New York lebenden Daniel Schnyder, Gydrgy Ligetis Concert
Romanesc und Sergej Prokofjews Siebte Sinfonie. Karten: (0203)
283 62 100, Info: www.duisburger-philharmoniker.de

Bei den Essener Philharmonikern heiBt es am 20. und 21. Juni
2Vive La France” mit Werken von Camille Saint-Saéns, Arthur
Honegger und Maurice Ravel. Solist im Ersten Cellokonzert a-
Moll op. 33 von Saint-Saéns 1ist Gautier Capucon. Karten:
(0201) 81 22 200, Info:
https://www. theater-essen.de/philharmonie/spielplan/vive-la-fr
ance-77124/2570/


http://www.duisburger-philharmoniker.de

Feuervogel spreizt
farbenfrohe Federn: Das
Konzerthaus Dortmund heiRt
,Maestra Mirga” willkommen

geschrieben von Anke Demirsoy | 19. September 2019

Mirga Grazinyté-Tyla wurde bereits mit 29 Jahren Chefin des
CBSO. (Foto: Pascal Amos Rest)

Ihre FiiRe stecken in schwarzen Ballerina-Schiihchen. Klein,
zierlich und madchenhaft jung wirkt die Frau, die jetzt im
Konzerthaus Dortmund aufs Dirigentenpodest steigt und sich
verbeugt. Beinahe moéchte man um sie fiirchten angesichts der
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schieren Masse von Orchestermusikern, der sie sich an diesem
Abend gegeniiber sieht: verlangen doch zwei der drei
aufgefithrten Werke eine ausgesprochen iippige Besetzung. Aber
derlei Gedanken verpuffen, sobald die Kiinstlerin den Taktstock
hebt.

Als ,Maestra Mirga“ begrufSit das Konzerthaus Dortmund seine
neue Exklusivkunstlerin aus Litauen, deren komplizierter
Nachname so manchen bei der Aussprache ins Schwitzen bringt.
Mirga Grazinyté-Tyla (sprich: Mirga Graschiniiiite-Tila) kehrt
mit dem City of Birmingham Symphony Orchestra zurick, das sie
seit September 2016 als Chefin leitet. Die 32-Jahrige tritt am
Pult des CBSO in grofle Fulstapfen: vor ihr formte Andris
Nelsons diesen Klangkdrper, den Simon Rattle ab 1980 von eher
provinziellem Niveau zu internationaler Klasse fuhrte.

Konzerthaus-Intendant
Raphael von Hoensbroech
heilRt die neue
Exklusivkunstlerin mit
Blumen willkommen. (Foto:
Pascal Amos Rest)

Nicht zufallig eroffnet sie diesen Konzertabend mit Musik von
Mieczystaw Weinberg. Die Litauerin setzt sich stark fur das
Werk des polnisch-judischen Komponisten ein, das sie fur nicht
minder bedeutend als das Schaffen von Bach oder Beethoven
halt. Weinbergs ,Rhapsodie uber Moldawische Themen® gleicht
unter ihrer Leitung einem temperamentvollen Ausrufezeichen
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voller folkloristischer Klange. Die Dirigentin scheut sich
nicht vor ausladenden Gesten, kann aber auch so knapp und
prazise sein, dass kein Zweifel aufkommen kann, wie sehr sie
den grollen Orchesterapparat im Griff hat.

Einer spannungsreichen Einleitung, in der Kontrabasse, Celli
und Bratschen im Pianissimo raunen, folgen feurig wirbelnde
Tanze, die sich nahe an der Welt von Zoltdn Kodaly und Béla
Barték bewegen. HinreiBend verfihrerisch geraten die ruhigeren
Passagen, in denen das Tambourin effektvolle Akzente setzt.
Das CBSO breitet eine luxuridse Klangpracht aus, als gelte es,
die Salome von Richard Strauss im Tanz der sieben Schleier zu
begleiten.

Fir die erkrankte Yuja Wang sprang kurzfristig der Pianist Kit
Armstrong ein: freilich nicht mit dem 5. Klavierkonzert von
Sergej Prokofjew, sondern mit dem Klavierkonzert von Robert
Schumann. Der von Alfred Brendel stark gefdrderte Kunstler,
der selbst komponiert und neben Musik auch Physik, Mathematik,
Chemie und Biologie studierte, bevorzugt in seiner
Interpretation kristalline Klarheit statt romantische
Emotionalitat. Unter seinen Fingern klingt Robert Schumann,
als sei er ein direkter Nachfahre von Johann Sebastian Bach.

Kit Armstrong sprang mit
Robert Schumanns
Klavierkonzert fur die
erkrankte Yuja Wang ein.
(Foto: Pascal Amos Rest)
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Das fuhrt zu glaserner Transparenz und introvertiert-leisem
Spiel, das sich von Gefuhlen bewusst fern zu halten scheint.
Der langsame Satz (Intermezzo) klingt eher weltabgewandt als
vertraumt. Nicht immer wirkt Armstrongs Fingerfertigkeit in
den vollgriffigen Akkordfolgen souveran. Aber er hat sein Ohr
stets nahe am Orchester, sucht wach und aufmerksam den
kammermusikalischen Dialog. Das kommt dem rhythmisch
vertrackten Schluss-Satz zugute, der das auch dynamisch sehr
ausgewogene Zusammenspiel mit dem Orchester noch einmal
unterstreicht.

Zum Abschluss spreizt Igor Strawinskys ,Feuervogel” seine
Federn. Es ist ein wahres Prachtvieh, das hier vor unseren
Ohren zu tanzen beginnt. Wir horen flirrende Delikatesse,
zauberische Leichtigkeit, irisierende Farben. Mirga Grazinyté-
Tyla begnugt sich nicht mit der verklurzten Fassung der
allseits bekannten Suiten, sondern spielt die Ballettmusik in
voller Lange. Daraus wird ein packendes Abenteuer, das uber
quirlige Holzblaser-Arabesken, ferne Hornsignale und
marchenhafte Idylle in den Hollentanz des bosen Zauberers
Kaschtschei fuhrt. Frenetischer Beifall.

Informationen zu weiteren Konzerten mit Mirga Grazinyté-Tyla:

https://www.konzerthaus-dortmund.de/de/programm/abonnements/27
6/?2gclid=EAIaIQobChMIjpPYgZeidgIVBeN3Ch2uMQrJEAAYASABEgLYV-
_D_BwE)

(Der Text ist zuerst im ,Westfalischen Anzeiger” erschienen).

Jonathan Meese mit ,Lolita” -


https://www.konzerthaus-dortmund.de/de/programm/abonnements/276/?gclid=EAIaIQobChMIjpPYgZei4gIVBeN3Ch2uMQrJEAAYASABEgLv-_D_BwE
https://www.konzerthaus-dortmund.de/de/programm/abonnements/276/?gclid=EAIaIQobChMIjpPYgZei4gIVBeN3Ch2uMQrJEAAYASABEgLv-_D_BwE
https://www.konzerthaus-dortmund.de/de/programm/abonnements/276/?gclid=EAIaIQobChMIjpPYgZei4gIVBeN3Ch2uMQrJEAAYASABEgLv-_D_BwE
https://www.revierpassagen.de/95534/jonathan-meese-mit-lolita-und-manches-mehr-theater-dortmund-stellt-sein-programm-fuer-die-naechste-spielzeit-vor/20190516_2007

und manches mehr: Theater
Dortmund stellt sein Programm
fur die nachste Spielzeit vor

geschrieben von Rolf Pfeiffer | 19. September 2019

Die Optik betont die Unterschiede.
Hier die neuen Programmhefte von
Philharmonikern, Schauspiel wund
Ballett (Foto: Pfeiffer)

Was hat Jonathan Meese mit Dortmund zu tun? Nun, bisher
eigentlich nichts. Allerdings hatte sich das in diesem Jahr ja
andern sollen, weil Edwin Jacobs - noch, aber nicht mehr lange
Chef des ,Dortmunder U“ — den Kiinstler eingeladen hatte, die
Sammlung nach seinem Geschmack neu zu hangen. Daraus wird

jedoch nichts.

Den Meese soll es aber auf jeden Fall geben, wenn auch im
Theater und erst im nachsten Jahr. Fur den 15. Februar 2020
plant das Schauspiel die Urauffuhrung des Stucks ,Lolita
(R)evolution (Rufschadigendst) — Ihr Alle seid die Lolita
Eurer Selbst!” aus der Feder des namlichen Artisten. Man ahnt:


https://www.revierpassagen.de/95534/jonathan-meese-mit-lolita-und-manches-mehr-theater-dortmund-stellt-sein-programm-fuer-die-naechste-spielzeit-vor/20190516_2007
https://www.revierpassagen.de/95534/jonathan-meese-mit-lolita-und-manches-mehr-theater-dortmund-stellt-sein-programm-fuer-die-naechste-spielzeit-vor/20190516_2007
https://www.revierpassagen.de/95534/jonathan-meese-mit-lolita-und-manches-mehr-theater-dortmund-stellt-sein-programm-fuer-die-naechste-spielzeit-vor/20190516_2007
https://www.revierpassagen.de/95534/jonathan-meese-mit-lolita-und-manches-mehr-theater-dortmund-stellt-sein-programm-fuer-die-naechste-spielzeit-vor/20190516_2007/img_9894
https://www.revierpassagen.de/94403/chef-des-dortmunder-u-edwin-jacobs-hoert-schon-wieder-auf-und-geht-nach-maastricht/20190430_1629#comment-18653
https://www.revierpassagen.de/94403/chef-des-dortmunder-u-edwin-jacobs-hoert-schon-wieder-auf-und-geht-nach-maastricht/20190430_1629#comment-18653

Das wird konzeptionell. Erste Absichts-Erklarungen waren jetzt
im Theater zu horen, bei der Spielplanprasentation fur
2019/2020, im Programmheft kann man sie nachlesen. Wie immer
es auch werden mag — Meeses (erhoffter) Auftritt ist fraglos
ein Hohepunkt im ansonsten nicht unbedingt prickelnden neuen
Programm.

Wolfgang Wendland kommt
wieder. Hier ist er noch 1in
»Hauptling Abendwind” zu
sehen, in der neuen Spielzeit
erleben wir ihn und seine
Kapelle ,Die Kassierer” in der
Punk-Operette ,Die Kassierer
und Die Drei von der
Punkstelle“. Das kann ja
heiter werden. (Foto: Birgit
Hupfeld/Theater Dortmund)
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Voges halt Ruckschau

Schauspielchef Kay Voges verabschiedet sich mit , PLAY / Abriss
einer Reise” von Dortmund, einer Produktion, in der Ruckschau
gehalten wird auf fast 10 Jahre Theaterarbeit in dieser Stadt.
Urauffdhrung soll am 11. Oktober sein, und ganz unsentimental
wird es dabei wohl nicht abgehen, denn das Ende einer
Intendanz bedeutet fast immer auch das Ende fur das Ensemble.
Mit Spannung sehen wir den Planen von Julia Wissert entgegen,
die Voges’' Nachfolge antreten wird, besonders in Hinblick auf
das Buhnenpersonal.

Neuer Schimmelpfennig

Dostojewskis ,Damonen“ kommen auf den Spielplan, ebenso
»Hexenjagd” von Arthur Miller und ein neues Stiuck von Roland
Schimmelpfennig. ,Das Reich der Tiere“ erzahlt von funf
Schauspielerinnen und Schauspielern, die 1in einer malig
erfolgreichen Tier-Show auftreten und sich Sorgen um ihre
Zukunft machen. Eine ,KomOodie mit Live-Musik®, die
hervorragend in die Dortmunder Wechselsituation pafBt.

Beethoven zum 250. Geburtstag

Die zehn Konzerte der Philharmoniker sind in dieser Spielzeit
Weltstadten gewidmet, beginnend mit New York und endend mit
(na?) Dortmund und Belgrad. Gegeben wird am 28. Juni 2020 der
,Beethoven-Marathon 2020, alle neun Sinfonien an einem
einzigen Tag, weil Ludwig van Beethoven 2020 vor 250 Jahren
geboren wurde. Um 10 Uhr fangen die Dortmunder Philharmoniker
an, um 20 Uhr schlieflich wird die neunte Sinfonie angestimmt.
Dann arbeiten die Dortmunder mit den Belgrader
Philharmonikern, dem Slowakischen Philharmonischen Chor
Bratislava und vier Solisten zusammen. Die Ost-Beziehungen
haben ihren Grund darin, daB Dortmunds Generalmusikdirektor
Gabriel Feltz auch Chefdirigent der Belgrader Philharmoniker
ist.

Die Optik hat sich stark verandert



Was in den unterschiedlichen Sparten gespielt wird, suche man
im Internet (www.theaterdo.de). Es steht aber auch in den
gedruckten Programmheften, die es jetzt gibt und die beinahe
die groRte Uberraschung der Prasentation sind. Das Theater
Dortmund hat seinen medialen Auftritt grundlegend
Uberarbeitet, was dazu fuhrt, daB es jetzt funf Programmhefte
gibt statt eines einzigen dicken Programmbuchs wie bisher, und
dal die Sparten Philharmoniker, Ballett, Oper, Schauspiel,
Kinder- und Jugendtheater sich nun in ihrem optischen
Erscheinungsbild deutlich voneinander unterscheiden.

Geschwundene Liebe zum Orange

Mit unterschiedlichen feinen Serifenschriften auf dem Cover
und in den Uberschriften préasentieren sich Oper,
Philharmoniker und Ballett, wahrend die Theaterabteilungen
eine fette serifenlose Typographie bevorzugen. Das knallige
Orange, lange Jahre ,Logo-Farbe” des Theaters Dortmund,
dominiert nur noch das auf orangefarbenes Papier gedruckte
Service-Heft. Ubrigens ist es eine gute Idee, so all die
Service-Angaben (Kartenvorverkauf, Preise, Aboreihen etc.) zu
bindeln und in den Programmheften uneingeschrankten Raum fur
die Kunst zu lassen. Sinnvoll war uberdies, die summa sechs
Hefte in einen wertig wirkenden weiBBen Standschuber zu
stecken. Vielleicht etwas teuer, sieht aber wirklich gut aus.

= www.theaterdo.de

Morderischer Goldschmied,
getarnter Zar: Theater Hagen


http://www.theaterdo.de
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stellt Programm fur die
Spielzeit 2019/20 vor

geschrieben von Werner Haullner | 19. September 2019

Blick aufs Hagener Theater. (Foto: Werner
Haullner)

192 Seiten, vollgepackt mit Programm: Ironisch signalisiert
das Theater Hagen mit dem Reclam-Heft-Format seiner Spielzeit-
Ubersicht 2019/20 wieder Sparsamkeit. Inhaltlich allerdings
fachert es den ganzen Reichtum auf, den das in den letzten
Jahren arg gebeutelte Haus mit dem Team um Intendant Francis
Hiisers aus seinem 18-Millionen-Etat zaubert. Eine bunte
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Vielfalt tut sich auf, die gleichwohl einige durchgehende
Linien sichtbar werden lasst, die sich in den nachsten Jahren
in den Spielplanen abzeichnen sollen.

theaterhagen
Ee———

Darenheft
20019520

-
=

Ein bisschen Ironie
muss sein: Das
,Datenheft” des
Theaters Hagen fur
die Spielzeit
2019/20.

Im Musiktheater schreitet Husers vom Schwerpunkt der Romantik
in der laufenden Spielzeit weiter in Richtung des Beginns der
Moderne: Die Spielzeit eroffnet am 21. September 2019 Paul
Hindemiths ,Cardillac”, basierend auf dem romantischen Stoff
des ,Frauleins von Scuderi® E.T.A. Hoffmanns, komponiert aber
in bewusster Abkehr von romantischer Einfuhlung, in einem
betont objektivierenden, ,neusachlichen” Stil. Der Stil der
Oper, auch als ,Bauhausbarock” bezeichnet, passt zum 100-
Jahre-Jubildum des Bauhauses, das auch in Hagen gefeiert wird.

Den zweiten Schritt in die Moderne signalisiert Richard
Strauss‘ ,Salome” ab 4. April 2020, inszeniert von Magdalena
Fuchsberger, die in dieser Spielzeit mit Verdis ,Simon
Boccanegra”“ als ambitioniertes Kopftheater fur kontroverse



Kritiken sorgte. Die Hindemith-Oper 1ist Jochen Biganzoli
anvertraut, der momentan mit seiner Inszenierung von ,Tristan
und Isolde” dem Theater Hagen uberregionale Aufmerksamkeit
sichert.

Mit dem Beginn der Moderne konnte man auch Franz Lehars ,Der
Graf von Luxemburg“ verbinden — eine Operette, die wie die
oLustige Witwe” ironisch mit der Auflosung scheinbar
althergebrachter gesellschaftlicher Strukturen und Werte
spielt. Roland Huve inszeniert den Erfolg von 1909, der am 26.
Oktober Premiere hat. Als Kontrapunkt zur Operette ,Pariser
Leben” in dieser Spielzeit und als Abschluss des Offenbach-
Jahres kommt ,Hoffmanns Erzahlungen“ auf die Hagener Buhne.
Susanne Knapp inszeniert die Reminiszenz an die Romantik, die
in der Zerrissenheit ihres Helden auch in die Moderne
vorausweist; Premiere ist am 30. November. Auch das Ende der
Spielzeit im Sommer 2020 hat mit der Moderne zu tun: In Jerry
Bocks , Anatevka” geht auch eine alte Welt unter, die viel mit
nostalgischen Traumen zu tun hat, und muss der neuzeitlichen
Brutalitat organisierter Pogrome weichen.

theaterhagen

Spielzeit
2019/20
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Auf dem Foto (v.l.n.r.): Antje Haury

(Orchesterdirektorin), Dr. Thomas Brauers
(Geschaftsfuhrer), Marguerite Donlon
(Ballettdirektorin), Margarita Kaufmann
(Kulturdezernentin), Sven Sohnchen
(Aufsichtsratsvorsitzender), Anja Schone (Leiterin Lutz

Hagen), Francis Husers (Intendant). Foto: Theater Hagen.

Eine andere Linie, die in dieser Spielzeit mit Henry Purcells
,Dido und Aeneas” (Premiere am 18. Mai) bedient wird, fuhrt
Christoph Willibald Glucks ,Orfeo ed Euridice® am 29. Februar
2020 weiter. Kerstin Steeb ubernimmt die Aufgabe, in ihrer
Inszenierung die Inhalte freizulegen, die eine Oper an der
Schwelle der Aufklarung mit unserer Zeit verbindet. Um einen
aufgeklarten Herrscher geht es auch in ,Zar und Zimmermann®“,
mit dem am 1. Februar 2020 endlich wieder einmal eine Oper
Albert Lortzings in der Rhein-Ruhr-Region zu sehen ist. Denn
Zar Peter der GroBe schleicht sich inkognito 1in eine
niederlandische Hafenstadt ein und mischt die kleinburgerliche
Gesellschaft ordentlich auf — alles naturlich versteckt unter
harmlosem Gedons, um die damalige Zensur nicht aufmerksam zu
machen.

Neue Ballettdirektorin choreografiert zwei Abende



http://www.theaterhagen.de/veranstaltung/wassermusik-und-dido-and-aeneas-1107/6097/show/Play/

Marguerite Donlon,
neue
Ballettdirektorin am
Theater Hagen. Foto:
Werner HauBner

Mit Marguerite Donlon tritt 1in Hagen eine neue
Ballettdirektorin ihre Aufgabe an und stellt sich am 5.
Oktober mit einem Abend um eine starke Frau vor: ,Casa Azul“
nennt die geblurtige Irin Donlon ihren Einstand den sie der
mexikanischen Malerin mit deutschen Wurzeln Frida Kahlo widmet
— einer Kiunstlerin, die lange als ,exotische Blume am
Knopfloch des grolBen Meisters Diego Rivera“ galt und erst in
den Siebziger Jahren im Zuge der Frauenbewegung in ihrer
wirklichen Bedeutung erfasst wurde.

Eine weitere Choreografie, die Donlon bereits 2009 in ihrer
Zeit als Ballettdirektorin in Saarbrucken entwickelt hatte,
bildet den Abschluss der Hagener Ballettabend-Trias:
»Schwanensee — Aufgetaucht” in einer Kombination der Musik
Tschaikowskys mit elektronischen Sounds von Sam Auinger und
Claas Willeke (Premiere am 9. Mai 2020). Dazwischen, am 13.
Februar, zeigen die Tanzer*innen (das Heft ist konsequent mit
Sternchen durchgegendert) der Compagnie in kurzen Szenen einer
yKreativen Werkstatt” ihr choreografisches Konnen. ,Substanz“
heillt dieser Abend.

Rock-Shows und sinfonische Neugier

Im Schauspiel setzt das Haus neben einer eigenen Produktion —
Shakespeares ,Sommernachtstraum”“ in der Regie von Francis
Hisers — auf Gastspiele. Im Programm finden sich auch die
bewahrten Kabrett-Abende sowie als Wiederaufnahme die
erfolgreiche Rock-Show ,Take a Walk on the Wild Side“,
fortgesetzt durch die Neuproduktion ,Wenn die Nacht am
tiefsten (.. ist der Tag am nachsten)” am 14. Marz 2020, eine
Buhnen-Party, in der nach den amerikanischen Titeln nun
deutscher Rock und Punk zu seinem Recht kommt — von den Toten



Hosen bis Nena.

Alexander Krichel spielt
Clara Schumanns
Klavierkonzert. Foto: Uwe
Arens, Sony (Classical

Der Blick ins orangefarbene Heft zeigt auch, dass GMD Joseph
Trafton mit dem Orchester Hagen ein Programm auflegt, das so
gar nichts von verstaubter Abonnenten-Bedienung an sich hat,
sondern pfiffig und vielseitig Neugier weckt: Ob eine von
Bauhaus-Kinstler Wassily Kandinskys Bluhnenentwurfen
inspirierte Video-Show von Arthur Spirk zu Modest Mussorgskys
,Bilder einer Ausstellung”“, ein russisches Programm mit dem
von Steven Isserlis gespielten Cellokonzert Nr. 2 von Dmitri
Kabalewsky oder Robert Schumanns ,Das Paradies und die Peri”,
erganzt von ,Blue Cathedral”, einem von bisher Uuber 400
Orchestern gespielten Klangpoem der Amerikanerin Jennifer
Higdon aus dem Jahr 2000. Orchesterdirektorin Antje Haury
bestatigt die Beobachtung: Im sinfonischen Repertoire stehen
diesmal viel mehr Werke von Frauen als sonst uUblich: Neben dem
Klavierkonzert der Jahres-Jubilarin Clara Schumann, gespielt
am 19. Mai 2020 von Alexander Krichel, enthalten die Programme
Werke von Lili Boulanger, Fanny Hensel-Mendelssohn und Kaija
Saariaho.

Das abwechslungsreiche Programm des Kinder- und Jugendtheaters
im Lutz, zweli groBe Vermittlungsprojekte gemeinsam mit dem
Orchester, die Grundung einer neuen Jugendtanzgruppe und einer



Orchesterakademie zeigen: Das Theater Hagen geht gut
aufgestellt in die neue Spielzeit und wirkt mit seinen groBen,
ambitionierten Produktionen, aber auch mit seinen kleinen
ehrgeizigen Projekten hinein in die Stadtgesellschaft.

Info: www.theaterhagen.de

Auf der Suche nach Neuland:
Raphael von Hoenshroech
stellt seine erste Saison 1m
Konzerthaus Dortmund vor

geschrieben von Anke Demirsoy | 19. September 2019


http://www.theaterhagen.de
https://www.revierpassagen.de/94683/auf-der-suche-nach-neuland-raphael-von-hoensbroech-stellt-seine-erste-saison-im-konzerthaus-dortmund-vor/20190504_0041
https://www.revierpassagen.de/94683/auf-der-suche-nach-neuland-raphael-von-hoensbroech-stellt-seine-erste-saison-im-konzerthaus-dortmund-vor/20190504_0041
https://www.revierpassagen.de/94683/auf-der-suche-nach-neuland-raphael-von-hoensbroech-stellt-seine-erste-saison-im-konzerthaus-dortmund-vor/20190504_0041
https://www.revierpassagen.de/94683/auf-der-suche-nach-neuland-raphael-von-hoensbroech-stellt-seine-erste-saison-im-konzerthaus-dortmund-vor/20190504_0041

OO

m.‘w* ;

- e

B

£

Hoensbroech hat nun vollends die Fuhrung im Konzerthaus Dortmund
(Foto: Pascal Amos Rest)

Er geht die Dinge behutsam an. Fiigt Neues hinzu, ohne
Bestehendes abzuschaffen. Zugleich steckt Dortmunds
Konzerthaus-Intendant Raphael von Hoensbroech, der jetzt sein
erstes eigenverantwortlich verfertigtes Programm im Rahmen
einer Pressekonferenz vorstellte, in einem luxuridsen Dilemma.

Der aus einer alten Adelsfamilie stammende
Musikwissenschaftler und Kulturmanager hat von seinem
Vorganger Benedikt Stampa einen derart gut funktionierenden
Betrieb uUbernommen, dass dieses Privileg beinahe zur Blrde
wird. Was anders anpacken, wenn alles nahezu optimal lauft?
Wie ein eigenes Profil entwickeln, wo alle noch auf die
mammutgrofen FuBspuren des nach Baden-Baden Entschwundenen
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starren?

Die litauische Dirigentin
Mirga Grazinyté-Tyla kommt
als Exklusivkinstlerin nach
Dortmund (Foto: Ben
Ealovega)

Doch Kontinuitat ist von Hoensbroech wichtiger. Er setzt alle
etablierten Formate und Konzertreihen fort, mithin die
erfolgreiche ,Dortmunder Dramaturgie”, die unter anderem einen
Residenzkinstler fur jeweils drei intensiv gestaltete
Spielzeiten an das Haus bindet. Ein erster Coup gelang ihm,
als er dafir die junge litauische Dirigentin Mirga Grazinyté-
Tyla verpflichtete, die derzeit wie ein Wirbelwind durch
Europas Orchester- und Festivallandschaft fegt. Mit dem City
of Birmingham Symphony Orchestra, dessen Chefdirigentin sie
seit September 2016 ist, wird ,Maestra Mirga“ dreimal in
Dortmund gastieren. In der ungewohnten Rolle als Sangerin
tritt sie in der Reihe ,Musik for Freaks” auf, wahrend sie im
unterhaltsamen ,Salon” 6ffentlich Rede und Antwort steht.

In den Orchesterzyklen finden sich viele bekannte
Konzerthausgaste wieder: vom Mahler Chamber Orchestra,
Rotterdam Philharmonic, Budapest Festival Orchestra,
Mariinsky-0Orchester bis zum London Philharmonic und dem London
Symphony Orchestra. Die Wiener und Berliner Philharmoniker
sind nicht dabei, auch keines der ,Big Five® genannten
Spitzenensembles aus den USA, die einzuladen freilich ein
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eminent teures Unterfangen ware. Ein gemeinschaftliches
Projekt wie die Ruhr-Residenz der Berliner Philharmoniker, das
nur durch die Zusammenarbeit mit der Philharmonie Essen
Wirklichkeit werden konnte, ist laut von Hoensbroech erneut
denkbar, aber derzeit nicht in Sicht.

Der franzodosische Pianist
Pierre-Laurent Aimard wirkt
im Februar 2020 an der
funftagigen Zeitinsel zum
Werk von Gydérgy Kurtdag mit
(Foto: Marco Borggreve)

Auf die ,Zeitinsel” mussen die Besucher indes nicht
verzichten: Herausragende Interpreten wie der Pianist Pierre-
Laurent Aimard, das Arditti Quartet, der Bariton Benjamin Appl
und viele andere widmen sich an funf Tagen ganz dem Schaffen
des ungarischen Komponisten Gydrgy Kurtag. Neu hinzugekommen
ist die Reihe ,Curating Artist“, in der ein ausgewahlter
Kinstler mehrere Konzerte mit seinen musikalischen Freunden
kuratieren und gestalten darf. In der neuen Saison wird der in
Armenien geborene, US-amerikanische Pianist Sergej Babayan im
Verbund mit Martha Argerich, Daniil Trifonov, Mischa Maisky
und dem Mariinsky-Orchester unter Valery Gergiev auftreten.

Vom Willen zur Innovation kundet insbesondere die Reihe
,Neuland”, die konventionelle Auffuhrungsformen klassischer
Musik durchbrechen und zu einem anderen Musikerleben fuhren
soll. Eroffnet wird sie am 19. November 2019 durch den
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finnischen Geiger Pekka Kuusisto und das Mahler Chamber
Orchestra, die sich in einem inszenierten Konzert mit Live-
Elektronik musizierend durch den Saal bewegen. Ahnlich h3lt es
das Stegreif.orchester aus Berlin, das Beethovens 9. Sinfonie
mit Klangen aus anderen Kulturen verweben wird. Die
Sopranistin Caroline Melzer singt Gyorgy Kurtas ,Kafka-
Fragemente”, die samt filmischer Installation im Jazzclub
Domicil zu erleben sind.

Das Stegreif.orchester aus Berlin sprengt die
herkommliche Auffuhrungssituation klassischer Musik
(Foto: Roman Novitzky)

Am Beethoven-Jubilaumsjahr 2020 kommt auch das Dortmunder
Konzerthaus nicht vorbei. Daher findet sich das Sonderprojekt
»,B250hoven” im Programm, das sich nicht mit den Abspulen der
,Greatest Hits“ begnugt, sondern eine moOoglichst tiefe
Auseinandersetzung mit dem Werk und der Persodonlichkeit des
Komponisten anstrebt. Zu diesem Zweck rekonstruiert Dirigent
Thomas Hengelbrock mit seinem Balthasar-Neumann-Chor und -
Ensemble Beethovens 1legendares, knapp vierstundiges
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Akademiekonzert von 1808. Das Mahler Chamber Orchestra bringt
unter der Leitung von Gustavo Dudamel eine konzertante
Auffahrung der Oper ,Fidelio“ auf die Buhne.

Nach welchen Regeln und GesetzmaBigkeiten Beethoven komponiert
hat, macht das Performance-Ensemble ,Nico and the Navigators“
auf groBer Leinwand sichtbar, wenn das Kuss-Quartett die GroRe
Fuge B-Dur op. 133 und das spate Streichquartett F-Dur op. 135
spielt. Welch wichtiges Experimentierfeld die Gattung des
Streichquartetts fur den Komponisten war, zeigen das Quatuor
Ebéne und das Belcea Quartet im Rahmen eines durch Pausen
unterbrochenen Konzertmarathons.

Yannick Nézet-Séguin
dirigiert am 20. Februar
2020 .Die Frau ohne

Schatten” von Richard
Strauss (Foto: Hans van der
Woerd)

Als GroBBtat im Bereich der Oper sei noch die konzertante
Auffuhrung der ,Frau ohne Schatten“ von Richard Strauss durch
das Rotterdam Philharmonic Orchestra unter Yannick Nézet-
Séguin erwahnt. An die Stelle der Weltmusik tritt die Reihe
»Soundtrack Europa®“ mit funf Kinstlern bzw. Bands aus Bosnien,
Osterreich, Polen, der Tirkei und von den Farder Inseln.

Vom reichhaltigen Musikangebot der Jazz-Nights, Orgelkonzerte,
Liederabende, des Pop-Abos, der Meisterpianisten und der
Jungen Wilden moge sich jeder selbst ein Bild machen — ebenso
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wie vom veranderten Erscheinungsbild des Programmhefts. Eher
fliegt wohl ein Nashorn durch ein Turkis umrahmtes Rechteck,
als dass ein neues Design auf ungeteilte Zustimmung trafe.

(Informationen:

https://www.konzerthaus-dortmund.de/saison-2019-20/)

Lebende Legenden und
Aufsteiger: Das Klavier-
Festival Ruhr startet am 7.

Mai 1n Bochum den Reigen
seiner Konzerte

geschrieben von Gastautorin / Gastautor | 19. September 2019
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Eroffnet am 7. Mai das Klavier-Festival Ruhr in Bochum:

Daniel Barenboim, hier bei einem Konzert des Festivals
im Jahr 2014. (Foto: Mark Wohlrab)

Gastautor Robert Unger iiber das bevorstehende Klavier-Festival
Ruhr:

Drei Komponenten machen einen Star im klassischen Sinne aus:
Erfolg, Kontinuitat und Image. Kommen diese Elemente zusammen
und reift eine Personlichkeit mit einem lang andauernden
Erfolg, spricht man von einer Legende. Solche will das
Klavier-Festival Ruhr vorstellen, das am 7. Mai unter dem
wenig spezifischen Motto ,Living Legends” und ,Rising Stars”
startet.

Klassik und Jazz, Recitals, Liederabende, Kammer- und
Orchesterkonzerte finden sich im auBerordentlich vielfaltigen
Konzertangebot des Festivals, das vom Initiativkreis Ruhr
gefordert wird. Das Klavier-Festival Ruhr 2019 ruckt diesmal
kein Land und keinen Komponisten in den Fokus, sondern richtet
den Blick auf die Biografien seiner Kunstler. So stellt es die
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Verbindungen zwischen den Generationen und zwischen Menschen
verschiedener Herkunft her wund schaut auch auf ein
Weltblurgertum, das in der Musik wie im Leben seine Wurzeln
kennt, aber seine Entfaltung jenseits zwischenstaatlicher
Grenzen findet.

Das ausverkaufte Eroffnungskonzert am kommenden Dienstag, 7.
Mai (im Anneliese Brost Musikforum Ruhr, Bochum), steht
ungewollt exemplarisch fur diese Verbindung. Ursprunglich
sollte Menahem Pressler, einer der groBen Pianisten unserer
Zeit, das Festival eroffnen. Doch seine gegenwartige
gesundheitliche Verfassung lasst dies leider nicht zu. Daniel
Barenboim ubernimmt das Eroffnungskonzert und lasst es in
Verbundenheit zu dem legendaren Grunder des Beaux Arts Trios
zu einer Hommage fiur seinen anwesenden Freund werden. Die
Freundschaft geht zuriuck bis ins Jahr 1954, als der damals 31-
jahrige Menahem Pressler in Tel Aviv mit dem 12-jahrigen
Daniel Barenboim einen Duo-Abend gab.

Zum Gluck noch keine
Legende, sondern vitale
Gegenwart: Krystian Zimerman
kommt am 10. Mai in die
Philharmonie Essen. (Foto:
Bartek Barczyk)

Gleich in den ersten Tagen, am 10. Mai, spielt Krystian
Zimerman eines seiner raren Konzerte in der Philharmonie Essen
mit einem Brahms-Chopin-Programm. Mit Emanuel Ax im Anneliese



Brost Musikforum Ruhr ist am 14. Mai eine weitere Klavier-
Legende zu erleben. ,Poetische Stimmungsbilder” kreiert die
Preistragerin des Klavier-Festivals Ruhr 2018, Elena
Bashkirova, mit Mozart, Dvorak und Bartok im Gustav-Lubcke-
Museum Hamm am 19. Mai.

Im Konzerthaus Dortmund ist am 24. Mai mit Hélene Grimaud eine
weitere angesehene Pianistin zu erleben. Nicht weniger
aufregend werden wohl die Konzerte mit GroBen wie Marc-André
Hamelin am 5. Juni in Mulheim, Jean-Yves Thibaudet am 6. Juni
in Wuppertal mit der deutschen Erstauffiuhrung eines
Orchesterwerks von Richard Dubugnon und dem Grandseigneur des
Tastenspiels Grigory Sokolov in der Historische Stadthalle
Wuppertal am 14. Juni. Evgeny Kissins Auftritt mit Beethoven-
Sonaten am 3. Juli in der Essener Philharmonie ist so gut wie
ausverkauft; auch die Konzerte von ,Living Legends” wie Andras
Schiff am 2. Juli in Dusseldorf und Martha Argerich — mit dem
Cellisten Mischa Maisky am 16. Juli in Essen — durften das
Publikum locken.

Till Hoffmann steht
am Beginn seiner
Karriere. (Foto:
Matthias Matthai)



Die Nachwuchspianisten dieser Festival-Saison als Ausdruck des
Mottos ,Rising Stars“ zeigen die Vielfalt an Talenten und
zugleich wohl den groferen Mut fur ein breiteres Repertoire.
So spielt der geburtige Sizilianer Giuseppe Guarrera, der
zugleich Stipendiat des Klavier-Festivals Ruhr 2018 ist, am
17. Juli im LEO Theater im Ibach-Haus in Schwelm selten
aufgefuhrte Sonaten von Domenico Scarlatti sowie Werke von
Ferruccio Busoni und Franz Liszt.

In den beiden Abo-Konzerten der Reihe ,Die Besten der Besten”
stellen sich am 20. und 21. Juni im Haus Fuhr in Essen-Werden
die Preistrager bedeutender internationaler Wettbewerbe,
Changyong Shin und Nicolas Namoradze, mit ausgewahlten
Programmen vor. Sein Deblit beim Klavier-Festival Ruhr gibt
auch der erst 23jahrige Till Hoffmann am 15. Juni in Bottrop
mit einem Programm, das uber funf Jahrhunderte reicht: von
Bachs Englischer Suite Nr. 6 Uber Rachmaninow bis hin zu den
so unterschiedlichen Variationszyklen von Brahms, Webern und
dem jungen Jakob Raab, der in Karlsruhe bei Wolfgang Rihm
Komposition studiert.

Das Festival vergibt auch regelmalfig Kompositionsauftrage.
Rund 100 neue Werke wurden so in den letzten Jahren ur- und
erstaufgefuhrt. Dieses Jahr steuert der Preistrager des
Klavier-Festivals Ruhr 2017, Philip Glass, ein neues Werk bei:
Am 4. Juli erklingt im Salzlager des Zollvereins Essen die
erste Klaviersonate des mittlerweile 82jahrigen Amerikaners,
gespielt von der mit der Musik Glass’ seit Jahren vertrauten
Pianistin Maki Namekawa.

In der Reihe der ,Rising Stars®“ finden sich auch Grenzganger,
die in den letzten Jahren immer wieder grofle Erfolge gefeiert
haben, die aber 1ihren Kkontinuierlichen Willen zur
Weiterentwicklung und ihre Bestandigkeit noch unter Beweis
stellen mussen. 2009 war Khatia Buniatishvili nur den Insidern
der Klavierszene ein Begriff. Doch dann sprang sie fur die
erkrankte Kollegin Hélene Grimaud beim Klavier-Festival Ruhr
ein und gab damit ihr Deutschland-Debut. Es sollte der



Startschuss fur eine rasche Karriere sein. Heute — zehn Jahre
spater und bei ihrem 12. Auftritt beim Klavier-Festival Ruhr
am 4. Juni in der Philharmonie — gehort die Georgierin zu den
aufregendsten Pianistinnen der Gegenwart. Im Konzert spielt
sie ihren Paradekomponisten Franz Liszt.

Auch die Karriere von Joseph Moog ist schon lange mit dem
Festival verbunden. Er ist bereits regelmalliger Gast in groRen
Konzerthausern etwa in Amsterdam, London und New York. Beim
Klavier-Festival Ruhr ist der 31-Jahrige bereits zum achten
Mal zu erleben — in ununterbrochener Folge seit 2013. Seitdem
hat er sich vom ,Rising Star“ zu einem anerkannten Pianisten
der jungen Generation entwickelt. Deshalb spielt er in diesem
Jahr erstmals das Abschlusskonzert am 19. Juli in der
Stadthalle Mullheim, fur das er ein facettenreiches Programm
zusammengestellt hat: mit Werken von Schubert, Brahms, Chopin
und Ravel.

i

Eine frische Farbe 1in

der JazzLine: Der
24jahrige Jacob Collier
kommt nach
Gelsenkirchen. (Foto:
Morgan Hill-Murphy)



Ebenso prominent besetzt ist die schon lange etablierte Jazz-
Line. Till Bronner tritt mit seinen Partnern Jacob Karlzon und
Dieter Ilg im Konzerthaus Dortmund am 5. Juli auf. Jacob
Collier, der 24jahrige Pianist, Sanger, Arrangeur und
Komponist, den der englische Guardian einmal ,Jazz’s new
messiah” nannte, hat in den letzten Jahren eine atemberaubende
Karriere hingelegt. Sie begann 2011 mit selbstproduzierten
YouTube-Clips, in denen er samtliche Instrumente selbst
spielte und sich per Multitrackingverfahren sogar in einen
ganzen Chor verwandelte. Nun zeigt er sein Konnen am 8. Juli
im Musiktheater im Revier.

Was ware ein Klavier-Festival ohne die groBen Klavierkonzerte?
Der 1. Preistrager des Chopin-Wettbewerbes, Rafat Blechacz,
prasentiert gemeinsam mit dem WDR Sinfonieorchester Koln unter
der Leitung des renommierten Dirigenten Christoph Eschenbach
das Konzert fur Klavier und Orchester Nr. 24 von Wolfgang
Amadeus Mozart. Das letzte Klavierkonzert von Mozart in B-Dur
(KV 595) ist der Hauptprotagonist im Konzert mit Lars Vogt und
der Neuen Philharmonie Westfalen in der Erich-Gopfert-
Stadthalle in Unna am 9. Juli.

Leider fehlt in diesem Jahr eine gewisse Wurze aus
thematischen Bezigen. So hatte es einem Klavier-Festival gut
angestanden, den 200. Geburtstag der Komponistin und damals
legendaren Klavierspielerin Clara Schumann nicht zu
ignorieren.

Tickets sind telefonisch unter der Hotline (0221) 280 220
erhdltlich oder konnen im Internet gebucht werden:
www.klavierfestival.de
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Farben, Tanze und Etuden: Die
Pianistin Beatrice Rana
interpretiert in Essen Werke
von Chopin, Ravel und
Strawinsky

geschrieben von Martin Schrahn | 19. September 2019

Die junge italienische Pianistin
Beatrice Rana gab ein sehr
eindrucksvolles Debut in der Essener


https://www.revierpassagen.de/94404/farben-taenze-und-etueden-die-pianistin-beatrice-rana-interpretiert-in-essen-werke-von-chopin-ravel-und-strawinsky/20190430_1508
https://www.revierpassagen.de/94404/farben-taenze-und-etueden-die-pianistin-beatrice-rana-interpretiert-in-essen-werke-von-chopin-ravel-und-strawinsky/20190430_1508
https://www.revierpassagen.de/94404/farben-taenze-und-etueden-die-pianistin-beatrice-rana-interpretiert-in-essen-werke-von-chopin-ravel-und-strawinsky/20190430_1508
https://www.revierpassagen.de/94404/farben-taenze-und-etueden-die-pianistin-beatrice-rana-interpretiert-in-essen-werke-von-chopin-ravel-und-strawinsky/20190430_1508
https://www.revierpassagen.de/94404/farben-taenze-und-etueden-die-pianistin-beatrice-rana-interpretiert-in-essen-werke-von-chopin-ravel-und-strawinsky/20190430_1508
https://www.revierpassagen.de/94404/farben-taenze-und-etueden-die-pianistin-beatrice-rana-interpretiert-in-essen-werke-von-chopin-ravel-und-strawinsky/20190430_1508/rana_beatrice_staggat_marie_01

Philharmonie. (Foto: Marie Staggat)

Mit der jungen italienischen Pianistin Beatrice Rana erobert
eine Neue Sachlichkeit die Konzertpodien. Der Befund gilt
ihrer AuBendarstellung, die so gar nichts von Gehabe hat.

Die Kiunstlerin wirkt ernst und konzentriert, doch minzt sie
das nicht um in korperliche Akrobatik oder introvertiertes
Abkapseln. Weder mussen die Hande unsichtbaren Girlanden
nachspuren, noch spinnt Rana einen Kokon zum Zwecke des
Abtauchens in einen Zustand der Trance. Stattdessen
Schnorkellosigkeit, uneitles Interpretieren, Virtuositat wie
naturgegeben. Und naturlich Emotion, Gestaltungskraft, kluge
Gewichtung musikalischer Proportionen.

Jetzt hat Beatrice Rana in der Philharmonie Essen debutiert.
Als leidenschaftliche Musikerin, die das Material beherrscht,
ohne dabei eine das Spiel hemmende Dauerkontrolle zu
benotigen. Die am Beginn, mit den 12 Etdden op. 25 von
Frédéric Chopin, nichts (berhitzt, sowieso jeden Kitsch
meidet, den Komponisten vielmehr aus den Salonmusikklischees
heraushebt.

Souveran fliellt ihr alles technisch Vertrackte aus den
Fingern, sodass sich der Fokus ganz auf den Gehalt dieser
»Ubungsstiicke” richten kann. Rana entdeckt hier die geradezu
orchestrale Wucht mancher Passagen, lasst Diskantfigurationen
bisweilen aufschimmern, als sei Chopin ein friher Wegbereiter
des Impressionismus, und illustriert nicht selten den
Revolutionston des polnischen Komponisten, dessen Land immer
wieder, oft vergebens, gegen Okkupanten rebellierte.

Rana muss sich allerdings in ihre Interpretation erst
einschwingen. Am Beginn steht viel gleichfdrmiger Fluss und
wenig Kontur. Doch stets schwebt Uber allem eine sehnige
Spannung, herausgekitzelt durch dynamische Variabilitat. Der
motivisch-thematische Verlauf wird schnell klarer und unschdn
manierierte Rubati bleiben auBen vor. Manche Zuspitzung aus



der Abteilung Attacke verweist direkt auf Liszt, andererseits
haben wir die Schlusswendungen einiger Etuden, pendelnd
zwischen Lakonik und melancholischer Subtilitat, selten so
beruhrend ausformuliert gehort.

Gleichwohl ist Chopins Musik nicht von transzendenter Natur.
Um in diese Spharen vorzurucken, bedarf es etwa der Miroirs
eines Maurice Ravel. Interpretiert von einer Solistin, die im
rechten Moment die Zeit anzuhalten vermag. Beatrice Rana zeigt
sich hier von ihrer sensiblen Seite, mit Sinn fdr die
Klangfarbe. Wie maandernde Gebilde stehen diese ,Spiegelungen”
im Raum, tonende Reflexionen diffuser Bilder wie ,Nachtfalter”
oder ,Traurige Vogel”. Griffiger im doppelten Sinne 1ist
hingegen das mit spanischem Kolorit ausgezierte Stiulck
»Alborada del gracioso”, jenes ,Morgenstandchen eines Narren”,
das markante Akkorde mit den rezitativischen Linien des
andalusischen Cante jondo mischt. Aus diesem Ineinandergreifen
schopft die Solistin die Spannung dieser Miniatur, ohne jedoch
in einen auftrumpfenden Machismo abzugleiten.

Beatrice Ranas programmatischer Weg fuhrt vom polnischen
Emigranten Chopin im mondanen Paris uber Ravel, der annahernd
sein ganzes Leben in der franzosischen Metropole verbrachte,
hin zum Russen Igor Strawinsky, der eben dort 1910 seinen
.Feuervogel” in die Welt setzte. Und uber allem schwebt, in
mehr oder weniger erfahrbarer Intensitat, das Flair des
Impressionismus. In Strawinskys Suite, von Guido Agosti fur
Klavier gesetzt, zeugt die Berceuse von jener Macht der zarten
Andeutung. Doch Rana lasst es zunachst ordentlich krachen: Der
,Danse infernale” entpuppt sich unter ihren Handen als
wahrhafter Hollenritt, wenn auch auf Kosten einer verwischten
musikalischen Struktur. Fast majestatisch gelingt der
Pianistin hingegen das machtvolle Finale.



Dortmund im Juni: Kunst,
Kultur und Kabarett beim
Evangelischen Kirchentag

geschrieben von Theo Korner | 19. September 2019

Zum Kirchentag wieder zu erleben: das aufwendige Pop-
Oratorium ,Luther” — hier eine Szene der Urauffuhrung in
der Dortmunder Westfalenhalle am 31. Oktober 2015, mit
Frank Winkels (vorn Mitte) in der Titelrolle des
Reformators. (© Stiftung Creative Kirche, Witten)

Vier Bundesprasidenten, neben dem amtierenden drei seiner
Vorganger, die Bundeskanzlerin, der NRW-Ministerprasident,
zahlreiche Bundes- und Landesminister, sie alle haben zwischen
dem 19. und 23. Juni Termine in Dortmund. Wahrend der fiinf
Tage ist die Stadt Gastgeber des 37. Deutschen Evangelischen
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Kirchentags, der mit geballter Polit-Prominenz aufwartet.

Bundesprasident Frank Walter Steinmeier halt einen der
Hauptvortrage und befasst sich mit ,,Zukunftsvertrauen in der
digitalen Moderne”, Bundeskanzlerin Angela Merkel spricht uber
die Frage ,Vertrauen als Grundlage internationaler Politik?“
NRW-Ministerprasident Armin Laschet findet sich zur
Bibelarbeit ein, Bundesaullenminister Maas diskutiert mit
Friedensnobelpreistrager Denis Mukwege, wie es sich mit der
Verantwortung Deutschlands zum Schutz von Frauen und Kindern
verhalt — und Arbeitsminister Hubertus Heil erodrtert mit
Verdi-Chef Frank Bsirske, wie es um den Wert der Arbeit
bestellt ist.

Insgesamt 2500 Veranstaltungen

Die Auftritte der Politiker sind Teil eines Programms mit rund
2.500 Veranstaltungen. Taglich werden rund 100.000 Besucher
erwartet. Neben Debatten und Podiumsgesprachen gehdren
Gottesdienste, Workshops und Konzerte ebenso dazu wie
Ausstellungen und Installationen. Kulturelle Angebote machen
mit rund 600 Veranstaltungen fast ein Viertel des Programms
aus. Mit dabei sind z. B. die Schauspielerin und Sangerin Anna
Loos, der Musiker und Songwriter Adel Tawil, die Band Culcha
Candela und das Bundesjugendjazzorchester. Konzertbuhnen
werden auf dem Hansa- und Friedensplatz sowie dem Alten Markt
stehen.

Das ,Depot” an der ImmermannstraBe soll zu einer
»Kulturkirche” werden. Die Schwerpunktthemen sind hier Heimat
und Kunstfreiheit. Die Schriftstellerin Thea Dorn, der
Programmchef des Deutschland Radio Kultur, Hans-Dieter
Heimendahl, der Intendant der Ruhrfestspiele, Olaf Krock, und
Johann Hinrich Claussen, Kulturbeauftragter der Evangelischen
Kirche Deutschland (EKD), sind zu Gesprachsrunden eingeladen.
Das Programmkino des Depots zeigt eine Reihe von aktuellen
Filmen, unter anderem ,The Cleaners — Im Schatten der
Netzwelt”. Die Dokumentation berichtet uUber die Arbeit



Zehntausender von Menschen, die im Auftrag wvon
Internetkonzernen belastende Fotos und Videos auf den Portalen
von Facebook, Twitter etc. ldschen. Daruber hinaus wird der
Regisseur Zuli Aladag uber seinen Film ,Die Opfer — Vergesst
mich nicht!“ sprechen, der sich mit den NSU-Morden befasst.

Vertrauen auch als literarisches Thema

Im Freizeitzentrum West (FZW) an der Ritterstralle gibt‘s
Kabarett aus der und Uber die Kirche, die Gruppe Klangwerk aus
Bayreuth bringt Deutschpop zu Gehor, der Dortmunder
Liedermacher Fred Ape ist zu Gast und zudem wird die
Veranstaltungsstatte Ort fur einen Techno-Gottesdienst sein,
Thema: ,Menschenrechte - Gottes Wort!?“ Eine bunte
Musikvielfalt bieten zahlreiche Songwriter im ,domicil” an der
HansastraBBe, in dem auch abends um 22.30 Uhr ein
kabarettistischer Tagesriuckblick gehalten wird. In den
Westfalenhallen wird sich der Kabarettist Serdar Somuncu an
einer Runde zur #MeToo-Debatte beteiligen. Eckhardt wvon
Hirschhausen diskutiert mit Jugendlichen Uber Klima und
Umwelt.

Im Industriemuseum Zeche Zollern (Stadtteil Bovinghausen)
setzt sich unter dem Leitgedanken ,Erinnern, Begegnen,
Bedenken” eine Ausstellung mit der Geschichte des Reviers
auseinander. Daruber hinaus sind Auffdhrungen vorgesehen, die
weltweite historische Ereignisse eingehen. Das Hoesch-Museum
zeigt eine Ausstellung, die dem Thema ,Migration und Religion
im Ruhrgebiet” gewidmet ist.

Da der Kirchentag das Motto ,Was fur ein Vertrauen” tragt,
steht auch das Literaturfest der GroBveranstaltung unter
dieser Losung. Zahlreiche Autoren aus der Region lesen aus
ihren aktuellen Buchern passende Passagen. Nachmittags ab 15
Uhr sind Kinder eingeladen, sich zu einem Mitmachprogramm
einzufinden, Zeit fur Erwachsene nehmen sich Frank Goosen,
Sarah Meyer-Dietrich, Ralf Thenior und weitere Autoren ab 19
Uhr.



Gewaltiges Pop-Oratorium iiber Luther

Freunde elektronischer Musik konnen sich auf die Urauffuhrung
der Kammeroper ,Nova — Imperfection Perfection” des
zeitgenossischen Komponisten Franz Danksagmuller freuen. Das
Pop-Oratorium ,Luther” mit 2.000 Mitwirkenden erlebt eine
weitere Auffuhrung am 20. Juni in den Westfalenhallen.

Wahrend der gesamten Dauer des Kirchentages 1ist am
Fredenbaumplatz eine Installation aus Klang und Licht zu
sehen, die die evangelische Jugend aus dem Osten Berlins
geschaffen hat. Die Klanginstallation Kuckucksuhrenorgel des
Kinstlers Erwin Stache, wird am Donnerstag von 10 bis 22 Uhr
zwei Mal pro Stunde an St. Nicolai (Lindemannstrafe) zu horen
sein. Sudkoreanische Kunstler stellen ein Projekt vor, das das
Thema Frieden in den Fokus ruckt. Daruber hinaus 6ffnen Museen
ihre Turen. Im Dortmunder U ist eine interaktive Ausstellung
zur Skate-Kultur zu sehen.

Mit drei Gottesdiensten (am Ostentor, auf dem Hansa- und dem
Friedensplatz) wird der Kirchentag am 19. Juni eroffnet,
gefolgt vom Willkommensfest, das die Stadt und die
Evangelische Landeskirche von Westfalen ausrichten. Der
Abschluss erfolgt im Westfalenpark und im Westfalenstadion
(,Signal Iduna-Park*).

Infos unter https://www.kirchentag.de/

Ernste Gesange: Angela Denoke
und Hendrik Heilmann 1in der
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Reihe ,,Grofle Stimmen” in der
Philharmonie Essen

geschrieben von Anke Demirsoy | 19. September 2019
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Auf der Opernbiihne verkorpert sie haufig traumatisierte
Frauen: Salome, Kundry, Jenufa, Katja Kabanova, die Marie aus
Alban Bergs ,Wozzeck"”, die ,Lady Macbeth von Mzensk” von
Schostakowitsch. Angela Denoke mag die abgriindige Tiefe dieser
Figuren, die Kraft ihrer Geschichten, die in Verbindung mit
der Musik einen nachgerade unwiderstehlichen Sog entwickeln.
Die Sangerin mit der rotblonden Kurzhaarfrisur und der
norddeutschen Ausstrahlung - sie wurde 1961 in Stade bei
Hamburg geboren — feierte mit ihren intensiven Rollenportrats
weltweit triumphale Erfolge.

In der Philharmonie Essen war Angela Denoke zuletzt im Herbst
2018 in Arnold Schdnbergs ,Erwartung” zu erleben. Nun kehrte
sie als Liedinterpretin zuruck, in der Reihe ,,Grolle Stimmen*,
begleitet von dem Berliner Pianisten Hendrik Heilmann.
Nachgerade vorosterlich gepragt schien die Werkauswahl der
beiden Kunstler. Die ,Vier ernsten Gesange” von Johannes
Brahms, die von letzten Dingen und der Eitelkeit alles
Irdischen kunden, gaben dabei den Weg vor. Nebenstrafen
fuhrten zu Alexander von Zemlinsky, Richard Strauss und Alban
Berg.

Zentrale Bibelstellen hat Brahms in seinen ,Vier ernsten
Gesangen” vertont. Texte wie ,Denn es gehet dem Menschen wie
dem Vieh" oder ,0 Tod, wie bitter bist du” inspirierten den
Komponisten ein Jahr vor seinem Ableben zur musikalischen
BuBlibung, zum klingenden Lebewohl von dieser Welt. Angela
Denoke tragt das ruhig schwingend vor, mit innigem Gespur fur
die tiefe Religiositat dieser Musik. Unterstitzt von Hendrik
Heilmann, der den anspruchsvollen Klavierpart zu
atmospharischer Dichte webt, steigt sie in die staunenswerten,
volltonenden Tiefen ihres Stimmregisters hinab. Dabei erreicht
sie einen Ausdruck von Wahrhaftigkeit, der alle Emotion hinter
sich lasst — sogar die im Text formulierte Bitternis.

Denokes Mittellage ist so reich wie ihre Gestaltung



schnorkellos. Das kommt den Liedern Alexander von Zemlinskys
zugute, deren Wehmut und Melancholie sich fern aller Larmoyanz
entfalten kodonnen. Ein Kunststuck auch, wie die Sangerin
,Geduld” von Richard Strauss mit einem verhaltenen, aber
intensiven Drangen erfullt. Sich vom Grabesdunkel in lichte
Hohen aufzuschwingen, bereitet ihr dabei leichte Probleme.
Indes ist die teils etwas tief angesetzte Intonation sofort
vergessen, wenn Gottfried Heinrich Stolzels ,Bist du bei mir“
in balsamischer Schonheit dahin stromt. Das ehemals Johann
Sebastian Bach zugeschriebene Stuck (BWV 508) umhullt den
Horer mit samtiger, vollkommener Harmonie.

Mehr Licht gonnt uns der zweite Teil des Abends, in dem es vor
allem der Liebe gilt. In ,Rote Rosen” und ,Die erwachte Rose“
beweist die Kammersangerin der Wiener Staatsoper ihre grolSe
Strauss-Kompetenz. Uppig und farbenreich rauscht das auf, ohne
Hohenprobleme, dafir mit einem abgeklarten Glucksleuchten in
»Freundliche Vision®”. Stilsicher bereitet Hendrik Heilmann
Rosen und Nachtigall eine duftige Klangkulisse, ohne ins
Parfumierte abzugleiten. Aus vier weiteren Brahms-Liedern tont
die Wehmut wie ein fernes Echo. Dann legen Denoke und Heilmann
blitzschnell einen Schalter um. Keck und leicht kommt ein
Frihlingslied von Alban Berg daher. Mit changierenden Farben
lockt Bergs ,Das stille Konigreich”, wahrend Liebesgluck und -
leid in ,Fraue, du SuBRe” Uberstrdomend sinnlich besungen wird.

Den Schlusspunkt unter diesen Abend sollte Johannes Brahms mit
seiner Vertonung aus dem ,Hohelied der Liebe” setzen. Aber die
Kinstler gonnen ihrem Publikum zweili Zugaben, die an den
ernsten Beginn des Abends erinnern: ,Allerseelen” von Richard
Strauss und ,Ich bin der Welt abhanden gekommen® von Gustav
Mahler. Die Denoke lasst ihre Stimme ins Nichts gleiten: still
und ganzlich unpratentios.

(Am So. 12 Mai setzen Christiane Karg, Thomas Quasthoff und
Justus Zeyen die Reihe , GroBe Stimmen“ fort. Informationen:
https://www. theater-essen.de/spielplan/a-z/christiane-kargthom
as-quasthoffbelles-amours-83658/)



Zweifel und Bekenntnis: Adam
Fischer dirigiert in
Dusseldorf Mahlers
,Auferstehungs-Symphonie”

geschrieben von Werner Haullner | 19. September 2019
Bekenntnisse sehen anders aus. Sie haben vielleicht den

erhabenen Ernst, mit dem Joseph Haydn die ,Sieben letzten
Worte unseres Erlosers am Kreuze” umkleidet. Nicht aber den
grellen Zweifel des ,wiisten Traums”“, der das Leben
durchdringt, und den Gustav Mahler in einer programmatischen
Erlauterung zu seiner Zweiten Symphonie erwahnt.

Der Chor des Stadtischen Musikvereins zu Disseldorf und
die Dusseldorfer Symphoniker unter Adam Fischer in der
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Und doch klingt im letzten Satz eine geradezu verzweifelt
festgehaltene Zuversicht in der atherischen Schonheit des
Chorgesangs mit: In heiBem Liebesstreben entschweben zum
Licht, in das kein Aug‘ gedrungen. Hier dichtet Mahler selbst
— und was man auch immer uber seinen Wechsel zur katholischen
Konfession raunt: Was der Komponist hier 1in unerhorten,
Glaubensgewissheit verstromenden Klang fasst, sind personliche
Worte, die von seinem Fuhlen und Denken nicht zu trennen sind.

Adam Fischer steigert diesen letzten Satz der c-Moll-Symphonie
ins Monumentale, ohne ihn zu bloBer musikalischer
Uberwdltigung degenerieren zu lassen. Wie er (berhaupt in
diesem vorletzten Mahler-Konzert seines Dlusseldorfer Haydn-
Mahler-Zyklus eine mustergultig beherrschte Auffassung zeigt:
Er pflegt weder den technizistisch geglatteten, perfekt
polierten Mahler-Sound moderner Breitband-Dirigenten, noch
reiBt er die Faktur der Symphonie in wilder, greller
Ubersteigerung auf. In der Zweiten sind die Marsche und Ténze
weit weniger grotesk oder ironisch als in anderen Mahler-
Symphonien, die Unruhe ist nicht so kantig formuliert, die
lyrischen Teile sind eher von Wehmut und Schmerz als von
Sarkasmus gepragt. Fischer halt in allem MaB, ohne
unverbindlich zu werden.

Adam Fischer. Foto:
Tonhalle, Susanne Diesner



Die Dusseldorfer Symphoniker finden unter Fischers Stab zu
,b0hmischen” warmen Klangfarben, etwa im zweiten Satz mit
seiner weichen, beinah zartlichen Landler-Erinnerung. Da tont
eine Bruckner’sche Idylle heruber, sacht und ohne Ironie. Die
dramatisch gesteigerten Trios wirken — inklusive kraftvoller
Harfen — scharf zugeschnitten, aber nicht katastrophisch
gesteigert. Den Beginn des funften Satzes mit seiner ,wild
herausfahrenden” Streicherfigur bringt Fischer in Bezug zu dem
schneidend forsch formulierten Motiv der tiefen Streicher in
der Exposition des ersten Satzes; er arbeitet mit dem
vortrefflich flexibel agierenden Orchester die Kontraste aus,
steigert gelassen, majestatisch und unerschutterlich hin zu
den drohnenden Tutti-Schlagen, welche die Akustik der Tonhalle
dann endgultig klirrend uUberreizen.

Und dann tritt der Chor ein, wie aus einer anderen Welt, ein
allmahlich sich artikulierendes Pianissimo, rein und licht.
Der Chor des Stadtischen Musikvereins zu Dusseldorf leistet
sich keine Trubung des Klangs, keinen Schorf in der
Artikulation. GroB und leuchtend formuliert er den Appell
Mahlers: ,Bereite dich, zu leben”, bevor die Solisten Nadine
Weissmann (Alt) und Tinde Szabdéki (Sopran) den bezwungenen Tod
besingen. ,Tod, wo ist dein Sieg?“, fragt auch die christliche
Osterliturgie. In diesem Moment ruht der Zweifel, der sich
vorher — kaum horbar von fern — doch immer wieder eingemischt
hat, und sei es nur als ein Nachhall einer Welt, die jetzt in
leuchtender Musik Uberwunden ist. So kommt Mahler am Ende dann
doch zum Bekenntnis seines Sehnens ,uUber die Dinge dieser Welt
hinaus“.

Das letzte Mahler-Konzert des Zyklus mit der Sechsten
Symphonie und Haydns f-Moll-Symphonie Nr. 49 findet am 28.
Februar und 1./2. Marz 2020 statt. Abgeschlossen wird der
Zyklus mit Joseph Haydns Oratorium ,Die Jahreszeiten” am
15./17./18. Mai 2020 in der Tonhalle Disseldorf. Info:
www. tonhalle. de
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Nachste Spielzeit 1in der
Dusseldorfer Tonhalle: Junge
Dirigenten, Finale beim
Mahler-Zyklus, musikalischer
Humor

geschrieben von Werner HauBner | 19. September 2019
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Die Tonhalle Dusseldorf. (Foto: Werner Haullner)


https://www.revierpassagen.de/92835/naechste-spielzeit-in-der-duesseldorfer-tonhalle-junge-dirigenten-finale-beim-mahler-zyklus-musikalischer-humor/20190331_1132
https://www.revierpassagen.de/92835/naechste-spielzeit-in-der-duesseldorfer-tonhalle-junge-dirigenten-finale-beim-mahler-zyklus-musikalischer-humor/20190331_1132
https://www.revierpassagen.de/92835/naechste-spielzeit-in-der-duesseldorfer-tonhalle-junge-dirigenten-finale-beim-mahler-zyklus-musikalischer-humor/20190331_1132
https://www.revierpassagen.de/92835/naechste-spielzeit-in-der-duesseldorfer-tonhalle-junge-dirigenten-finale-beim-mahler-zyklus-musikalischer-humor/20190331_1132
https://www.revierpassagen.de/92835/naechste-spielzeit-in-der-duesseldorfer-tonhalle-junge-dirigenten-finale-beim-mahler-zyklus-musikalischer-humor/20190331_1132
https://www.revierpassagen.de/49146/tonhalle-duesseldorf-erfolg-mit-ungewoehnlichen-programmen/20180317_1256/tonhalle-aussen

Das Abo lebt. Davon ist jedenfalls Tonhalle-Intendant Michael
Becker iiberzeugt. Mit einem griindlich renovierten System von
Abonnements ist es den Diisseldorfern gelungen, innerhalb von
vier Jahren die Zahl ihrer Abo-Kunden mehr als zu verdoppeln
und in dieser Spielzeit mit 5.200 noch einmal gut 200 mehr als
im letzten Jahr zu gewinnen.

Moglich wird dieser Aufschwung durch flexiblere Angebote: Wer
sich fur einen Dauerplatz entscheidet, muss nicht zwolf Mal im
Jahr ins Konzert gehen, sondern kann sich mit dem Sieben- oder
dem Funf-Sterne-Abo auf die entsprechende Zahl musikalischer
Abende beschranken. Auch die Kammermusik — inzwischen
regelmafig im groBBen Mendelssohn-Saal — und das lockere Format
~Ehring geht ins Konzert” mit dem Kabarettisten gleichen
Namens sind im Abo zu buchen.

Christian Ehring ubrigens, so wurde angekundigt, nimmt ein
Sabbatical und schickt dafir gute Freunde in den Ring: Marco
Tschirpke, René Heinersdorff, Martin Zingsheim, Torsten
Strater und Anke Engelke werden die Konzerte moderieren — fur
Freunde des Genres also eine Gelegenheit, den jeweiligen
Musik-Humor der Protagonisten zu genieRen.

Bei der Pressekonferenz zur
Vorstellung des Programms
der Tonhalle und der
Disseldorfer Symphoniker
2019/20 (von 1links): Uwe
Sommer-Sorgente (Dramaturg



Tonhalle), Hans-Georg Lohe
(Kulturdezernent
Landeshauptstadt
Disseldorf), Alexandre Bloch
(Dirigent), Michael Becker
(Intendant Tonhalle).
(Foto: Tonhalle / Susanne
Diesner)

Bei allen Erfolgen: Kunst lebt nicht von Zahlen, und so
verwies Tonhallen-Dramaturg Uwe Sommer-Sorgente auf einige
spannende Linien und Ereignisse der kommenden Spielzeit
2019/20. Das Orchester zeigt sich offen fir junge und (noch?)
nicht am Jet-Set-Karussell beteiligte Dirigenten.

David Reiland etwa dirigiert beim Konzert mit dem Chor des
Stadtischen Musikvereins mit Alexander von Zemlinskys 13.
Psalm und Robert Schumanns Zweiter Symphonie am 4./6./7.
Oktober. Reiland ist Chefdirigent in Metz und Lausanne und
regelmaBig an der Opéra in Saint Etienne tatig und hat eine
beeindruckende Liste von Assistenzen anzufuhren, u.a. bel
Pierre Boulez, Dennis Russell Davies, Mariss Jansons, Simon
Rattle und Sir Roger Norrington. Sein Interesse an
Ungewdhnlichem zeigt sich etwa in einer Aufnahme 1in
Zusammenarbeit mit dem Entdeckungs-Zentrum fiar die
franzosische Romantik Palazzetto Bru Zane mit sinfonischen
Werken von Benjamin Godard.

Aber auch andere Namen stehen auf der Liste: Jesko Sirvend
etwa, einst Student in Koln, jetzt am Orchestre National de
France und in Dusseldorf kein Unbekannter dirigiert Jean
Sibelius‘ Funfte und zwei Rhapsodien — die berdhmte in Blue
von George Gershwin und die auf ein Paganini-Thema von Sergej
Rachmaninow mit Kirill Gerstein am Fligel (13./15./16.
Dezember). Oder Joana Mallwitz, GMD in Nurnberg, eine 1in
letzter Zeit stark beachtete Dirigentin. Sie kommt am
10./12./13. Januar 2020 mit Franz Schuberts ,Unvollendeter”



und dem Zweiten Violinkonzert von Dmitri Schostakowitsch mit
dem Geiger Vadim Gluzman.

Alpesh Chauhan, der im April 2018 ein ,fulminantes”
Deutschland-Debut bei den Dusseldorfer Symphonikern gegeben
hatte, kehrt zurick und dirigiert Antonin Dvoraks Siebte und
das Cellokonzert. Chauhan, Chefdirigent der Filarmonica Arturo
Toscanini im italienischen Parma, ist selbst Cellist — so
dirfte die Zusammenarbeit mit dem Solisten Pablo Ferrédndez ein
spannendes Ergebnis zeitigen (31. Januar/2./3. Februar 2020).
Chauhan 1leitet auch das Neujahrskonzert der Dusseldorfer
Symphoniker am 1. Januar 2020.

Adam Fischer. (Foto:
Tonhalle / Susanne Diesner)

Seinem Abschluss strebt der Haydn-Mahler-Zyklus mit Adam
Fischer entgegen: Am Ende steht Haydns Hommage an die
Offenbarung Gottes in der Natur. ,Die Jahreszeiten” erklingen
am 15./17./18. Mai 2020. Mit der Sechsten wird am 28. Februar
und 1./2. Marz 2020 die Serie der Mahler-Symphonien
abgeschlossen; dazu gesellt sich Haydns Nr. 49,

Eine Raritat prasentiert Axel Kober am 24./26./27. April
gemeinsam mit Felix Mendelssohn Bartholdys ,Schottischer”
Symphonie und Brittens ,Sea Interludes”: ein Konzert fur zwei
Harfen des 1808 1in Devonshire/England geborenen
Harfenvirtuosen Elias Parish Alvars. Der bereits 1849 in Wien
gestorbene Alvars war Kaiserlicher Kammervirtuose und Solist
an der Wiener Hofoper und genoss in den dreifiger Jahren des



19. Jahrhunderts einen internationalen Ruf als Harfenist, der
die moderne Spieltechnik auf dem Instrument mit entwickelte.

Auch ein Blick auf die Kammermusik lohnt: Zur Eroffnung der
»Raumstation“-Reihe treffen sich am 30. Oktober so glanzvolle
Solisten wie Bertrand Chamayou (Klavier), Daniel Muller-Schott
(Cello) und Sabine Meyer (Klarinette) und spielen Beethoven
und das d-Moll-Trio Alexander von Zemlinskys. Am 2. Dezember
musizieren Elisabeth Leonskaja und das Jerusalem Quartet Werke
von Mozart, Dvorak und die Funf Sticken fir Streichquartett
von Erwin Schulhoff. Seltenes aus der Feder des Jahresjubilars
Ludwig van Beethoven spielen am 4. Februar 2020 ,Les Vents
Francais®, ein Quintett mit so klingenden Namen wie Francois
Leleux (Oboe), Paul Meyer (Klarinette), Gilbert Audin (Fagott)
Radovan Vlatkovi¢ (Horn) und Eric Le Sage (Klavier).

Eine ,Sternstunde” will das Bach Collegium Japan bereiten, das
am 14. Marz 2020 die Johannes-Passion des Thomaskantors
auffuhren wird. Und unter dem Titel ,X-Mas Contemporary“ haben
sich der Bariton Dietrich Henschel und das ensemble
unitedberlin etwas Originelles einfallen lassen: Zwolf
Komponistinnen und Komponisten aus wunterschiedlichen
kulturellen und religidsen Traditionen haben Weihnachtsstlcke
geschrieben, die am 17. Dezember erklingen.

Infos auf der Seite www.tonhalle.de unter den Reitern Reihen
und Abos.

Steinbruch und Holle: Yannick
Nézet-Séguin dirigiert 1in
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Dortmund Werke von Mahler und
Schostakowitsch

geschrieben von Martin Schrahn | 19. September 2019

Gern gesehener Gast im Dortmunder Konzerthaus: Der
kanadische Dirigent Yannick Nézet-Séguin am Pult des
Rotterdam Philharmonic Orchestra. Foto: Hans van der
Woerd

Am Beginn stand der fast manische Tatendrang, die
hemdsarmelige Attitiide, eine Leidenschaft zudem, die sich in
gewaltiger Korperlichkeit ausdriickte. Das war im Jahr 2008,
als der kanadische Dirigent Yannick Nézet-Séguin erstmalig im
Dortmunder Konzerthaus gastierte und wirkte, als sei das
Agieren am Pult Schwerstarbeit, um eine wuchtige
Orchestermaschinerie in Gang zu setzen und unter Dampf zu
halten.

Schnell, in seiner unverwechselbaren Mischung aus Dynamik und
Charme, wurde der Musiker zu Publikums Liebling. Unter den
Fittichen von Konzerthaus-Intendant Benedikt Stampa hat
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Yannick, wie er im Stile der Dortmunder Kumpelmentalitat gern
genannt wird, indes eine ziemlich spannende Entwicklung
vollzogen: vom jungenhaften musikalischen Bildersturmer zu
einem ernsteren, ja abgeklarteren Orchestermotivator.
Naturlich lodert da noch das alte Feuer, gleichzeitig jedoch
hat sich sein Blick fur Details gescharft, setzt er mehr auf
Transparenz denn auf vordergrundige Knalleffekte.

Nézet-Séguin kam 2008 mit dem Rotterdam Philharmonic
Orchestra, dessen Chef er damals gerade geworden war. Im
Gepack hatte er Musik von Handel, Beethoven, Ravel und
Strawinsky — eine uber drei Jahrhunderte gespannte Mixtur ohne
strengen dramaturgischen Uberbau. Nun aber sind Dirigent und
Orchester nach Dortmund zuruckgekehrt, um die sinfonischen,
spatromantischen Muskeln spielen zu lassen. Mit Gustav Mahlers
,Jotenfeier” und Dmitri Schostakowitschs 13. Sinfonie (,Babi
Yar®) zieht das Dustere, Melancholische, Sarkastische 1ins
Konzerthaus ein, zudem eine gewisse monstrdse Ubersteigerung.
Mahler, der groBBe Weltenzimmerer, trifft auf Schostakowitsch,
den politisch verstrickten Meister des Kommentierens aus dem
Geiste der Musik.

Gleichwohl fehlt bei diesem Programm die klare Verklammerung.
Richtig ist zwar, dass der Russe den tonenden Kosmos des aus
Bohmen stammenden Osterreichers {beraus schatzte, doch zu
verschieden sind eigentlich beider Sprachen. Mahlers
Naturlaute, Durchbriche, Raumklange, derbe Folklore und seine
Hinwendung zum Transzendenten sind etwas anderes als
Schostakowitschs rhythmische Bruitismen, gefahrvolle dunkle
Streicherlinien oder die markigen Schreie in gleillend hoher
Lage. Daruberhinaus ist mit ,Totenfeier” nichts anderes
gemeint als eine Fruhfassung des ersten Satzes der
»Auferstehungssinfonie®.



GroBer Applaus fur eine
tolle Interpretation von
Schostakowitschs grols
besetzter 13. Sinfonie.
Foto: Konzerthaus Dortmund

Wir befinden uns also in Mahlers Steinbruch, etwa 20 Minuten
lang, um dann in die Konzertpause entlassen zu werden. Was
folgt, umschreiben wir mutig mit dem Begriff Schostakowitschs
Holle: ,Babi Yar” erzahlt von (russischem) Antisemitismus, vom
Witz, der den Machtigen ein Dorn im Auge ist, von Armut und
(Kriegs)-Angst, schlieSlich von wunfahigen Karrieristen.
Jewgeni Jewtuschenko, kritischer und von der Obrigkeit
drangsalierter Kopf zu Sowjetzeiten, verfasste die lyrischen
Texte. Der Komponist schrieb dazu ein massiges Werk in funf
Satzen, fur Bass-Mannerchor, solistischem Bass und Orchester.
,Babi Yar”, der Kopfsatz, reflektiert das Massaker in der
gleichnamigen Schlucht nahe Kiew, bei dem 1941 etwa 34 000
judische Menschen von der Gestapo und ukrainischen
Kollaborateuren ermordet wurden.

Schostakowitsch wusste, was er hier komponiert hatte. Vor
allem sein Leben unter Stalins Herrschaft war gepragt von
Angsten, materieller Not, vom Zwang, sich zumindest 1in
gewissem Umfang anzupassen. In der ,Babi Yar“-Sinfonie
spiegeln sich diese Note, mithin Schostakowitschs HoOlle,
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beinahe exemplarisch wieder. Entsprechend emotional aufgeladen
gerat die Interpretation des Werks im Konzerthaus, mit dem
fulminanten (Manner)-Chor des Bayerischen Rundfunks und dem
Bassisten Mikhail Petrenko. Schnell finden sie den richtigen
Ton, in markiger, wuchtiger, auBerst plastischer Artikulation,
pendelnd zwischen Grabesstimmung, Melancholie und beiBendem
Spott (in teils idyllischer Tarnung).

Mikhail Petrenko,
ein markiger Bass
von Format. Foto:
Alexandra Bodrova

Das Rotterdamer Orchester wiederum lasst das Schlagwerk nach
russischer Revolution klingen, wunterfittert vom Furcht
transportierenden, nervosen Raunen der (tiefen) Streicher,
lasst die Blaser schreien oder elegisch klagen, findet dabei
dennoch zu einem ziemlich transparenten Klangbild. Yannick
Nézet-Séguin halt alle Faden des musikalischen Verlaufs gut
zusammen, mit Ubersicht und Energie. Mikhail Petrenkos Stimme
ist in der Tiefe so schwarz wie in hoher Lage geschmeidig. Und
der Chor singt mit groBer Kraft und feinem rhythmischen
Gespur. Die Auffudhrung ist ein beeindruckendes Erlebnis,
hinter dem Mahlers ,Totenfeier” klar zuruckfallt. Sperrig und
etwas sprode in seiner Formsprache, fehlt in diesem
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Sinfoniesatz-Vorlaufer zudem die Farbe der tiefen Harfen, die
perkussive Wucht wund die raumliche Dimension der
Klangexplosionen. Vielleicht ware die Verzahnung beider

Komponisten besser gelungen mit den wunsagbar traurigen
Kindertotenliedern zu Beginn.

Wir-Gefuhl durch die Musik?
Dortmunder Festival
»,Klangvokal” will sich am
gesellschaftlichen Diskurs
beteiligen

geschrieben von Werner Haulner | 19. September 2019
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Ohne Motto geht es nicht mehr. Ein solches signalisiert
Gedankentiefe, hohere Zusammenhange, dramaturgische Kompetenz.
Das Festival ,Klangvokal” in Dortmund mag da nicht
zuriickstehen: ,Wir!“ steht in diesem Jahr iiber der elften
Ausgabe vom 16. Mai bis 16. Juni.

Wo allerdings die Bedeutung dieses selbst bei wohlwollender
Betrachtung ziemlich lapidaren Leitthemas liegen soll, wird
nicht klar. Man wolle sich am aktuellen gesellschaftlichen
Diskurs Uber Gemeinschaft und Solidaritat beteiligen, heilSt
es. Nun denn! Die innere Spannung zwischen Ich und Wir,
zwischen Uns und Euch, steckt in so ziemlich jeder Musik, von
der virtuosen Bravourarie bis hin zum Uppigen Klangfeld, in
dem Einzelnes nicht mehr wahrnehmbar ist.
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Entsprechend bunt gemischt sind auch die knapp zwei Dutzend
Veranstaltungen. Wer der Oper den ersten Rang einraumt, wird
sich auf Georges Bizets ,Les Pécheurs de Perles” am 31. Mai im
Konzerthaus freuen — eine Oper, die derzeit noch am
Musiktheater im Revier in einer ambitionierten szenischen und
musikalischen Realisation zu sehen ist.

Ekaterina
Bakanova singt in
George Bizets

,Perlenfischern”.
(Foto: Georg
List)

Ob die ,internationale Topbesetzung” mit der Russin Ekaterina
Bakanova (Sopran), dem Italiener Francesco Demuro (Tenor) und
dem US-Amerikaner Lucas Meachem (Bariton) der Musik Bizets
stilistisch gewachsen ist, wird man horen.

Auftakt am 16. Mai gehort der Oper

Auch der Auftakt des Festivals gehdrt der Oper. Am 16. Mai
singen Anna Pirozzi (Sopran), 1in Deutschland selten zu
erleben, dafur im Sommer in der Arena di Verona und im Herbst
als Lady Macbeth an der Met, und Teodor Ilincai (Tenor),
zuletzt in ,Madama Butterfly” an der Wiener Staatsoper,



sunsterbliche” Arien und Duette — und man darf davon ausgehen,
dass die ublichen ReiBer das Publikum im Konzerthaus 1in
Raserei versetzen.

Weniger popular, dafur mit subtileren Noten, verspricht die
konzertante Auffuhrung von Georg Friedrich Handels fruher Oper
»Agrippina“ am 8. Juni im Orchesterzentrum NRW ein Genuss fur
Liebhaber zu werden: Christophe Rousset bringt das exzellente
Ensemble Les Talens Lyriques mit; in der Titelrolle debltiert
die spanische Mezzosopranistin Maite Beaumont.

Noch zwei Mal Handel hat das ,Klangvokal“-Festival im
Programm: Die Mezzosopranistin Vivica Genaux — 2017 mit dem
Handel-Preis ausgezeichnet — prasentiert am 30. Mai mit der
Lautten Compagney Berlin und Countertenor Lawrence Zazzo im
Orchesterzentrum NRW ein Programm mit dem zeitgeistigen Titel
,Gender Stories”: Das 18. Jahrhundert hatte die ,klinstliche”
Gestaltung von Geschlecht und Rolle zum Prinzip erhoben und so
ergeben sich erstaunliche Parallelen zu den ,konstruierten”
Geschlechtern von heute und den mit ihnen verbundenen Rollen.
Handel und seine Zeitgenossen setzten Kastrat, Frau und Mann
nach Konventionen ein, die am natlurlichen Geschlecht der
Darsteller kein Interesse hatten.

Chormusik vom Feinsten

Den Abschluss der Handel-Trilogie bildet eine ,Barockfeier de
luxe” mit illustren Gasten aus GroBbritannien: Das britische
Topensemble ,The King’s Consort” und die Sopranistin Carolyn
Sampson lassen am 14. Juni in der Maschinenhalle der Zeche
Zollern Handels Heroinen lebendig werden.



Der Lettische Rundfunkchor.
(Foto: Bulent Kirschbaum)

Auch wer die Chormusik — geistlich oder weltlich — liebt, wird
beim ,Klangvokal” auf seine Kosten kommen: Das Konzert mit dem
Chor des Lettischen Rundfunks in der St. Reinoldikirche
verspricht am 16. Juni Gesangskultur vom Feinsten. Davor schon
singt am 26. Mai das Vocalconsort Berlin in der Marienkirche
unter dem Titel ,Psalmen Davids“ die entsprechenden
Vertonungen des flamischen Renaissance-Meisters Orlando di
Lasso.

Mit geistlicher Musik aus Europa prasentiert sich am 1. Juni
in der Propsteikirche der Jugendkonzertchor der Chorakademie
Dortmund unter Felix Heitmann. Am 9. Juni ist in der St.
Nicolaikirche mit dem von Hans-Christoph Rademann gegrundeten
und geleiteten Dresdner Kammerchor ein Spitzenensemble mit A-
cappella-Chorwerken von Johannes Brahms uber Gustav Mahler bis
John Cage zu Gast.

Am Samstag, 15. Juni, zeigen mehr als 150 Chdre und
Vokalensembles aus Dortmund und Umgebung zum elften Mal auf
Open-Air-Buhnen, an Singhaltestellen, in Kirchen, in der U-
Bahn und in Geschaften zwischen der St. Reinoldikirche und der
St. Petrikirche ein breites Spektrum vokaler Ausdruckformen
vom klassischem Volkslied und Chorsatz bis zu Schlager,
Shanty, Jazz- und Popsong. Das 11. ,Fest der Chore” ist nach
Auskunft der Veranstalter Deutschlands groRtes stadtisches
Chorfest.



Daneben offeriert das Festival von Jazz- bis Weltmusik ein
breites Spektrum an Musikveranstaltungen fir jeden Geschmack:
Ob Jordi Savall mit seiner ,Hommage an Syrien”, einem
»Klangdialog zwischen Juden, Christen und Muslimen® am 19. Mai
im Konzerthaus, ob alte und neue Gospels mit der afro-
amerikanischen Sangerin Michelle David und ihrer Gruppe ,The
Gospel Sessions” am 24. Mai in der Pauluskirche, ob Soul aus
den Niederlanden mit der Sangerin Kovacs am 6. Juni im
Freizeitzentrum West in der Ritterstralle am Dortmunder U oder
arabisch-andalusischer Jazz aus Valencia mit dem Trio NES im
Jazzclub Domicil am 7. Juni.

Vorverkauf iiber das Internet-Portal www.klangvokal.de,
telefonisch unter 01806/57 00 70, bei allen bekannten VVK-
Stellen und bei Dortmund-Tourismus, Kampstr. 80, 44137
Dortmund.

Die Flote als ,Faden 1im
Webstoff*: Thomas Hengelbrock
und das Royal Concertgebouw
Orchestra in Dortmund

geschrieben von Anke Demirsoy | 19. September 2019
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Thomas Hengelbrock zahlt zu den Stammgasten im
Konzerthaus Dortmund. (Foto: Pascal Amos Rest)

Als Opernkomponist fand Franz Schubert zeitlebens nicht die
ersehnte Anerkennung. Acht vollendete Biihnenwerke und acht
Fragmente hinterlief er der Nachwelt, darunter die Oper
»,Alfonso und Estrella”“, die es zum Zeitpunkt ihrer
Fertigstellung nicht aus dem Schatten von Carl Maria von
Webers ,Der Freischiitz” herausschaffte. Erst 26 Jahre nach
Schuberts Tod verhalf Franz Liszt , Alfonso und Estrella” zur
Urauffuhrung.

Mit der OQuverture zu diesem selten gespielten Werk eroffnete
der Dirigent Thomas Hengelbrock jetzt einen Abend im
Konzerthaus Dortmund, zu dessen Stammgasten er bereits seit
2003 zahlt. Er hat sich hier ein treues Publikum erobert,
nahezu eine Fangemeinde: Das ist bei seiner erneuten Ruckkehr
mit dem Royal Concertgebouw Orchestra deutlich zu splren. Der
Dirigent seinerseits schwarmt von der Frische, der Neugier und
der aktiven Musizierlust der Musiker aus Amsterdam, wie einem
Interview auf der Internetseite des Konzerthauses zu entnehmen
ist.
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Tatsachlich ist diese Musizierlust sofort prasent, wenn auch
in auffallend starker Besetzung. 13 erste Geigen und sechs
Kontrabasse bietet Hengelbrock fur Schuberts OQOuvertiure auf,
die ganz konventionell mit langsamer Einleitung und schnellem
Hauptteil daherkommt. Alles tont spruhend vital, strahlend
hell, aber mit recht knalligem Forte. Wahrend manch stlrmische
Passage uberraschend nach Felix Mendelssohn klingt, scheint
der Schluss nahezu unverblumt Mozarts ,Zauberflote” zu
kopieren. Wer Schuberts Genie kennt und verehrt, registriert
es mit leiser Enttauschung.

Der deutsche Flotist Kersten
McCall wuchs als Sohn des
Komponisten Brent McCall in
Donaueschingen auf. (Foto:
Pascal Amos Rest)

Nach verschiedenen Stoffarten sind die drei Satze des
Flotenkonzerts ,Soie” (,Seide”) von Lotta Wennakoski benannt.
Fasziniert von der Analogie zwischen gewebten und komponierten
Meisterwerken, hat die 1970 in Helsinki geborene Finnin ein
hoch virtuoses Konzert geschrieben, das zu einem HOhepunkt des
Abends wird. Atmospharische Dichte, raffinierte
Instrumentation, reiche Detailarbeit und das souverane Spiel
mit den klanglichen Moglichkeiten eines Orchesters sind so
staunenswert und packend, dass das Ohr nicht eine Sekunde von
den akustischen Ereignissen auf der Buhne loskommt.

Einen mit allen Wassern gewaschenen Solisten benotigt dieses
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Konzert naturlich auch. Kersten McCall, erster Soloflotist des
Royal Concertgebouw, beherrscht Instrument und Partitur, dass
es jeder Beschreibung spottet: von rasend schnellen
Figurationen bis zu intensiv ausgehaltenen ToOnen, vom
seidenweichen Piano bis zum schrillen Pfiff, von der heftig
Uberblasenen Attacke bis zu Effekten wie der Flatterzunge. Mal
intensiv mit dem Orchesterklang verwoben, mal solistisch
hervortretend, stellt er seine Uberragende Kompetenz
kompromisslos in den Dienst des Werks. Das ist groBe Kunst,
frei von Star-Alluren.

Aus dem Off lasst Thomas Hengelbrock das erdffnende Hornmotiv
von Schuberts 8. Sinfonie C-Dur (,Die GroBBe”) spielen. Ein
Vorgriff auf die Fernklange von Gustav Mahler mag dies sein,
denn Hengelbrocks Interpretation macht auch in der Folge
musikhistorische Bezluge deutlich. Diese sprechen von der
Vergangenheit, wenn sich im Andante plotzlich ein Abgrund a la
Don Giovanni Offnet, oder wenn Beethovenscher Ingrimm durch
das Scherzo zittert. In die Zukunft weisen von Wehmut
vergiftete Holzblasersoli (Mahler) und blockhafte Tempowechsel
(Bruckner). Hengelbrock halt alles wunderbar leicht und
tanzerisch in Schwung. Silbern wirbeln und flirren die
Triolenketten der Geigen im Finale dahin. GroBer Beifall.

(Der Bericht ist in ahnlicher Form zuerst im Westfalischen
Anzeiger erschienen.)

Paris zum Ersten, Zweiten und
Dritten: Kent Nagano
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dirigiert das Orchestre
Symphonique de Montréal 1in
Essen

geschrieben von Anke Demirsoy | 19. September 2019

Kent Nagano, seit 13 Jahren
Chef des Orchestre
Symphonique de Montréal,
bleibt den Kanadiern noch
bis 2020 verbunden. (Foto:
Wilfried Hoésl)

Bis heute scheint das Orchesterstiick , Jeux” von Claude Debussy
iiberschattet von dem beispiellosen Skandal, den Igor
Strawinskys ,Le Sacre du Printemps” ausloste. Nur zwei Wochen
lagen zwischen den beiden Urauffiihrungen im Mai 1913 im
Pariser Théatre des Champs-Elysées. Beide Stiicke entstanden
fiir das beriihmte Tanzensemble ,Ballet Russes”, beide wurden
von Pierre Monteux dirigiert, beide gelten auf ihre Weise als
Schliisselwerke der Moderne. Gleichwohl hat Debussys einaktiges
Tanzpoem bislang nicht ins gangige Konzertrepertoire
hineingefunden.

Ob dies allein am unglucklichen Zeitpunkt der Premiere liegt
oder auch am Ballettlibretto von Vaslav Nijinsky, dessen
asthetische Vorlieben weit entfernt waren von den Ansichten
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und dem Geschmack Debussys, sei dahingestellt. Doch bildeten
»Jeux” und ,Sacre” jetzt die Klammer flur ein Konzert in der
Philharmonie Essen, das trotz starker Konkurrenz als Hohepunkt
der Saison durchgehen kann. Erhellend, ja in hochstem Male
aufschlussreich war die Programmfolge, die das Orchestre
Symphonique de Montréal unter seinem langjahrigen
Chefdirigenten Kent Nagano im Gepack hatte.

Debussys Partitur, von Komponisten wie Karlheinz Stockhausen
und Pierre Boulez ob ihrer Fortschrittlichkeit hoch geschatzt,
erfahrt dabei eine spate, aber wunderbare Wirdigung. Bereits
die ersten Takte von ,Jeux” lassen aufhorchen. Es kann keiln
Zufall sein, dass hier eine archaische Atmosphare anklingt,
die Strawinskys ,Sacre” ungeheuer verwandt wirkt. Die
friohlingshaft 1lichten Holzblasersoli, die ratselhaft-
raffinierten Klange und Harmonien erscheinen wie eine
Vorwegnahme dessen, was zwei Wochen spater in die Welt hinaus
drohnen sollte.

Gewiss, es fehlen die schockierenden Schlagzeug-Eruptionen,
die dem ,Sacre” rasch zur Unsterblichkeit verhalfen. Aber Kent
Nagano und die Musiker aus Montréal machen Debussys Partitur
zu einem ungeheuer vielschichtigen Ereignis, das harmonisch
und auch seiner Form nach kaum weniger mutig erscheint als das
Skandalstuck des Exil-Russen.

Der Franzose Jean-Yves
Thibaudet spielte das
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~Agyptische Konzert“ von
Camille Saint-Saéns. (Foto:
Decca/Kasskara)

Es folgt eine Sternstunde des Pianisten Jean-Yves Thibaudet,
der als einer der profiliertesten Saint-Saéns-Interpreten
gilt. Diese Kompetenz kommt dem funften Klavierkonzert des
Franzosen (,das Agyptische“) in hdchstem MaRe zugute.
Thibaudet trumpft mit Fingerfertigkeit wund brillanter
Virtuositat auf, ohne jemals in den Verdacht zu geraten, sich
in bloBem Tongeklingel zu gefallen. Mit groBBem Feingefuhl
spurt er dem poetischen Tiefgang dieses farbenreichen
Klavierkonzerts nach: seinen schillernden Exotismen, gipfelnd
in arabischen Tonleitern und einem nubischen Liebeslied, das
Saint-Saéns in Kairo den Schiffern auf dem Nil ablauschte.

Unter Thibaudets Zugriff halt zusammen, was weniger kundigen
Interpreten leicht zu zerfallen droht: Passagen von
Schubertgleicher Schlichtheit, kraftvolle Ausbriche a 1a
Rachmaninow, Liszt’sche Campanella-Gléockchen im Diskant. Der
Franzose, seit langem eine feste Grofe in der internationalen
Pianistenszene, stellt sich mit dieser exzellenten
Interpretation ein blitzsauberes Zeugnis aus.

Strawinskys Fruhlingsopfer (,Le Sacre du Printemps”), das im
Untertitel ,Bilder aus dem heidnischen Russland“ beschwort,
lasst mindestens ebenso aufhorchen wie der Beginn dieses
erstaunlichen Abends. Denn zunachst hammert uns keineswegs der
harte Sound des anbrechenden Maschinenzeitalters um die Ohren.
Die Ostinati klingen vergleichsweise weich, die Klangflachen
sind gepragt von franzosischer Clarté. Das mag zunachst
verbluffen, halt den Fokus dieses Abends aber mit aulBerster
Konsequenz auf Paris. Die Wahlheimat des Exil-Russen drickt
dieser Interpretation ihren Stempel auf.

Da Nagano auf erhohte Podeste fur die Blaser verzichtet,
mithin alle Musiker auf der gleichen Ebene sitzen, entsteht
zwischen den Gruppen eine erstaunliche Balance. Die gestopften



Trompeten bringen im zweiten Teil Fernklange mit purem
Gansehaut-Effekt. Manches Instrument scheint sich beinahe zu
verstecken, und doch knupfen Englischhorn und Bassflote
plotzlich an das agyptische Kolorit des zuvor gehorten
Klavierkonzerts an.

Hartes und Barbarisches muss der ,Sacre“-Freund ubrigens
keineswegs ganz vermissen: Wenn die Pauken simultan
losdrohnen, fahrt es dem Horer regelrecht in die Magengrube.
Den Tanz des Opfers steigert Nagano bei vollkommener Kontrolle
zu einem Hexenkessel, aus dem die Piccoloflote heraus
schrillt. So endet ein grandioser Abend mit einem zutiefst
russischen Stuck aus dem Geiste franzosischer Tonkunst.

(Die Reihe ,Sinfonische Hbéhepunkte” endet am 6. April 2019 mit
dem Russian National Orchestra unter Dirigent Alain Altinoglu.
Auf dem Programm stehen die , Chowantschina“-QOuvertire von
Modest Mussorgsky und Dmitri Schostakowitschs 5. Sinfonie. Der
Pianist Mikhail Pletnev spielt Sergej Rachmaninows 2.
Klavierkonzert. Informationen:
https://www. theater-essen.de/spielplan/mikhail-pletnevrussian-
national-orchestrarac-81418/2531/)

Schauriges Vergnugen mit
Hexen und Geistern: Aalto-
Opernchor Essen singt Musik
der , dunklen” Romantik

geschrieben von Werner HauBner | 19. September 2019
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Das Essener Aalto-Theater.
Foto: Werner HauBner

Die Damen sind nicht unattraktiv: Rosige Wangen, wunderweiBe
Haut gleich Schwanen auf einem Teich, liebliches Nicken und
Kiisschen. Nur die griinen Haare sind etwas seltsam. Kein
Wunder, dass der Schaferknab‘ seine Herde im Stich lasst. Das
Ende ist weniger hold: Da senkt der Dichter Siegfried Kapper
Grabesstille iiber den Wald.

Der heute kaum mehr bekannte Osterreicher Robert Fuchs, bei
dem von Korngold Uber Mahler und Schreker bis Richard Strauss
viele Beriuhmtheiten studierten, hat das Gedicht ,Die
Waldinnen“ vertont. Erzahlende Strophen, dichter Satz, kaum
,romantische” Effekte: Es wird horbar, warum Fuchs
(falschlich) als Brahms-Epigone gilt. Der Essener Opernchor
bringt die ins Unheimliche gebrochene Idylle geteilt in zweil
Chore: Die Stimmen der Waldfrauen sind aus der Erzahlung
ausgegliedert.

Ein gutes Dutzend solcher Kompositionen, dazu einige bekannte
Nummern aus Opern prasentierte der Aalto-Openchor unter
Leitung von Jens Bingert bei einem Konzert im ausverkauften
Foyer des Theaters. Der Klangkorper hat es mehr als verdient,
einmal einen eigenen Auftritt zu genieBen. Denn Opernchodre
haben es nicht leicht: Sie mussen ein vielfaltiges Repertoire
beherrschen. Abend fur Abend erwartet man von ihnen prazises
und klangvolles Singen, manchmal in akustisch ungunstigen
Buhnenbildern.



Die Sangerinnen und Sanger brauchen viel Flexibilitat fur den
raschen Wechsel von musikalischen und szenischen Proben zu
Abendvorstellungen. Da gilt es, sich auf die Atmosphdre des
Stucks einzustellen, ob skurrile Heiterkeit oder tragische
Verdunkelung. Und dann geht die Kritik, wenn uberhaupt, gerade
mal in einem Satz auf das Ergebnis wochenlanger Arbeit ein.

Das Magdlein folgt dem feuchten Kerl

Das Thema der 90 Minuten war Chormusik der ,dunklen” Romantik,
unbegleitet oder vom Klavier (Christopher Bruckman) statt dem
Orchester gestutzt. In den Texten spielen Elfen, Hexen, und
Wassergeister eine Rolle, so in Max Regers harmonisch
anspruchsvollem ,Jager und Nixe“. In Robert Schumanns
sWassermann“ 1ist das Verfuhrungs-Verhaltnis auch einmal
umgekehrt — da folgt das Magdelein dem feuchten Kerl in den
Neckar.

Bingert nutzt den Raum, um den Chor variabel aufzustellen und
die Akustik auszureizen. Die wohl bekannteste Nummer,
Friedrich Silchers ,Loreley” kommt vom Rang: Der Klang bricht
sich und wird weich, wahrend beim frontalen Singen, etwa in
Heinrich von Herzogenbergs beschaulichem ,Wie schon hier zu
vertraumen die Nacht im stillen Wald“” sich die Stimmen nicht
ausreichend mischen wund manch tremolierender Sopran
uberdeutlich heraustritt. Fur den Mondchor aus Otto Nicolais
,Die lustigen Weiber von Windsor“ verteilen sich die
Sangerinnen und Sanger im Raum. Der Zuhorer hat den Eindruck,
vom Klang umflossen zu werden — ein Erlebnis, das die Blhne
nicht bietet.

Gemessener Schauder in der biirgerlichen Stube

Deutlich wird, dass die ,dunkle” Romantik zwar mit dem
Schauder spielt, ihn aber meist in wohliger Harmonie und
gemessener Melodik zahmt. Zwei historische Balladen sprechen
von der Sehnsucht nach vergangener Zeit, in Ludwig Uhlands
,Harald“ von entrucktem Heldentum, in Friedrich Ruckerts ,Der



alte Barbarossa” mit einer deutlichen, damals wohl politisch
virulenteren Sehnsucht von ,des Reiches Herrlichkeit“. Joseph
Rheinberger und Friedrich Silcher vertonen diese Texte mit

einer musikalischen Imagination der Szene — dem Reiter-
Rhythmus in ,Harald“ etwa, oder der geisterhaften Atmosphare
und der ,altertimlichen” Tonart im ,Barbarossa“ — und der Chor

singt diese Momente mit Theater-Instinkt und einer klanglichen
Bandbreite zwischen satter Prasenz und geisterhaftem Piano.

Grusel fur die Burgerstube; die Ausnahme schaffen Giuseppe
Verdi und Richard Wagners. Die Hexen aus ,Macbeth” modgen
zunachst harmlos, fast tanzerisch klingen, aber das scharfe
Martellato der Begleitung und die basslosen, fahlen Stimmen
machen sie zu unwirklichen Wesen einer Sphare jenseits des
Fasslichen. Und Wagners ,Hollander”“-Gespenster sind
unheimlich-aggressive Wesen. Da teilt sich der Aalto-Chor,
singt von unten, und aus dem Treppenhaus steigt Nebel des
Grauens auf. Fazit: Schauriges Vergnugen mit meist kaum mehr
bekannter Musik.

Buchstabierter Bruckner und
,exotischer” Ravel beili den
Essener Philharmonikern

geschrieben von Werner Haulner | 19. September 2019
Fremde Worte, flirrende Klange, freche Rhythmen, flieBendes

Melos: Der Exotismus hatte das musikalische Europa im Griff,
als der junge Maurice Ravel mit den ,,GroBstadtindianern” der
Gruppe ,Les Apaches” durchs nachtliche Paris zog.
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.ﬁbxrjik
Die
Mezzosopranistin
Julie Boulianne.
Foto: Julien
Faugere

Auch Griechenland war im Sinne des faszinierend Fernen
,exotisch“: Ravel lernte durch einen Apaches-Freund, den
griechischstammigen Michel-Dimitri Calvocoressi — dem er
»Alborada del gracioso” gewidmet hat — die Melodien kennen,
die von der Insel Chios stammen sollen. Er umkleidete sie mit
einer zart-farbigen Instrumentierung und harmonisierte sie
satt von Chromatik und prickelnd spannungsreichen Akkorden.

Die Lied-Miniaturen ,Cing mélodies populaires grecques”
eroffneten das Siebte Sinfoniekonzert der Essener
Philharmoniker und Julie Boulianne 1ieB sich nicht auf
vordergriundig folkloristischen Ton ein: Sie halt ihren
Mezzosopran neutral in der Farbe, gestenarm in der
Artikulation, ohne rhetorische Effekte. Da war der
distanzierte Ton zu vernehmen, wie ihn etwa Teresa Berganza
pflegte, wenn sie spanische Lieder sang: eine verhaltene Glut
im Stimmklang, delikates Sfumato, aber eben keine naive
Erzahlhaltung.

Auch Ravels ,Shéhérazade”-Gesange — Reflexe auf eine geplante



Oper, von der nur eine fertiggestellte Ouvertiure zeugt -
bleiben frei von Effekt. Julie Boulianne singt sie wie eine
noble Arie von Cherubini, nicht wie Miniatur-Theaterszenen.
Das ist letztendlich eine Frage des Geschmacks: Eine Sangerin
von anderem Temperament wurde sicher das Doppelbddige, die
feine Ironie, auch die erotische Innenspannung von ,L°
indifférent” schmeichlerischer, rhetorischer zum Ausdruck
bringen.

Die Essener Philharmoniker sind sensible Partner in der
fragilen Balance von Stimme und Instrumentalklang, ob in
schwebendem Pianissimo der Streicher oder in den Dialogen von
Flote und Oboe mit der Singstimme.

Die Sinfonie findet nicht zu sich selbst

Hans Graf, Gast am Pult der Philharmoniker, hatte fur Ravels
ziselierte Klanglandschaft eine glucklichere Hand als fur das
sinfonische Hochgebirge aus seiner Heimat Osterreich, Anton
Bruckners Dritte Sinfonie, leider wieder einmal in der
verbreiteten, fur das Gastiergewerbe wohl daher idealen
dritten Fassung von 1889, die dem Musikwissenschaftler Egon
Voss zufolge ,unlbersehbar pragmatischen Charakter tragt“. Es
drangte sich der Eindruck einer routiniert einstudierten
Auffihrung auf, die weder en detail ausgearbeitet noch gar mit
einer personlichen Signatur versehen war.

Schon der Beginn mit den punktierten Achtelgruppen der
Violinen, den leisen Wellen der Bratschen, den weiten
Holzblaserlinien, dem sanften Horn-Einsatz und der Solo-
Trompete mit ihrer thematisch wichtigen Triole startet nicht
,misterioso”, sondern so laut, dass die Crescendo-Wirkung zum
fortissimo-marcato HoOohepunkt 1lasch bleibt. Die weit
geschwungenen Streicher bleiben sprdde, auch wenn das ,Gewirk“
der Polyphonie von Graf durchhdérbar gehalten wird. Dem
Rhythmus fehlt der Impetus, der ihm einen drangend-dynamischen
Charakter geben kodnnte; erst im hymnischen HOohepunkt der
Durchfdhrung und mit der Reprise stellen sich Bezluge ein, die



so etwas wie eine innere Logik horbar machen.

Der innige Beginn des zweiten Satzes gelingt ruhevoll und
durch eine behutsame Betonung der tiefen Streicher apart
Uppig; auch das allmahliche Anwachsen innerer Bewegung
vermittelt Graf sinnig. Dann aber gerat der Satz - beil
durchaus schliussigem Tempo — zu sehr 1ins Buchstabieren
disparat wirkender Teile. Das Scherzo hat mehr Temperament und
eine von abwechslungsreicher Dynamik gestarkte Kontur; im
Finale triumphiert der Wille zum Brachialen, weniger zur
Beleuchtung der zerrissenen Gegensatze von Polka und Choral.
Verrauchter Glanz im Blech beendet eine Sinfonie, die nicht zu
sich gefunden hat.

Im April bringt das 8. Sinfoniekonzert am 4. und 5. April in
der Philharmonie Essen Werke von Hans Werner Henze, Georg
Muffat und Antonio Vivaldi; am 25. und 26. April stehen Carl
Orffs ,Carmina burana“ mit dem Collegium Vocale Gent unter
Ivor Bolton auf dem Programm. Karten: (0201) 81 22 200,
www.theater-essen.de

Es geht noch viel: TuP-
Festtage 1n Essen mit Aribert
Reimanns ,Medea”“ und eilner
spartenubergreifenden
Urauffuhrung

geschrieben von Werner HauBner | 19. September 2019
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Freuen sich auf die TUP-Festtage 2019 (v. 1i.):
Schauspielintendant Christian Tombeil, TUP -
Geschaftsfuhrer Berger Bergmann, der stellvertretende
Ballettintendant Marek Tuma, Musiktheater- und
Philharmonieintendant Hein Mulders sowie Oliver
Bohnenkamp, Vorstandsmitglied der Sparkasse Essen. Foto:
TuP

Rien ne va plus — das ist ein aus dem Casino gelaufiger Satz,
wenn im laufenden Spiel nichts mehr geht. Ein etwas
gekiinstelter Titel fiir die TuP-Festtage Kunst in Essen. Denn
zum Gliick geht in der Zeit vom 22. bis 31. Marz eine Menge:
Premiere der Reimann-Oper ,Medea“ am Aalto, drei beliebte
Ballettproduktionen, die deutsche Erstauffiihrung von Robert
Menasses Europa-Stiick ,Die Hauptstadt“ im Grillo-Theater. Und
erstmals ein sparteniibergreifendes Projekt.

Musiktheater, Ballett und Schauspiel realisieren in der Casa
im Grillo eine gemeinsam erarbeitete Inszenierung: ,SchlieB
deine Augen — Rien ne va plus” heillt das Stuck, in dem Tanzer,
Sanger und Schauspieler gemeinsam agieren und 1ihre
Spartengrenzen ein wenig Uberschreiten. Fur die Urauffuhrung
am Mittwoch, 27. Marz, 19 Uhr, durfte es ratsam sein, sich
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rasch Karten zu sichern: Die Casa hat ein begrenztes
Platzangebot. Weitere Vorstellungen: 30. Marz und 5. Mai.

Fiinf Sparten sind am Programm beteiligt

Verdis ,Luisa Miller® wird
zum letzten Mal
wiederaufgenommen: Szene aus
der Inszenierung Dietrich
Hilsdorfs. Foto: Matthias
Jung

Fir alle anderen Vorstellungen sind noch ausreichend Tickets
zu bekommen. Bei manchen heillt es nach den TuP-Festtagen
tatsachlich ,rien ne va plus“: Dietrich Hilsdorfs Inszenierung
der Verdi-Oper ,Luisa Miller” (Wiederaufnahme am 30. Marz)
verabschiedet sich nach dieser letzten Vorstellungsserie aus
dem Repertoire des Aalto-Theaters; dafur kundigt Intendant
Hein Mulders die Ruckkehr des einstigen Essener Stamm-
Regisseurs in der Spielzeit 2019/20 an. Abschied nehmen missen
die Ballett-Fans auch von Stijn Celis’ Choreografie von
,Cinderella”. Sie steht am 31.Marz letztmals auf dem Spielplan
des Aalto-Theaters.

Mit Spannung erwarten durften Opern-Liebhaber die
Neuinszenierung von Aribert Reimanns ,Medea“, uraufgefuhrt
2010 an der Wiener Staatsoper und dort — wie bei der Ubernahme
in Frankfurt und bei einer zweiten Inszenierung an der
Komischen Oper Berlin, geleitet vom Bochumer GMD Steven Sloane



— vom Publikum gefeiert.

¥/

Aribert Reimann. Foto:

Schott Promotion, Peter
Andersen

Der 83jahrige Komponist hat sein Kommen angeklindigt. Premiere
ist am Samstag, 23. Marz, 19 Uhr. Am Tag zuvor, 22. Marz,
eroffnen um 16.30 Uhr die Intendanten der funf TuP-Sparten die
Festtage; anschlieBBend gibt es eine ,Teatime” im Aalto-Foyer
mit einer Einfudhrung in die auf Franz Grillparzers ,Das
goldene Vlies” fuBende Oper Reimanns.

Zerstorte Existenzen, Schicksal und Schuld als Themenkomplexe

Zerstorte Existenzen, Schicksal und Schuld, aber auch
gliuckliche Fugungen: Um diese Themenkomplexe kreisen die
Vorstellungen der TuP-Festtage. In der Urauffudhrung ,Schlield
deine Augen — Rien ne va plus“ nehmen die Regisseure Marijke
Malitius und Sascha Krohn gemeinsam mit dem ehemaligen Aalto-
Tanzer und Choreografen Igor Volkovskyy die Frage auf, wie es
wohl ware, ewig Kind zu bleiben, die Traume der Kindheit zu
leben und die von Macht strukturierte Welt der Erwachsenen zu
meiden. Die Sicht der Kinder Medeas, die Weigerung, erwachsen
zu werden 1in ,Peter Pan®“ und die geheimnisvolle
Marionettenwelt 1in Maurice Maeterlincks ,Der Tod des
Tintagiles” sind die stofflichen Kreise, um die sich die von
Gesa Groning ausgestattete Produktion drehen soll.



i
Star-Sopran Maria Agresta
singt Verdi. Foto:
Alessandro Moggi.

Musikalisch bietet die Philharmonie Essen ein Jugendkonzert
mit Filmmusik am 22. Marz mit der Neuen Philharmonie Westfalen
unter Rasmus Baumann, am 23. Marz eine ,Hommage a Bach” mit
dem Organisten Christian Schmitt und am 24. Marz, 11 Uhr, das
Deblit der Geigerin und Stipendiatin von Anne-Sophie Mutter,
Noa Wildschut. Die 18jahrige Niederlanderin bringt als
Klavierpartnerin Elisabeth Braull mit, ein Klaviertalent der
jungen Generation. Am Abend 1ist eine Geigerin mit
internationaler Karriere zu erleben: Isabelle Faust spielt das
Brahms-Violinkonzert, am Pult agiert Philippe Herreweghe.

Geballte Musik-Highlights gibt es auch am Sonntag, 31. Marz:
Um 11 Uhr spielt der Trompeter Gabor Boldoczki mit der
Philharmonia Prag reizvolle Konzerte aus dem bohmischen Raum,
u. a. von Johann Baptist Georg Neruda, Johann Nepomuk Hummel
und Johann Baptist Vanhal. Und am Abend ab 19 Uhr verzaubern
Star-Sopran Maria Agresta und die Essener Philharmoniker mit
Ouvertliren und Arien von Giuseppe Verdi, darunter nicht nur
die ublichen Schlager, sondern etwa die Ballettmusik aus
»Macbeth” und einer Szene aus Verdis erster Oper ,Oberto,
Conte di San Bonifacio”.

Karten: (0201) 81 22 200, www.theater-essen.de
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Botschaften aus
Theresienstadt: Der Bariton
Benjamin Appl und Liedpianist
James Baillieu zu Gast im
Konzerthaus Dortmund

geschrieben von Anke Demirsoy | 19. September 2019

Der Bariton Benjamin Appl
stammt aus Regensburg und
lebt in London (Foto: Uwe
Arens)

Wer Benjamin Appl unbedingt in eine Schublade stecken méchte,
wird damit Schwierigkeiten bekommen. Zwar gilt der 37-jahrige
Bariton aus Regensburg als exzellenter Liedsdnger, aber er
tritt auch in der Oper und im Konzert auf.

Das Etikett vom ,hoffnungsfrohen Lied-Talent” bleibt
gleichfalls nicht recht haften an einem, der in den grofl3en
Konzertsalen Europas singt, bereits an der renommierten
Guildhall School of Music & Drama in London lehrt und seit
2016 bei einem grolBen Plattenlabel unter Vertrag steht.
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Sein Debut im Konzerthaus Dortmund gab der letzte
Privatschuler von Dietrich Fischer-Dieskau im Februar 2016 in
der Reihe ,Junge Wilde”. Jetzt kehrte er mit dem Pianisten
James Baillieu zuruck: Im Gepack ein Programm, das wagemutig
zwischen Kunstlied, Operette und Chanson balanciert.
Orientalische Lyrik des persischen Dichters Hafis, vertont von
den Komponisten Victor Ullmann und Johannes Brahms, trifft
darin auf die opulente und todessehnsiuchtige Romantik von
Erich Wolfgang Korngold, auf einige ,Wunderhorn“-Vertonungen
von Gustav Mahler und auf Lagerlieder aus dem KZ
Theresienstadt.

Fur Victor Ullmanns ,Liederbuch des Hafis®” stimmt Appl
zunachst einen ironischen Tonfall an. Herrlich heuchlerisch
klingt das, wenn er den Dichter uUber die GroBe Allahs
rasonieren lasst: Dessen vorausbestimmende Allmacht mache es
ihm ja ganz unmdglich, nicht durch Wein und Weib zu sundigen.
Das Zeugnis, das der Poet sich im Lied ,Betrunken” selbst
ausstellt, fallt gleichwohl miserabel aus. Wut und Scham uber
die eigene Schwache brechen sich Bahn. Appl findet fir sie
ingrimmig bebende, ja gallig gefarbte Tone.

Danach wird die Stimmung weicher, traumerischer.
Frauenschonheit, Liebe und Gute klingen an, bei Victor Ullmann
frei zwischen Dur und Moll schwebend, bei Johannes Brahms mit
inniger, gleichwohl verhaltener Glut. Dank der Kunst des
vorzuglichen Pianisten James Baillieu dringt Appl hier bis zu
jenem abgeklarten Tonfall vor, wie man ihn aus den Intermezzi
von Johannes Brahms kennt. Baillieu gehdrt zu jenen Zauberern,
die ganze Seelenlandschaften entstehen lassen, sobald sie nur
die Tasten beruhren. Er ist einer jener wundersam diskreten
Kulissenschieber, die jedem Kunstlied nahezu unbemerkt, aber
auBerst wirkungsvoll die Szene bereiten.



Benjamin Appl war
2014 ~New
Generation Artist“
der BBC und erhielt
2016 den
,Gramophone Award“
als ,Artist of the
Year”“.(Foto: Uwe
Arens)

Ein Lied von Hans Gal, einem Enkelschiler von Johannes Brahms,
leitet uUber zur uUppigen Romantik des nach Amerika emigrierten
Osterreichers Erich Wolfgang Korngold. Nun wird der Abend
beinahe zu samtpfotig. Appls Bariton klingt schmeichlerisch
sonor, aber zuweilen auch gleichférmig glatt. Der Dialog in
,Der Knabe wund das Veilchen” erschlieBt sich dem
Programmheftleser, aber nicht dem HOorer, weil Appl kaum die
Stimmfarbe wechselt. Da fehlt es (noch) an charakteristischer
Ausformung und Gestaltung.

Weit wirkungsvoller rihren Sanger und Pianist in Gustav
Mahlers ,Wunderhorn-Liedern” die Kriegstrommel. Tieftraurig
ist das Licht, das sie auf den einfachen Soldaten werfen, der
Abschied nehmen muss von Heimat und Liebe. Das scheinbar
frohliche ,Trallalei”, mit dem er dem Tod entgegen marschiert,
schwillt bei Appl und Baillieu zu einem bitterbo6sen
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Schreckensgesang. Ferne Hornsignale, Verzweiflung,
Trauermarsch. Erstaunlich, wie Appl es danach schafft, in den
beinahe operettenhaften Plauderton des ,Terezin Song“ zu
wechseln.

Einen Stimmungswechsel bringt diese anonyme Komposition aber
nicht: Sie leitet vielmehr uUber zu den erschutternden
Theresienstadtliedern von Ilse Weber und Adolf Strauss. Mit
diesen sentimentalen, zuweilen der Schnulze nahen Petitessen
geht das Duo Appl/Baillieu bewundernswert feinfiuhlig und
rucksichtsvoll um. So ist es nicht die Banalitat mancher
Melodie, die im Gedachtnis bleibt, sondern die Botschaft vom
unermesslichen menschlichen Leid, das im Konzentrationslager
Alltag war. Der Uberlieferung nach soll Ilse Weber ihr
berihrendes Wiegenlied ,Wiegala“ fur die Kinder angestimmt
haben, die gemeinsam mit ihr in die Gaskammer gingen.

Man wagt danach kaum weiter zu atmen. Indessen halt das Duo
noch zweli Trostpflaster fur sein Publikum bereit: Das
»Urlicht“ von Gustav Mahler und, als Zugabe, ,Morgen“ von
Richard Strauss.

Der nachste Liederabend im Konzerthaus Dortmund gilt der
ungewbhnlichen Konstellation von Stimme und Harfe: Gemeinsam
mit Xavier de Maistre interpretiert die Sopranistin Diana
Damrau am 14. Mai 2019 unter anderem Werke von Felix
Mendelssohn Bartholdy und Sergej Rachmaninow.

(Informationen:
https://www.konzerthaus-dortmund.de/de/programm/14-05-2019-dia
na-damrau-xavier-de-maistre-221783/)
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Ein Ort fur bose Traume -
,Schade, dass sie eine Hure
war” von Anno Schreier an der
Rheinoper uraufgefiihrt

geschrieben von Eva Schmidt | 19. September 2019

Foto: Hans J6rg Michel/Rheinoper

Marchenland oder Traumfrabrik? Auf jeden Fall ist es ein Ort
fiir bose Traume, in die uns die Urauffiihrung , Schade, dass sie
eine Hure war” von Anno Schreier an der Deutschen Oper am
Rhein in Diisseldorf versetzt.

Die Buhne (Jo Schramm) ist mit wie zufallig
zusammengeschobenen Filmkulissen vollgestellt, wie Hansel und
Gretel turnen die Geschwister Annabella (Lavinia Dames) und
Giovanni (Jussi Myllys) auf einem Uberdimensionalen
Fliegenpilz herum. Dabei sind sie selber in rote Kostume mit
weillen Punkten gewandet, als wilrden sie gleich am Set eines
Disney-Films gebraucht (Kostume: Michaela Barth).

Doch es spielen offenbar nicht alle im selben Film mit
(Inszenierung: David Hermann): In Moden unterschiedlicher
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Zeiten gewandete Herren tauchen auf und beginnen um Kinderstar
Annabella zu werben. Aber sie will keinen von ihnen heiraten,
obwohl Vater Florio (Gunes Gurle) sehr den Edelmann Soranzo
(Richard Sveda) favorisiert, der ganz passabel aussieht und
ein schickes Loft bewohnt.

Aber das Madchen kann keiner begeistern. Weder er noch
Grimaldi (Sergej Khomov), ein wildgewordener Degenkampfer, und
schon gar nicht der geckenhafte Bergetto (Florian Simson), ein
Burger von Parma, der die Schone durch Sangeskinste zu
erringen hofft. Denn sie hat ein unerhortes Geheimnis:
Geschwisterliebe. Die Fliegenpilzkinder sind in inzestudser
Leidenschaft verstrickt, niemand darf es wissen und niemand
kann sie trennen. Und so nimmt das Unheil seinen Lauf.

Foto: Hans Jorg
Michel/Rheinoper

Die Story geht zuriuck auf John Fords Schauerstiuck ,’'Tis Pity
She’s a Whore“ von 1633, aus dem Kerstin Maria Pohler das
Libretto geformt hat. Musikalisch ist die Komposition eine Art
Potpourrri mit dramatischer Zuspitzung: Man hort Anklange an
die verschiedensten Komponisten aus unterschiedlichen Epochen
von Rossini Uber Wagner bis hin zu Strauss, auch Musicalklange
und Filmmusik gehdren dazu.

Trotzdem wirkt die Oper wie aus einem Guss und packt einen
sowohl von der musikalischen als auch von der emotionalen
Seite, nicht zuletzt wegen der grofartigen Solisten der
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Rheinoper, die mitsamt dem Chor eine gute Ensembleleistung
vollbringen. Doch eines ist die Musik von ,Schade, dass sie
eine Hure war” nicht: originell. Doch vielleicht ist das auch
gar nicht ihre Absicht?

Ebenso unterhaltsam wie schockierend geht es nun weiter, als
wurde man sich eine Art Gewaltkrimi mit todlichem Ausgang
reinziehen. Annabella wird schwanger und willigt deswegen in
die Ehe mit Soranzo ein, den man inzwischen als uUblen Chauvi
kennengelernt hat. Erst spannt er einem anderen Mann die Frau
aus (Hippolita, gesungen von Sarah Ferede), dann lasst er sie
fallen und muss das vermeintlich unschuldige Madchen haben. Im
Prinzip benimmt er sich wie ein Studioboss in Hollywood -
#MeToo lasst gruBen.

Der betrogene Ehemann Hippolitas fahrt derweil mit der Kutsche
aus Tarantinos Film ,Django Unchainend” Uber die Biuhne (daran
erinnert sie jedenfalls) und sorgt mit shakespearehaften Spal-
Einlagen dafur, dass sein Rachefeldzug nicht allzu fad gerat.
Doch hier kommt der Inzest-Bruder als tickende Zeitbombe ins
Spiel. Seiner Schwester Kind ist von ihm, da bleibt nur ein
Doppel-Selbstmord, den er auf die denkbar drastischste Weise
vollzieht: Er reisst seiner Schwester das Herz aus dem Leibe,
bevor er zugrunde geht.

Uff! Was lehrt uns diese Urauffuhrung nun dber unsere Zeit?
Hollywood ist verkommen und Geschwisterliebe nimmt kein gutes
Ende? Alte Schauerstiucke konnen immer noch schocken?
Unterhaltung muss keinen tieferen Sinn haben? Bald ist ja auch
Karneval..

Karten und Termine: www.operamrhein.de
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Wagemutige Weitraumigkeit:
Das London Symphony Orchestra
unter Sir Simon Rattle 1in der
Philharmonie Essen

geschrieben von Anke Demirsoy | 19. September 2019

Sir Simon Rattle dirigiert Anton Bruckners 6. Sinfonie.
(Foto: Hamza Saad)

»This is Rattle” hieB es im September 2017, als das London
Symphony Orchestra (LSO) seinen neuen Musikdirektor mit einer
zehntatigen Konzertreihe willkommen hieB. So begeistert der
Einstand von Sir Simon Rattle einerseits gefeiert wurde, so
kompliziert sind andererseits die Verhaltnisse, denen sich der
Ex-Chef der Berliner Philharmoniker bei seiner Riickkehr an die
Themse stellen muss. Das Barbican Center, seit 1982 fester
Spielort des Orchesters, hat eine so kleine Biihne, dass der
Dirigent dort auf ein Fiinftel seines Wunschrepertoires
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verzichten muss.

Ein Neubau ist nicht in Sicht. Stattdessen wirft der Brexit
schwere Schatten voraus: Nach Rattles eigener Aussage bewerben
sich deutlich weniger Musiker aus Europa beim LSO. Ein Jammer,
auch mit Blick auf die glanzvolle Tradition des ersten
unabhangigen und selbstverwalteten Orchesters von England.
Edward Elgar gehorte einst zu seinen Chefdirigenten; ihm
folgten viele groBe Kinstlerpersonlichkeiten, zum Beispiel
Arthur Nikisch, Pierre Monteux, Claudio Abbado, Sir Colin
Davis und zuletzt Valery Gergiev.

Der Philharmonie Essen bescherte das Gastspiel der Londoner
Symphoniker unter Sir Simon Rattle jetzt ein ausverkauftes
Haus. Zu Beginn erklingt eines der bedeutendsten Werke von
Béla Barték: die ,Musik fiir Saiteninstrumente, Schlagzeug und
Celesta”, in Auftrag gegeben vom Schweizer Mazen Paul Sacher,
beruhmt fuar ihre formale Strenge und ihre enigmatische
Tonsprache. Mit grof8ter Disziplin formt das LSO den gesamten
ersten Satz zu einem an- und abschwellenden Bogen. Aber diese
Fuge ist hier mehr als die Studie einer staunenswerten
klanglichen Verdichtung. Sie gibt einen Tonfall vor, der die
Ohren offnet und flr hohe Konzentration im Publikum sorgt.

Die Gipfel erregen Staunen, aber keine Furcht

Mit Harfe, Celesta und einem Konzertflugel als Mittelachse,
steigern sich die geteilten Streicher im zweiten Satz zu
brennenden Klangen innerer Erregtheit. Das Schlagwerk, von Sir
Simon links hinter dem Orchester postiert, schafft im dritten
Satz eine entruckte Atmosphare. Die Tonwiederholungen des
Xylophons, die dumpfen Paukenglissandi, die verwischten Klange
der Celesta und des Klaviers machen dieses Adagio zu einem
zauberischen Nachtstlick. Durch das tanzerische Finale mit
seinem so genannten ,bulgarischen Rhythmus® wirbeln die
Musiker des LSO mit Temperament und virtuoser Sicherheit.



Sir Simon Rattle bedankt
sich beim Konzertmeister des
London Symphony Orchestra.
(Foto. Hamza Saad)

Eine Phalanx von acht Kontrabassen schiebt das musikalische
Geschehen nach der Pause von hinten an. Fur die 6. Sinfonie
von Anton Bruckner hat Simon Rattle sie an die Ruckwand der
Bihne postiert. Seine Deutung des Werks lasst erahnen, warum
die Sechste in Anlehnung an Beethoven zuweilen ,Bruckners
Pastorale” genannt wurde: So wenig monumental, so wenig
martialisch oder auftrumpfend klingen Bruckners Sinfonien
selten. Heitere Abgeklartheit liegt Uber dem musikalischen
Geschehen.

Die Hohepunkte, die Rattle mit dem LSO anstrebt, weisen den
Menschen nicht ab. Die Gipfel erregen Staunen, aber keine
Furcht. Alles ist Klang, der sich erst bildet, der zu
wagemutiger Weitraumigkeit wachst. Unter der Leitung von Simon
Rattle fullen sich diese Weiten mit sanglicher Warme, ja mit
einem Glucksleuchten, gegen das sich kein Dunkel halt.

Freudiger Schluss, verklarte
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Wonne: Duisburger
Philharmoniker und Axel Kober
erkunden die Romantik

geschrieben von Werner Haulner | 19. September 2019

Ob Anton Bruckners Siebte Symphonie tatsachlich einer
,romantischen Vision” entspringt, wie der Titel des Sechsten
Philharmonischen Konzerts der Duisburger Philharmoniker
andeutet, sei dahingestellt: Der Begriff der Romantik ist in
der Musik unscharf — und Bruckners gewaltiges Gebilde lieRe
sich aus guten Griinden ebenso als komplexe Weiterentwicklung
formaler Prinzipien der ,klassischen” Komponisten lesen.

Axel Kober,
Generalmusikdirekto
r der Deutschen
Oper am Rhein und
Chefdirigent der
Duisburger
Philharmoniker.
Foto: Max Brunnert

Selbst der ,sehr feierliche® und ,sehr langsame” zweite Satz


https://www.revierpassagen.de/88568/freudiger-schluss-verklaerte-wonne-duisburger-philharmoniker-und-axel-kober-erkunden-die-romantik/20190217_1158
https://www.revierpassagen.de/88568/freudiger-schluss-verklaerte-wonne-duisburger-philharmoniker-und-axel-kober-erkunden-die-romantik/20190217_1158
https://www.revierpassagen.de/88568/freudiger-schluss-verklaerte-wonne-duisburger-philharmoniker-und-axel-kober-erkunden-die-romantik/20190217_1158

verbirgt hinter seinen Wagner-Anklangen einen Sonatensatz, ist
also weit mehr als deskriptive Musik von Trauer und Trost.

Aber genau jener zweite Satz, den Bruckner unter dem Eindruck
von Wagners Tod am 13. Februar 1883 vollendete, schlagt die
Briucke zu Carl Maria von Webers Romantik: Die besteht ja auch
nicht nur aus eingangigen Melodien, behutsam dosierter
Chromatik, Laut- und Stimmungsmalerei - das beherrscht
Francois Adrien Boieldieu in seiner ,Dame blanche” auch -,
sondern aus satztechnisch anspruchsvoller thematisch-
motivischer Arbeit. Und die beweist Weber selbst in einem
Konzert wie demjenigen in f-Moll fur Klarinette, geschrieben
fir einen der grolBten Virtuosen aller Zeiten, Heinrich Joseph
Barmann.

Technische Brillanz und Empfindungstiefe

Mit diesem Konzert stellte sich ein junger Solist vor, der
seit 2016 Erster Soloklarinettist der Duisburger
Philharmoniker ist: Christoph Schneider. Und er erfillte
Webers Komposition mit einer technischen Brillanz und
Empfindungstiefe, die eine musikalische Beschreibung schnell
an ihre Grenze fuhrt: Das Hohere, Andere, das E.T:A. Hoffmann
mit seinem Bonmot vom Ende der Sprache mit romantischem Pathos
ausdrucken wollte: Hier ist es spurbar. Der Begriff des
,Romantischen” in der Musik: Hier 1ist er unmittelbar zu
erfahren.




Duisburger Philharmoniker

Bleiben wir also beim durr beschreibenden Handwerk des
Kritikers und bewundern wir den klaren, schwerelosen, aus dem
Nichts keimenden Ton im Beginn des Konzerts, der an eine
geheimnisvolle Opernszene erinnert. Oder die Laufe, die nicht
nur makellos geformt, sondern dazu noch unterschiedlich
charakterisiert werden. Oder den ariosen Atem, der manchem
Opernsanger blanken Neid ins Herz pflanzen konnte. Den Adagio-
Satz, im Tempo treffend, adelt ein atherisch weicher Ton, ein
delikates Piano, schattierungsreicher Klang und eine scheinbar
endlos ausgespannte Phrasierung. Und der letzte Satz, ein
,Rausschmeifer” a 1la Rossini, ist mit Verve gestaltetes
Virtuosen-Futter. In der Zugabe, einem Adagio von Barmann,
zeigt Christoph Schneider noch einmal, was mit ,,Geschmack”
vielleicht ein wenig altmodisch, aber treffend beschrieben
werden kann.

Zu Beginn des Konzerts hatte man sich eine der weniger
popularen Ouvertliren Webers gewunscht, aber diejenige zum
,Freischutz“ steht nicht nur emblematisch fur die Romantik,
sondern verbindet sich durch den Einsatz der Blaser (HOorner,
Klarinette) mit dem Solo-Konzert und Bruckners Siebter, in der
die ,Wagner-Tuben” eine prominente Rolle spielen. Die
Philharmoniker zeigen keine Schwachen im fullig-seidigen
Hornerklang; Chefdirigent Axel Kober lasst allerdings die
tiefen Streicher nicht markant genug hervortreten. Das Ganze
schlieft, wie von Weber vorgesehen, freudig.

Bruckners Satzkunst klar ausmodelliert

In Bruckners Siebter zeigt sich Kober als formsensibler
Dirigent. Er nutzt den Klang nicht als Ausrede flur mangelnde
Artikulation oder nachlassige Ausformung der kontrapunktischen
Teile, verfallt aber auch nicht der Gefahr, Bruckners
Satzkunste unsinnlich vorzufiuhren. Im ersten Satz stellt Kober
die Themen deutlich vor, macht ihre Gliederung erlebbar und
markiert deutlich etwa den Ubergang vom ersten zum zweiten



Komplex oder den Abbruch vor dem dritten.

An den Hohepunkten, an denen Klang und thematische Dichte
kulminieren, drangt sich der Eindruck auf, die Mercatorhalle
neige dazu, die Konturen weich zu zeichnen, aber der zweite
Satz, das beruhmte Adagio, legt nahe, dass auch das Orchester
zu wenig entschieden modelliert. Den HOhepunkt mit dem
Beckenschlag bereitet Kober dynamisch sorgfaltig vor und
erklart ihn damit fdr strukturell notwendig, nicht lediglich
durch den Effekt motiviert. Im schnellen dritten Satz mit dem
betonten Trompetenthema und dem fruhlingshaft durchsichtig
beginnenden, kontrastreichen vierten Satz wahlt Kober stimmige
Tempi und halt den Blick aufs Geschehen klar.

Die Philharmoniker zeigen schon im aufstrebenden Cellothema zu
Beginn, dass sie Bruckner nicht dumpf-massiv, sondern
kammermusikalisch 1leicht, ja bisweilen mit wienerischer
Eleganz zu nehmen beabsichtigen. Den Streichern gelingt das
ausnehmend schon im zweiten Thema des ersten Satzes und in
lyrisch gelosten Momenten des vierten. Die Wagner-Tuben wirken
bei ihrem Auftritt eine Spur zu zuruckhaltend, aber 1ihr
sproder Ernst wandelt sich im Cis-Dur des ausklingenden
zweiten Satzes zu verklarter Wonne.

Beim nachsten Philharmonischen Konzert am 6. und 7. Marz in
der Mercatorhalle Duisburg erklingt Wolfgang Amadeus Mozarts
Requiem mit Christoph Pregardien als Dirigent. Info:
https://duisburger-philharmoniker.de/Konzerte/mozarts-requiem-
7pk-2018-19

Geld, Produktionen und Zeit -
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von allem etwas weniger:
Intendant Olaf Krock stellt
Programm der Ruhrfestspiele
vor

geschrieben von Rolf Pfeiffer | 19. September 2019

Am 4. Mai wird in Recklinghausen
ein Laufsteg fur die Burger
aufgebaut. ,What is the City but
the People?” heiRt die Aktion.
Vorbild ist der Laufsteg, den
Regisseur Richard Gregory am 29.
Juni 2017 fur das MIF Manchester
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International Festival schuf.
Dort entstand auch das Foto.
(Bild: John Super/Ruhrfestspiele)

Jetzt wissen wir, was gespielt wird — bei den Ruhrfestspielen
in Recklinghausen unter neuer Intendanz. Olaf Krock, so heift
der Neue, hat sein Programm vorgestellt, es steht auch schon
im Internet. Erster Eindruck: Halbwegs solide, aber auch etwas
dinn.

Krock muB mit deutlich weniger Geld auskommen als
Amtsvorganger Frank Hoffmann. Die Grundstruktur hat er nicht
verandert, der Schwerpunkt liegt eindeutig im Bereich
Schauspiel. Und das soll auch so sein, unterstreicht der neue
Intendant. Die Ruhrfestspiele seien eben ein Theaterfestival,
in deutlicher Unterscheidung zu anderen Festivals im Land.

Virginia Woolf

Die attraktivste Produktion auf dem Spielplan durfte wohl ,Wer
hat Angst vor Virginia Woolf?“ sein, inszeniert von Karin
Beier am Deutschen Schauspielhaus Hamburg mit Maria Schrader
und Devid Striesow und von der uberregionalen Kritik heftig,
wenn auch nicht gefeiert, so doch wahrgenommen.

Weitere Glanzpunkte sind ,Hochdeutschland” nach dem Roman von
Alexander Schimmelbusch, von Regisseur Christopher Ripling auf
die Buhne der Munchner Kammerspiele gestellt und bei den
Ruhrfestspielen nun als ,Gastspiel der Urauffuhrung“
angekundigt. Es geht im Stuck um Victor, einen frustrierten
Investmentbanker, der (stark verkurzt) kaum vierzigjahrig und
millionenschwer in deutschem Populismus macht. Bei diesem
Stuck ahnt man ein Streben nach Aktualitat, was sich bei
yVirginia Woolf“ kaum erkennen lalt.

Max und Moritz

Ebenfalls aus der ersten Liga der deutschen Schauspielhauser
kommen Max wund Moritz nach Recklinghausen. ,Eine



Bosebubengeschichte fur Erwachsene” wird als Koproduktion mit
dem Berliner Ensemble angekindigt, ist eine Regiearbeit des
Spaniers Antd Romero Nunes. Lustig wird es werden und
irgendwie auch gesellschaftskritisch, weil die Inszenierung
auf die braven Burger im Lausbubenumfeld fokussiert.

Szene aus der Tanztheaterproduktion
,Grand Finale“ (Bild: Rahi
Rezvani/Ruhrfestspiele)

Alte Bekannte

Vieles aber, was auf dem Programmzettel steht, weilR keineswegs
in gleicher Weise zu begeistern. Da gelangt unter dem Titel
»Istanbul” eine Produktion zur Auffuhrung, die wesentlich von
Liedern der turkischen Sangerin Sezen Aksu getragen wird und
die das Licht der Buhnenwelt vor nicht all zu langer Zeit im
Bochumer Schauspielhaus erblickte, als der dortige Interims-
Intendant Olaf Krock hieR.

Roberto Ciulli, seit ewigen Zeiten Mulheimer Theaterdirektor
mit unbestreitbaren Verdiensten, ehrt man in einer ,Werkschau”
mit der Auffudhrung von gleich drei Regiearbeiten: ,Immer noch
Sturm“, ,Clowns 2 %“, ,0thello”. Das alles konnte und konnte
man auch in Mulheim sehen, vielleicht auch auf dem NRW-
Theatertreffen. Aber fur die Ruhrfestspiele, die (jedenfalls
fruher) so viel Wert auf ihre Internationalitat legen, ist
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dieser Programmschwerpunkt doch arg regional.

[ 5.

Szene aus ,Ein wenig Leben” (Bild: Jan
Versweyveld/Ruhrfestspiele)

Miller und Wuttke

Vom Berliner Ensemble kommt als ,Heiner Millers letzte
Regiearbeit” Brechts ,Der aufhaltsame Aufstieg des Arturo Ui“.
Premiere war 1995, aber immerhin spielt Martin Wuttke die
Titelrolle.

Zwel Einpersonensticke hat man ins Schauspielprogramm gehoben:
Zum einen Patrick Suskinds ,Der Kontrabal“ mit dem
Schauspieler Roland Riebeling, den man als burokratischen
Sidekick Jutte aus dem Kolner ,Tatort” kennt, zum anderen eine
Hofmannsthal-Adaption mit dem Titel ,Jedermann Reloaded”, die
Philipp Hochmair ganz alleine spielt, unterstitzt allerdings
von einer Kapelle mit dem Namen ,Die Elektrohand Gottes”.
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Szene aus ,The Prisoner”
(Bild: Simon
Annand/Ruhrfestspiele)

Peter Brook, unverwiistlich

Als ,Koproduktion mit dem International Theater Amsterdam” ist
»Ein wenig Leben” nach dem Roman von Hanya Yanagihara zu
sehen. Ivo van Hove inszenierte die Viermannerromanze 1in
Niederlandisch, was die Befurchtung nahrt, dal dieser
,Deutschlandpremiere“ nicht sehr viele Auffuhrungen
hierzulande folgen werden.

Peter Brook schlieBlich, 94jahrige und immer noch sehr
lebendige internationale Theaterikone, bringt ein Stuck mit
dem Titel ,,The Prisoner” zur Auffuhrung, das er selbst auch,
zusammen mit Marie-Hélene Estienne, geschrieben hat. Es geht
um einen Gefangenen, der nicht ins Gefangnis darf und nun vor
dessen Toren leidet, es spielt das Théatre des Bouffes du Nord
Paris, in Englisch. Ahnt man hier Migrantisches, so ist es in
Jean Raspails ,Das Heerlager der Heiligen® handfest vorhanden.
Schon in seinem 1973 veroffentlichten Roman ging Raspail der
Frage nach, was es mit einer Gesellschaft macht, wenn
plotzlich viele tausend Elendsfluchtlinge mit ihren Booten
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anlanden. Hermann Schmidt-Rahmer, den man als Gastregisseur
von etlichen NRW-Buhnen gut kennt, hat den Stoff am Schauspiel
Frankfurt dramatisiert. In Recklinghausen 1ist jetzt
Urauffdhrung.

Ein Laufsteg fiir Recklinghauser Biirger

Nicht zu vergessen: Auch das Eroffnungsspektakel am 4. Mai ist
unter Schauspiel einsortiert. An diesem Tag sollen 100
handverlesene Recklinghauser uber einen Laufsteg in der
Stadtmitte schreiten, quasi ein Querschnitt der
Stadtgesellschaft. ,What is the City but the People?” heildt
die Aktion, mit ,Wer ist die Stadt, wenn es nicht die Menschen
sind?“ konnte man das Motto Ubersetzen. Regisseur Richard
Gregory hatte seinen Laufsteg erstmalig auf dem Manchester
International Festival aufgebaut, und es soll eine sehr
vergnugliche Angelegenheit gewesen sein. Also sind wir
gespannt.

Tanztheater, wie von Rembrandt
gemalt. Szene aus ,The Great Tamer“
(Bild: Julian
Mommert/Ruhrfestspiele)

Kulturgeschichte

Funf Tanzproduktionen sind angekindigt, von denen zwei
besonders ins Auge stechen. Zum einen ,Grand Finale” der
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Hofesh Shechter Company aus London, ein Stuck, das die
endzeitliche Menschengemeinschaft in der Krise thematisiert,
zum anderen ,The Great Tamer®” von Dimitris Papaiannou, wo
nichts weniger als 2000 Jahre Kulturgeschichte zur Auffuhrung
gelangen. Ein bildmachtiges, manchmal akrobatisches, manchmal
komisches Programm wird angekindigt, und das Foto im
Programmheft, das die Compagnie wie in einem Rembrandt-Bild
mit groBen Dunkelzonen zeigt, lalt Unterhaltsames erhoffen.
Choreograph Papaiannou war in jungster Zeit auch 1im
Wuppertaler Tanztheater Pina Bausch aktiv, wo er seine
uberwiegend nicht gelobte Tanztheater-Produktion ,Seit Sie“
inszenierte. Um die 13 Festivals (die nicht konstante
Interpunktion macht das genaue Zahlen schwierig) und
Institutionen listet das Programmheft als Produzenten auf,
erster in der Liste ist das Onassis Cultural Centre, Athen.
Wortlich ubersetzt heillt die Produktion ubrigens ,Der grolSe
Zahmer", was sich zumindest nicht spontan erschlielSt.

Die Zukunft der Arbeit

Musik, Kabarett, Literatur, Diskussionen, Kindertheater und
Bildende Kunst gibt es nach wie vor im Programm, auch ,Fringe“
hat — abgespeckt — Uberlebt und heifSt jetzt ,Neuer Zirkus“.
Aber alles ist etwas weniger geworden, eine Woche weniger, ein
Zelt weniger, und vom Programm war ja schon die Rede.
Hinzugekommen jedoch ist unter dem fetzigen Titel
~#jungeszene” ein Projekt in Recklinghausen und Windhoek,
Namibia, in dem unter kiunstlerischer Leitung von ,Kaleni
Kollectiv” die ,Zukunft unserer Arbeit" untersucht werden
soll. Was genau dabei herauskommt weils man naturlich noch
nicht, zur Vorfuhrung jedoch gelangt es Mitte Mai 1in
Recklinghausen und Anfang Juni in Windhoek. Den Deutschen
Gewerkschaftsbund als Gesellschafter der Ruhrfestspiele wird
es freuen.

= www. ruhrfestspiele.de
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Kampfmusik oder komplexe
Symphonik? Gabriel Feltz mit
einer unideologischen Siebten
von Schostakowitsch in
Dortmund

geschrieben von Werner Haulner | 19. September 2019

Die Dortmunder Philharmoniker spielen unter Gabriel
Feltz die ,Leningrader® Symphonie Schostakowitschs.
Foto: Dortmunder Philharmoniker

Was wurde nicht alles mit der Siebten Symphonie von Dmitri
Schostakowitsch verbunden: Eine Feier des heldenhaften Kampfes
der ausgehungerten Leningrader Bevolkerung gegen die Truppen
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der Wehrmacht. Ein Fanal des Durchhaltewillens gegen Nazi-
Deutschland.

Und weiter: Eine 1ideologisch aufgeladene Auftragsmusik
Stalins. Eine ,kodierte Botschaft des Widerstands gegen die
kommunistische Tyrannei”. Eine Abrechnung mit der Gewalt an
sich in 1ihrem Zynismus, 1ihrer BoOsartigkeit und ihrer
Faszination. Oder, wie es Schostakowitsch selbst schrieb, ein
,Bild unseres kampfenden Volkes in Musik“?

Wie auch immer: Jede dieser Auffassungen hat Spuren in der
Interpretation dieser wohl beliebtesten unter den 15
Symphonien Schostakowitschs hinterlassen. Doch Gabriel Feltz
hat offenbar entschieden, sich keiner der vorgepragten
Deutungen anzuschliefen, sondern die Musik fur sich sprechen
zu lassen.

Ohne die Last der vielen Bedeutungen

Entlastet von Bedeutung, prasentiert sich die Siebte als ein
komplexes Werk, das die Formen von Variationen, Scherzo,
Choral aufnimmt und im letzten Satz eine dicht verarbeitete
Reminiszenz an das thematische Material des Vorhergegangenen
entwickelt. Dass Feltz dazu die emotionale Aufladung der Musik
zurucknimmt, mag ihm den Vorwurf einer unverbindlichen, ja
blassen Interpretation einbringen.



Gabriel Feltz.
Foto: Thomas Jauk

Ein Vorwurf, der jedoch nicht tragt: Im ersten Satz hdrt man
weder die Invasion der Deutschen ins friedliche Bauernland
noch den Triumph der Dummheit, sondern die allmahliche
Durchsetzung eines scharf geschnittenen Marschthemas. Feltz
meidet die Idylle, indem er die einfach wirkenden ersten
Perioden laut und zugig nimmt, aber die Eintrubung mit den
ersten Pianissimo-Wirbeln der Kkleinen Trommel stark
zurucknimmt und sich damit Reserve fur das riesige Crescendo
schafft.

Ein transparentes Gewebe

Der Orchesterapparat entfaltet allmahlich seinen dynamischen
Sog, aber Feltz halt das Gewebe so transparent, dass vom
Piccolo bis zu den konturscharfen Kontrabassen, vom gedampften
Blech bis zum klagenden Fagott jeder Akzent, jede Linie sich
deutlich abzeichnen. Auch plotzliche Ruckungen und Attacken,
grelle Blaserstrecken und entspannte Violinpassagen gelingen.
Schostakowitschs Musik hat auf einmal den ideologischen
Ballast nicht mehr notig und fasziniert mit ihrer
kompositorischen Qualitat.

Ebenso uUberzeugend halten die Dortmunder Philharmoniker die
Spannung in den empfindlichen, leisen Ausklangen des ersten



Satzes mit dem Morendo der Klarinette und dem resignierten
Fagott. Der Wirbel des Scherzos mit seinen ironischen
Zirkusmusik-Anklangen wird von Pianissimo-Fanfaren, Harfe und
Bassklarinette 1in wunheimlicher Stille begraben. Die
Philharmoniker erweisen sich auch den unterschiedlichen
klanglichen Welten des Adagio und der Architektur des
Finalsatzes bravourdos gewachsen — von der kraftvollen
Homophonie der Violinen uber die gleilRenden Blaserakkorde bis
hin zur klanglichen Schichtung des wellenformig sich
steigernden HoOhepunkts.

Als der Krieg noch unbekiimmert schmettern durfte

Gabriel Feltz und sein Orchester zeigen sich in dieser auf die
Formen und Strukturen der Musik konzentrierten Wiedergabe
beeindruckend bewusst gestaltend. So auch in der passenden
Einleitung des Konzerts unter dem Motto ,Teurer Triumph® mit
Peter Tschaikowskys ,1812“-Quvertire op. 49. Wird die Siebte
Schostakowitschs mit der Hitler-Invasion in dies Sowjetunion
verbunden, so bezieht sich Tschaikowsky explizit im Titel auf
den Einmarsch Napoleons ins zaristische Russland - ein
wahnsinniges Unternehmen, das ebenfalls Tod und Verderben
brachte und mit dem volligen Scheitern der Franzosen endete.
Feltz zelebriert — wenn auch ohne echte Kanone — Kriegslarm
und Siegesglocken, flutend triumphale Crescendi und herrische
Attacken. 60 Jahre vor Schostakowitsch darf der Krieg hier
noch unbekimmert schmettern.

Der Weg zur Synthese: Yuja
Wang und Leonidas Kavakos mit
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einem Duoabend im Konzerthaus
Dortmund

geschrieben von Anke Demirsoy | 19. September 2019

Im ,Allegro brusco” fallen die Fesseln. Brusco, das bedeutet
auf deutsch barsch oder grob. Und so hammert Yuja Wang dreimal
den Ton C in den Konzertfliigel, stanzt ihn kraftvoll ins
Bassregister des Instruments. Leonidas Kavakos antwortet auf
seiner Stradivari mit der gleichen, 1lustvoll aggressiven
Energie. Schrubbt Akkorde in die Saiten, deren grelle
Dissonanz einer Attacke auf Ohren und Nerven gleicht.

aenl Leocnidas Kavakos i e
e ik e

Sergej Prokofjews 1. Violinsonate, gewidmet dem legendaren
Geiger David Oistrach, scheint den beiden beriuhmten
Interpreten Befreiung zu bringen. Die radikale, ja anarchische
Kraft, mit der sich das Genie des Komponisten hier Bahn
bricht, fuhrt ihr Spiel im Konzerthaus Dortmund auf einen
ersten Gipfel.

Kavakos dreht sich flur das heroische Seitenthema starker dem
Publikum zu, die brennende Intensitat seines Violintons zu
voller Glut steigernd. Dieser Klang wirkt umso starker, als
der Geiger das einleitende Andante assai nur wenige Minuten
zuvor mit eiskalt rieselnden Laufen beendet hatte: mit
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gespenstisch fahlen Tonleitern, die dem Willen des Komponisten
nach einem Wind gleichen sollten, der uber einen Friedhof
streicht.

Grabesdunkel also, abgeldést von unirdisch weillem Licht.
Traumerisch zarte Melodien und wild tobende Motorik. Derlei
Kontraste fegen die vornehme Eleganz davon, mit der Wang und
Kavakos zu Beginn die Sonate B-Dur 454 von Wolfgang Amadeus
Mozart interpretieren. Gleichwohl kundet ihre Lesart nicht
allein von heiter-verspieltem Rokoko, sondern auch von
Abgrunden, wie Mozart sie zum Beispiel in seinem ,Don
Giovanni“ aufriss. Als wollten die Kinstler der beseelten
Idylle des Andante nicht recht glauben, treiben sie die Musik
mit unterschwelliger Nervositat voran. Der Violinton klingt
zuweilen glasern. So leichtfufig Laufe und Triller auch dahin
perlen mogen, streifen zuweilen doch Schatten voruber.

Seit 1ihrer 2013 aufgenommenen Brahms-CD (siehe Cover-
Abbildung) treten Leonidas Kavakos und Yuja Wang immer wieder
zusammen auf. Sie deswegen ein Duo zu nennen, scheint
gleichwohl gewagt ob des weltweiten Ruhms, den beide als
Solisten geniellen — und angesichts der Tatsache, dass Enrico
Pace als Kavakos‘ langjahriger musikalischer Partner gilt.

Gleichwohl finden die glamourdse Chinesin und der stets mit
einem Schuss reservierter Strenge auftretende Grieche nach der
Pause zu bemerkenswerter musikalischer Einheit. In Béla
Bartoks Rhapsodie fir Violine und Klavier Nr. 1 steigern sie
tanzerische Rhythmik und feurigen Volksliedton, bis alles nur
noch wirbelnde, rauschhafte Virtuositat ist. Darf Kavakos hier
nachgerade zigeunerisches Temperament ausspielen, so kommen
die viel gerihmten ,fliegenden Finger” der Yuja Wang in der
Violinsonate von Richard Strauss zum Zuge. Was der 23-jahrige
Komponist der Pianistin abverlangt, gleicht einem halben
Klavierkonzert: rauschhafte Tonkaskaden und Arpeggien,
kapriziose Einsprengsel und plotzliche Beleuchtungswechsel in
voller Fahrt.



Aber eine Yuja Wang hat dergleichen souveran im Griff. Wie im
Gleitflug segelt sie durch den vertrackt schweren Part,
trumpft grandios auf, ohne die Violine zu Ubertdnen. Im
Gegenteil bluht der Ton von Leonidas Kavakos noch einmal auf,
dass es zum Staunen ist. Suffig und schwelgerisch tont uns das
Jugendwerk entgegen, dem Vorbild von Johannes Brahms noch
nahe. Beide Kinstler wirken nun vollkommen gelost, finden in
dieser Freiheit aber zur packenden, uber jeden Zweifel
erhabenen Synthese.

Weitaus mehr als Barcarole
und Can Can: Ein Blick auf
das Offenbach-Jubilaumsjahr
2019

geschrieben von Werner Haulner | 19. September 2019


https://www.revierpassagen.de/85822/weitaus-mehr-als-barcarole-und-can-can-ein-blick-auf-das-offenbach-jubilaeumsjahr-2019/20190119_1647
https://www.revierpassagen.de/85822/weitaus-mehr-als-barcarole-und-can-can-ein-blick-auf-das-offenbach-jubilaeumsjahr-2019/20190119_1647
https://www.revierpassagen.de/85822/weitaus-mehr-als-barcarole-und-can-can-ein-blick-auf-das-offenbach-jubilaeumsjahr-2019/20190119_1647
https://www.revierpassagen.de/85822/weitaus-mehr-als-barcarole-und-can-can-ein-blick-auf-das-offenbach-jubilaeumsjahr-2019/20190119_1647

Jacques Offenbach um das Jahr 1870,
Reproduktion Rheinisches Bildarchiv
Koln

Jacques Offenbach ist kein Unbekannter: Wer jemals die
Barcarole aus ,Hoffmanns Erzahlungen“ gehort hat — und sei es
nur als Werbe-Untermalung — wird die traumerisch-irisierende
Melodie nie mehr vergessen. Wer nur einmal den Sog des Cancan
aus ,,0rpheus in der Unterwelt” gespiirt hat, wird die Beine nie
mehr ruhig bekommen.

Und dennoch: In seinem 200. Geburtsjahr 2019 ist der Kolner
»Judenpursch”, der in Paris eine marchenhafte Karriere gemacht
hat und nach dem deutsch-franzésischen Krieg von 1870/71 unter
vielen Anfeindungen einen Absturz erleiden musste, als



Komponist immer noch luckenhaft erschlossen, als Mensch oft
nur als Klischeefigur prasent und in seiner Wirkungsgeschichte
in langst nicht allen Aspekten beleuchtet. Von seinen zwischen
gut 100 bis 140 geschatzten Werken fir die Buhne sind
hochstens zehn Prozent hin und wieder prasent, fur viele gabe
es nicht einmal Noten- oder gar Auffuhrungsmaterial.

Motto des Festjahres in Koln: ,Yes, we cancan”

Mit einem grof angelegten Festjahr will die Stadt KOoln ihren
wohl bedeutendsten musikalischen Sohn neu ins Bewusstsein
rucken. Zahlreiche Partner bringen Mittel und Know-how ein,
allen voran die Kolner Offenbach-Gesellschaft, das Land
Nordrhein-Westfalen, Forderer aus der Wirtschaft, den Medien
und der Kultur — und auch die Katholische Kirche. ,Yes, we
cancan”, 1ist das Motto des Jahres, das den ,Erfinder der
Operette” endlich als einen der grofBen Komponisten des 19.
Jahrhunderts o6ffentlich wirksam machen will.

Das tut not: Denn wahrend etwa

YES Richard Wagner omniprasent auf

. 9 der Buhne und in der Literatur

JACQUES : ist, Werk und Person in nahezu

Hﬁ';ﬁ;;ﬁ?m” WE allen Details ausgeleuchtet und
KOLN & REGION

kontrovers diskutiert sind,
wahrend sich Gioachino Rossini
weltweit und immer mehr auch im
deutschen Sprachraum steigenden
Interesses erfreuen kann,
wahrend Giacomo Meyerbeers
epochemachende Opern gerade 1in
aufregenden Inszenierungen neu entdeckt werden, steckt eine
umfassende Offenbach-Rezeption noch in den Anfangen.

Auch die seit 20 Jahren beim Verlag Boosey & Hawkes laufende
monumentale Offenbach-_Edition Jean-Christophe Kecks anderte
das nur zeitweise und in einigen prominenten Fallen. Noch bis
vor kurzem gab es Theater, die selbst Offenbachs Hauptwerk
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,Les Contes d’Hoffmann“ und seine bahnbrechenden Operetten
nach altem, heutigen kritischen Standards nicht genugendem
Material spielten.

Sein Musiktheater war fiir das Hier und Jetzt gedacht

Das hat vielfaltige Grunde: Offenbach verstand sich nicht, wie
Wagner, als Schopfer Uberzeitlich gultiger Werke, sondern
produzierte fur sein Hier und Jetzt, flur die Gesellschaft des
franzosischen Zweiten Kaiserreichs. Sein Stern sank nach dem
deutsch-franzosischen Krieg von 1870/71, nach dem er 1in
Frankreich wie in seinem Heimatland Deutschland
gesellschaftlich angefeindet wurde und den zunehmenden
Antisemitismus zu spuren bekam.

Offenbach konzipierte sein Musiktheater neu, setzte auf
marchenhafte, opulent ausgestattete Féerien. Seine
zeitaktuellen, satirischen Werke hatten ihre groBBe Zeit hinter
sich. Spatere Generationen konnten nichts mehr damit anfangen.
Die Kritik konzentrierte sich im Schatten Wagners auf die
angeblich ,seichte” Musik und uUbte sich in moralischer
Emporung.

Die groBen Erfolgsoperetten degenerierten zu harmlos-heiteren
Vergnugungen. Nationalismus und Antisemitismus als treibende
Krafte sorgten dafiur, dass gerade die politisch-satirische
Seite seines (Guvres, die schon zu seinen Lebzeiten von der
Zensur klein gehalten wurde, auf den Buhnen kaum eine Chance
mehr hatte.

In alle Winde verstreutes Material

Dass ,0rpheus in der Unterwelt“ oder ,Pariser Leben” als
relativ viel gespielte Werke nicht nur burleske Parodien der
versunkenen Antike oder einer historisch gewordenen
Gesellschaft sind, sondern aufmupfiges Potenzial haben, wurde
zwar seit den siebziger Jahren wieder entdeckt. Aber die
Nach-68er-Kultur suchte sich andere Ausdruckswege als
ausgerechnet Operetten.



So erfreute sich Offenbach zwar eines gewissen Respekts, der
sich aber — so jedenfalls in der Erinnerung — nicht in Zahl
und Qualitat der Auffuhrungen niederschlug. Dazu kommt die
Abwertung der Gattung Operette in den letzten Jahrzehnten, die
zwar vor allem dem - seit der Nazizeit gefdorderten -
sentimentalen Genre galt, aber daflr sorgte, dass die Sparte
des unterhaltsamen Musiktheaters an den meisten Theatern auf
eine oder zwei Produktionen pro Spielzeit schrumpfte, wenn sie
nicht ganz aufgegeben wurde, und die spezialisierten Ensembles
verschwanden. Und ein Problem ist auch die archivalische
Uberlieferung: Das Material ist in alle Winde verstreut, nicht
zuganglich oder uberhaupt nicht bekannt.

Das Problem mit der Aktualisierung

Zu ihrer Zeit waren Jacques Offenbachs Operetten — praziser
ist der Begriff der opéra bouffe — topaktuell. Deswegen klappt
es mit der Modernisierung meistens nicht. Zwischen laschem
Historismus und bemihter Zeitgenossenschaft fuhrt eine
tickische Stralle geradewegs in Belanglosigkeit, glitschig
gepflastert mit groben Gags oder vollig uberdreht in den
Klamauk abdriftend. Offenbach zu inszenieren gehort in die
Konigsklasse des Regiehandwerks, und an Figuren wie der
GroBBherzogin von Gerolstein mit ihrer zweifelhaften Entourage
oder Konig Bobéche (,Barbe-bleue”) in den Gedarmen seiner
Macht scheitern Regisseure unter Umstanden erbarmlicher als an
Parsifal oder Elektra.



Derzeit in Hagen im Spielplan: Jacques Offenbachs
,Pariser Leben”. Die Regie von Holger Potocki lasst das
nostalgische Paris nur noch als Zitat zu. Veronika
Haller und Kenneth Mattice als Ehepaar Gondremarck in
der Auffuhrung in Hagen. Foto: Klaus Lefebvre

Christoph Marthaler hat in Basel an ,La Grande-Duchesse de
Gérolstein” vorgefihrt, was es heiBRt, die Figuren Offenbachs
in ihren ambivalenten Charakteren ernst zu nehmen, ohne Humor,
Ironie und Parodie zu verraten. Und auch an kleineren Theater
gelingt der eine oder andere Offenbach-Abend, etwa jungst in
Hagen, wo Holger Potocki in ,Pariser Leben“ jede Form von
Historismus meidet und das damals aktuelle, heute historisch-
nostalgisch verklarte Paris nur als sanft ironisches Zitat
zulasst.

Der ,Sittenverderber” aus dem frivolen Paris

Inzwischen passé sind die Argumente gegen den Meister des
satirischen Humors, wie sie nicht zuletzt in kirchlichen
Kreisen 1lange vorgebracht wurden: Offenbach als
,Sittenverderber” stand fur ruchloses Treiben auf (und wie
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geargwohnt hinter) der Buhne, fur verdammenswerte sexuelle
Freizugigkeit, fur das Verderben einer fur unschuldig
gehaltenen Jugend. Dazu hat Manuela Jahrmarker unter dem Titel
»,Vom Sittenverderber zum ewig klassischen Komponisten®” 1in
einem lesenswerten Band von Rainer Franke uber ,0ffenbach und
die Schauplatze seines Musiktheaters” zahlreiche Quellen
gesammelt, die nicht nur das christliche Milieu betreffen.

Offenbach ist in seinem vollig sakularen Musiktheater in der
Tat ein Komponist der Moderne. Aber Uber allen moralischen
Verdikten wurde ubersehen, woflr seine beillende Kritik steht:
Er entlarvt die moralische Heuchelei, das Bemanteln von
Machtwille, Gier, narzisstischer Egozentrik oder eiskaltem
okonomischem oder politischem Kalkiul mit , héheren” Werten. Er
fuhrt Machthaber und ihre subalternen Schmarotzer vor, die
Staat und Gesellschaft, Regeln und Gesetze nur als Mittel
verstehen, mit denen sie sich Macht oder Lust verschaffen. Der
Jupiter in ,Orphée aux Enfers“ ist eben kein drollig
parodierter antiker Gott, sondern ein Scheusal, das selbst die
— moralisch nicht weniger fragwirdigen — Stutzen seiner Macht
gegen sich aufbringt.

Dass Offenbach in den wenigen stillen, sentimentalen Momenten
die Sehnsucht seiner Figuren nach einer wahrhaftigen,
menschlichen Welt durchschimmern 1lasst, in der vielleicht
sogar echte Liebe moglich sei, gibt seinen Operetten einen
zutiefst humanen Zug und lasst, was seine Kritiker meist
ubersehen haben, in der Verderbtheit seiner Welten die
»Sehnsucht nach dem Heil” durchscheinen — nur eben viel
menschlicher als bei Wagner.

Entdeckungen auf den Spielplanen der Opernhauser

Der Blick auf die Spielplane der Opernhauser bis Juli 2019
zeigt noch wenig von dem innovativen Impuls, den sich Kenner
und Liebhaber Offenbachs vom Jubildumsjahr erhoffen. Der
Opern-Klassiker ,Les Contes d’Hoffmann“ steht sowieso im
internationalen Repertoire — so von Buenos Aires uUber Peking,



Moskau und Wroctaw bis Neapel, in Deutschland in Gera und
Karlsruhe. Aber seine erst in jungerer Zeit wiederentdeckte
Oper ,Les Fées du Rhin“ (,Die Rheinnixen®) wird derzeit
lediglich in Biel-Solothurn, sein ,Fantasio” nur 1in
Montpellier und Eindhoven (ab Mai 2019, geplant ist auch ein
Gastspiel in Koln) gespielt.

Die nie veroffentlichte, erst jungst von Jean-Christophe Keck
wiederentdeckte wund publizierte kostliche Polit-Satire
,Barkouf” — ein Hund regiert als Vizekdnig im indischen Lahore
— erlebte im Dezember 2018 Strasbourg ihre moderne
Erstauffihrung und wird 2019/20 in KOln zu sehen sein. Und in
Hannover treibt in einer weiteren bissigen Satire auf unfahige
Herrscher und korrupte Cliquen ,Le Roi Carotte” sein Unwesen.

Seltenes kindigen auch die Pariser Bihnen an: das Théatre des
Champs-Elysées ,Maitre Peronilla”“ und die Opéra Comique
,Madame Favart”. Und mit Hilfe des Palazzetto Bru Zane, einem
Zentrum fur die Erforschung und Wiederentdeckung der
romantischen franzosischen Oper, fihrt das Théatre Marigny
unter dem Titel ,Bouffes Bru Zane“ von Januar bis Juni eine
Serie von einaktigen Werken der opéra-bouffe auf.

Von der ,Prinzessin von Trapezunt” bis zum regierenden Hund
n»Barkouf*

Nur in Wurzburg bis April
und ab Mai 2019 in Hamburg
wird im deutschsprachigen
Raum derzeit Offenbachs
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Erfolgsoperette ,La Belle
Hélene” gespielt. In
Alexandra Burgstallers
Ausstattung ist die fern
geruckte Antike nur noch
dekorative Assoziation.
Foto: Nik Scholzel

In Deutschland zeigt das ruhrige Theater Hildesheim ab 3. Marz
2019 ,Die Prinzessin von Trapezunt“. Andere beschranken sich
bisher auf das, was von Offenbach in den Spielplanen uberlebt
hat: ,Die GroBherzogin von Gerolstein” (Aachen, Halle, Koln),
,Die schone Helena“ (Hamburg, Wurzburg), ,Pariser Leben“
(Hagen, Trier) und ,Orpheus in der Unterwelt” (Bielefeld,
Krefeld-Monchengladbach, Mannheim, Oldenburg).

In Koln umfasst die Liste der Veranstaltungen in nachster Zeit
eine Podiumsdiskussion am 22. Januar im Domforum mit dem
Kolner PresseClub und dem Katholischen Bildungswerk, bei der
das deutsch-franzosische Verhaltnis im europdischen Kontext
thematisiert wird. Das Institut Francais in Koln eroffnet am
25. Januar eine Veranstaltungsreihe zum Offenbach-Jahr mit dem
jungen Kolner Ensemble VivazzA. Das Konzert stellt Offenbach
in den Kontext der Musik seiner Zeit.

,Divertissementchen” zur Karnevalszeit

Ein Riesenspall durfte ab 2. Februar ,0ffenbach - ein
Divertissementchen” der Oper Koln werden, das die
Karnevalszeit bis 5. Marz mit schmissiger Musik und Ballett-
Choreografien auf die uUbliche Kolner Weise ausfullen wird. Am
16. Marz nimmt die Kammeroper Koln ihre Produktion von
,0rpheus in der Unterwelt” wieder auf. Am 9. Juni feiert dann
,La Grande-Duchesse de Gérolstein” ihre Premiere in der Oper
Koln. Ab 17. Juni zeigt die Volksbihne am Rudolfplatz in Koln
zwel der hintersinnig-amusanten Einakter: ,Die Insel
Tulipatan“ und ,Salon Pitzelberger”. Und ab 19. Juni stehen
Leben und Werk Offenbachs im Zentrum eines Symposions der
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Hochschule fur Musik und Tanz in Koln.

Info: https://www.yeswecancan.koeln/veranstaltungen

2019 beginnt fiur Dortmund

wenlig verheiBungsvoll:
Torhaus ohne Kunst und Musik,
Naturkundemuseum bleibt
geschlossen

geschrieben von Bernd Berke | 19. September 2019

.........

Ansicht des Torhauses im Rombergpark. (Foto: Bernd
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Berke)

Das schmucke Dortmunder Torhaus Rombergpark, 1681 erbautes
Relikt des einst stolzen Schlosses Brunninghausen und immerhin
schon seit 1968 Schauplatz kleinerer Kunstausstellungen, kann
nicht mehr kulturell genutzt werden. Auch die langjahrige
Reihe der Gitarrenkonzerte entfallt an diesem Ort. Zudem wird
es dort keine Ambiente-Hochzeiten mehr geben.

Dies alles hat offenbar mit Erfordernissen des Brandschutzes
zu tun. Im Fall eines Falles ware die schmale Wendeltreppe,
die hinauf zum Ausstellungsraum bzw. hinunter fuhrt, wohl
wirklich kein tauglicher Fluchtweg. Man stutzt freilich beim
Gedanken, warum der Pressetermin, bei dem das ,Aus” flur die
genannten Veranstaltungen offiziell verkidndet wurde,
ausgerechnet im besagten Torhaus stattfinden musste. War’s ein
vorerst letztes Mal der ,Geist des Ortes”, der da rief?

Jedenfalls hat man zweierlei Ersatz gefunden, jeweils in der
Innenstadt. Die Ausstellungen regionaler Kinstler ziehen (nach
Ende der ,Pink Floyd“-Schau) in den neuen Pavillon am
sDortmunder U“, die Gitarristen werden kunftig in der Rotunde
des Museums fur Kunst und Kulturgeschichte auftreten. 0Ob das
denkmalgeschitzte Torhaus selbst eines Tages wieder zur
Verfugung stehen wird, ist noch ungewiss.

Tags zuvor wurde bekannt, dass die Wiedereroffnung einer
weiteren Kultur-Einrichtung sich abermals schmerzlich
verzogert. Das 2014 zwecks grundlichen Umbaus geschlossene
Naturkundemuseum, vordem eine der bestbesuchten Kulturstatten
der Kommune, wird vermutlich erst im Fruhjahr 2020 wieder
zuganglich sein. Etliche Misshelligkeiten im Verlauf der
Bauarbeiten haben das Projekt immer wieder verzogert. Und
jetzt bitte keine billigen Vergleichsscherze mit dem schier
ewig unfertigen Berliner Flughafen BER.

Bliebe allerdings zu hoffen, dass das noch junge Jahr 2019 der
Stadt keine weiteren Kulturnachrichten dieser weniger


https://de.wikipedia.org/wiki/Schloss_Br%C3%BCnninghausen

erfreulichen Sorte beschert.

Ein Fest des Rhythmus: Kirill
Petrenko und das
Bundesjugendorchester in der
Philharmonie Essen

geschrieben von Werner Haulner | 19. September 2019

Das Bundesjugendorchester machte auf seiner Tournee 1in
Essen Station. Foto: Selina Pfruener

Es war eines von nur vier Konzerten mit Kirill Petrenko am
Pult: Nach Luxemburg und vor Hamburg und Berlin gastierte das
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Bundesjugendorchester in der Philharmonie Essen auf seiner
Wintertournee zum Beginn seines 50-Jahre-Jubildums. 1969
gegriindet, ist das Orchester nicht mehr aus der
Bildungslandschaft fiir angehende Profi-Musiker wegzudenken.

14 bis 19 Jahre alt sind seine Mitglieder, und manches Gesicht
auf dem Podium der Philharmonie ware noch als ein gutes Stuck
junger durchgegangen. Andere wiederum hatten schon ganz die
Attitude des versierten Berufsmusikers angenommen — und
tatsachlich schlugen 83 Prozent der Jugendlichen im BJO (so
eine Statistik von 2013) erfolgreich diesen Weg ein.

Kirill Petrenko leitete das
Bundesjugendorchesterbei
seinem Konzert in Essen. Er
ist kunftiger Chef der
Berliner Philharmoniker, die
Patenorchester des BJO sind.
Foto: Wilfried HoOsl

Wo also mit Kritik ansetzen, wenn ein musikalischer
Perfektionist ein jugendlich hochmotiviertes Orchester
anspornt? Kirill Petrenko, einer der am hochsten gehandelten
Dirigenten der Gegenwart und ab Sommer 2019 neuer Chefdirigent
der Berliner Philharmoniker, entfesselt ein Fest des Rhythmus:
Leonard Bernsteins sinfonische Tanze aus der ,West Side Story“
als Nachklang zum 100. Geburtsjahr des Amerikaners 2018. Ein
Konzert fur Pauken und Orchester von William Kraft, fruher
Solo-Pauker beim Los Angeles Philharmonic Orchestra. Und zum
Abschluss die Apotheose des Rhythmus am Beginn der Moderne,



Igor Strawinskys ,Le Sacre du Printemps”“.

Bei so viel Sorgfalt, bei so viel Enthusiasmus lasst sich nur
sagen: Es war mitreiflend. Sicher: Man bibberte mit manchem
jungen Solisten, wenn es vom Fagott bis zum Tamtam heikle
Einsatze und nervstrapazierende Soli gab. Man storte sich
nicht, wenn im jugendlichen Schwung manche dynamische Feinheit
ausfiel, weil die Musiker zwei Stufen auf einmal zum
glanzvollen Fortissimo nahmen.

Man vermisste Uber dem punktgenauen Zusammenspiel kaum, dass
manche agogische Freiheit, manch lasziver oder brutaler
Tonfall der Genauigkeit geopfert wurde. Aber die leisen
Stellen, auf die Petrenko offenbar ebenso viel Wert legte wie
auf kantenscharf gefeilte Konturen, waren wunderbar
ausbalanciert und offneten bei Strawinsky Raum fir plastisch
gestaffelte Klangwirkungen. Petrenko lieB die Musiker keinen
Moment alleine. Seine Zeichen waren prazis, unterstutzend und
frei von Dirigier-Getue.

Wieland Welzel, Pauker der Berliner Philharmoniker und selbst
einmal Mitglied des BJO, zeigte in William Krafts Konzert, wie
die moderne Pauke als Solo-Instrument brillieren kann: Zu
Beginn eine schwebende, mit den Handen erzeugte Kadenz, spater
virtuoses Spiel mit diversen Schlageln, zindende Steigerungen,
magische Rhythmen und raumlos-atherische leise Klange. Das
alles mit einer Finesse, die man einem so statischen
Instrument wie der Pauke nie zutrauen wlrde.

Ein gelungener Einstieg in das Jubilaumsjahr, dessen Hohepunkt
am 25. April in Koln mit einem Fest fiur die Ehemaligen und
einem Konzert tags darauf mit Ingo Metzmacher gefeiert wird.

Info: www.bundesjugendorchester.de
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Heino wird 80 - Sind denn
alle Geschmacker nivelliert?

geschrieben von Bernd Berke | 19. September 2019

Auch nicht mehr der Jungste: Heino. (© ZDF / petersohn,
michael)

Kinder, wie die Zeit vergeht! Denkt euch nur: Morgen (13.12.)
wird Heino schon 80. Obwohl: Etliche Leute haben bereits vor
vier bis fiinf Jahrzehnten gesagt, er sei ein Mann des
Ewiggestrigen und wirke ziemlich alt.

Was sonst nur ganz wenigen - *rausper, rausper* -—
Kulturschaffenden widerfahrt: Das ZDF hat ihn jetzt mit einer
45-Minuten-Sendung zur Prime Time gewurdigt. Darin wird der
sonore Volkslied-Barde uberwiegend im milden Licht der
(Lebens)-Abendsonne betrachtet. Selbst die meisten
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Achtundsechziger, so erfahren wir, hatten irgendwann und
irgendwie ihren Frieden mit Heino gemacht. Ein Rebell von
damals ist sogar seit Jahren sein Produzent und hat ihn
offenbar als Profi schatzen gelernt.

Hat sich also alles relativiert, sind alle Unterschiede
nivelliert und alle einst so tiefen Graben zugeschuttet
worden? Je nun. JOorg Mullners Film mit dem schulterklopfenden
Titel ,Mensch Heino!” spart auch kritische Fragen nicht
ganzlich aus — und nicht alle haben sich mit der Zeit ohne
weiteres erledigt; wenngleich Heino selbstzufrieden meint, der
Erfolg gebe ihm in jedem Sinne Recht.

Eine von Heinos
ersten

Autogrammkarten aus
den fruhen 1960er

Jahren. (©
ZDF/Privatbesitz
Heino)

Trotz Apartheid in Siidafrika aufgetreten

In die aulBlere rechte Ecke gehdrt er wohl wirklich nicht.
Jedoch: Zumindest ,blauaugig”, naiv und fahrlassig, hat Heino
(bdrgerlich Heinz Georg Kramm) gelegentlich Liedgut
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ausgegraben und neu zu beleben versucht, das schon in der
Nazizeit zum forschen Absingen und Marschieren taugte. Auch
ist er gegen alle Vernunft und wider allen Anstand in
Sudafrika aufgetreten, als dort noch die rassistische
Apartheid herrschte.

Immer wieder zog es ihn nach Namibia (zu Kolonialzeiten
,Deutsch-Sudwest”), um dem dortigen Deutschtum dienstbar zu
fronen und dabei stets das historisch anrichige ,Sudwester-
Lied“ anzustimmen. In und um Windhoek hat er seine vielleicht
treueste Fangemeinde, allenfalls annahernd erreicht wvon
Scharen ehemaliger DDR-Burger, die ihn fruher partout nicht
horen sollten (worlber sogar die Stasi wachte). Filmemacher
Jorg Mullner prasentiert auch ein schrages Archiv-Fundstick
aus der Fernseh-Steinzeit: Karl-Eduard von Schnitzler
(bertichtigt als ,Sudel-Ede”) mit einem harschen
Verdammungsurteil Uuber Heino im ,Schwarzen Kanal“, dem
legendaren DDR-Propagandamagazin.

Liaison mit einer bildhiibschen Prinzessin

Schlagerkollege Roberto Blanco hingegen huldigt ihm auf fast
schon ergreifend schlichte Weise. Heino habe Millionen
glucklich gemacht. Neben Weggefahrten und Managern kommt
selbstverstandlich auch Gattin Hannelore (seit 1979 seine
dritte Ehefrau) zu Wort. Fotografien zeigen sie als
bildhubsche, 1in 1ihrer ersten Ehe adelig angeheiratete
Prinzessin von Auersperg. Die Boulevard-Presse uberschlug sich
damals ob dieser Promi-Liaison. Freilich drohte zugleich ein
Imageschaden beim riuckstandigen Publikum. Hatte der
treudeutsche Heino nicht auch ehelich felsenfest zu bleiben?

Uberzeichnet wie eine Comicfigur

Ein Deutungsansatz des Films besagt, dass dieser Heino sich zu
einer Art Comicfigur habe stilisieren lassen, alles an ihm sei
auf gewisse Weise ubersteigert — das Blonde, das Deutsche, das
Heimattreue; auch die monstrosen Sonnenbrillen, die er als



Markenzeichen weiter trug, als seine Augenkrankheit 1langst
geheilt war. Just dieses Ubertriebene zog wie von selbst den
Spott auf sich — bis hin zum beruhmten Gruft- und Zombie-
Auftritt eines erschrocklich vervielfaltigten Heino in ,0tto —
der Film“.

Vaterlos aufgewachsen:
Kindheitsbild aus der fruhen
Nachkriegszeit mit Mutter
Franziska wund Schwester
Hannelore. (©
ZDF/Privatbesitz Heino)

Langst ist Heino souveran und selbstironisch genug, um
beispielsweise Cover-Versionen alter Rocksongs zum Besten zu
geben oder auch mit den Brachial-Typen von ,Rammstein®“
gemeinsam aufzutreten — und das vor 80.000 Hardrock- bzw.
Metal-Fans beim Wacken Open Air. Natdrlich steckt aber vor
allem geschicktes Marketing hinter derlei forcierten
Crossover-Bestrebungen. Heinos Karriere, die schon zu
verblassen schien, lebte damit noch einmal kultverdachtig auf.

Armliche Kindheit in Diisseldorf

Der Film blendet auch weit zuruck zu den Anfangen — in die
recht armliche, vaterlose Dusseldorfer Kindheit, zur nicht so
sehr geliebten Backer- und Konditorlehre, zu den ersten
Auftritten mit dem Trio OK Singers. Um die schmale Kasse
aufzubessern, mussten Heino und seine Mitstreiter anfangs auch
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schon mal im Hafen Sacke schleppen oder sich auf dem
Schrottplatz verdingen.

Der Durchbruch kam 1965 in Quakenbruck. Dort traf Heino den
Schlagersanger und Produzenten Ralf Bendix (,Babysitter-
Boogie®), der ihn allmahlich zum unverkennbaren Markenzeichen
formte. Heino machte demnach widerspruchslos alles, was Bendix
wollte. Und tatsachlich: Alsbald hatte Heino sein frlhes
Vorbild Freddy Quinn nicht nur erreicht, sondern auch
uberfligelt, was die Verkaufszahlen anging. Spatere Bilanz: 50
Millionen abgesetzte Tontrager in Deutschland, dazu ein
Bekanntheitsgrad von angeblich 98 Prozent.

Wenn er so sein Bankkonto betrachtet..

Der junge Heino wurde von Bendix gezielt als Kontrastprogramm
zur Beat-Musik und zu den nachfolgenden Richtungen aufgebaut —
mit der schwarzbraunen Haselnuss, dem blau, blau, blau
blihenden Enzian und allem volltonenden Karamba Karacho. Ihr
wisst schon: diese manchmal arg drdohnenden Klange furs
tumliche oder tumelnde Volk.

Finanziell sollte er das alles nicht bereuen. Wenn er so sein
Bankkonto betrachte, sinniert der in der Eifel lebende Heino
nun ruckblickend im Film, dann habe er wohl alles richtig
gemacht. Doch das ist eine gewagte, wenigstens einseitige
Schlussfolgerung. Denn es liegen, wie der Film gleichfalls
verrat, auch einige Schatten auf seiner Familiengeschichte.
Alles hat seinen Preis..

In der Mediathek ist der ZDF-Film , Mensch Heino! Der Séanger
und die Deutschen” noch fiir ein Jahr abzurufen — bis zum 10.
Dezember 2019.



Nicht mehr neu, aber noch
jung: Konzertreihe in
Disseldorf wiurdigte Bernd
Alois Zimmermann zum 100.
Geburtstag

geschrieben von Werner Haulner | 19. September 2019
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Das Plakat Zur
Konzertreihe (©
Tonhalle Disseldorf)

Mancher Mensch ware, vom Alter gebeugt, gliicklich, erginge es
ihm so wie der Musik des 20. Jahrhunderts. Sie mag komponiert
sein, als die Grofmiitter der Zuhérer noch kleine Madchen
waren, doch sie bleibt ewig ,neue” Musik. Wer ware nicht gerne
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ebenso alterslos?

Dabei ist Musik, die vor funfzig, sechzig Jahren geschrieben
wurde, eigentlich langst ,alte” Musik: Zu Mozarts Zeiten ware
es niemanden eingefallen, etwa Georg Friedrich Handel 1in
Spezialkonzerten fur ,neue” Musik zu spielen. Aber Bernd Alois
Zimmermann etwa geht immer noch irgendwie als Zeitgenosse
durch. Das ehrt ihn, zeigt es doch, wie zukunftsweisend seine
Art zu komponieren war.

Aber der Mann wurde 1918 geboren und hat sich 1970 — vor fast
50 Jahren! — das Leben genommen. Dennoch ist seine Musik beim
breiten Publikum noch nicht richtig angekommen. Das scheint
sich soeben zu andern: Die Neuinszenierungen seines
Hauptwerks, der Oper ,Die Soldaten” in Nurnberg und Koéln in
seinem 100. Geburtsjahr waren Publikumsrenner mit
ausverkauften Vorstellungen.

Bei den drei Konzerten, die in der Tonhalle Diusseldorf ein
kleines Bernd-Alois-Zimmermann-Festival bildeten, liell sich
ein solcher Zulauf nicht feststellen. Das liegt sicher nicht
daran, dass sich in Dusseldorf ein in Koln beheimateter
Komponist nur mit Mihe vermitteln liele. Es durfte auch nicht
an der attraktiven Dramaturgie der drei Abende liegen: An den
zwel ersten spielte der kundige Pianist Udo Falkner
Zimmermanns Gesamtwerk fur Klavier — also Musik, die zwischen
1939 und 1956 entstanden ist. Dazu kombinierte er Stlcke von
Schulern Zimmermanns, Werke von tatsachlichen Zeitgenossen wie
Wolfgang Rihm und Jorg Widmann sowie Musik von wichtigen
Kollegen Zimmermanns wie Hans Werner Henze und Dieter
Schnebel. Das dritte Konzert gehdrte dem notabu.ensemble neue
musik.



i

Bernd Alois Zimmermann.
(Foto: BAZ-Archiv)

Bewandertes Publikum

An diesem Abend zeigten sich im weiten Rund der Tonhalle nur
wenige der kulinarisch auf das Wiedererkennen beliebter
Melodien geeichten Dusseldorfer Konzertganger. Manch wilrdiger
Herr, manch hoheitsvolle Dame diurften Zimmermann noch selbst
erlebt haben. Ansonsten waren Aufmerksamkeit wund
Kenntnisreichtum zu splren. Die Musiker konnten sich glucklich
schatzen: Ein so bewandertes und gespannt lauschendes Publikum
haben sie nicht jeden Tag.

Das notabu.ensemble neue
musik. (Foto: Hellmut
Schlingensiepen)

Schon die Raritat zu Beginn hatte den Besuch des Konzerts
gelohnt: Es war gelungen, eine Aufzeichnung von ,Metamorphose”
des Schweizer Filmemachers Michael Wolgensinger zu bekommen.
Der Schwarz-WeiB-Film aus dem Jahr 1954 reiht ohne Handlung
und ohne Worte Bilder aneinander, deren Verknupfung assoziativ



bleibt. Einzelne Szenen scheinen erzahlen zu wollen, werden
aber unterbrochen oder abgeschnitten durch Einblendungen,
Grafiken und andere abstrakte Elemente oder archaische
Landschaftsbilder.

Die sechs Satze der Musik Zimmermanns tragen Bezeichnungen,
wie sie in alten Suiten zu finden sind, etwa Invention, Kanon
oder Gigue. Der dritte Teil ist eine ,Romanza“, der funfte
eine ,Habanera“: Zu Bildern von Geburt und Tod — ein Kalb
kommt auf die Welt und ein Stier wird im Kampf getotet -
findet Zimmermann spanisch anmutende Rhythmen; zu ruhigen
Bildsequenzen und langen Einstellungen schreibt er schwebende,
hochdifferenzierte Klange. Zum Saxofon, einem typischen
Instrument des Jazz und des Schlagers, tritt eine opulent
besetzte Schlagzeuggruppe, ansonsten beschrankt sich
Zimmermann auf die gangigen Orchesterinstrumente. Immer wieder
klingen Jazz-Elemente durch und zeigen, dass er keine Scheu
hatte, sich aus der ,U-Musik” zu bedienen und ihre Stilformen
als Material in anspruchsvolles Komponieren zu integrieren.

Flirt mit Jazz und U-Musik

Abzulesen ist diese Offenheit auch im ,Monolog fiur zwei
Klaviere”, 1in dem Frederike MoOoller und Yukiko Fujieda
stilistische wie pianistische Kompetenz bewiesen. Das 17-
minutige Stiuck aus dem Jahr 1964 ist ein ,Flirt mit U-Musik
und Jazz“, aber auch eine ausgefeilte Studie uber die
Moglichkeiten der Zitat- und Collagetechnik. Zimmermann legt
Debussy und Beethoven, Messiaen und Bach Uubereinander und
verarbeitet sie formal staunenswert komplex.

In dieser Klavierstudie, aber auch im Konzert fur Trompete und
Orchester auf der Basis des bekannten Gospel-Melodie , Nobody
knows the trouble I’'ve seen” verbindet Zimmermann Komplexitat
und Leichtigkeit auf wunderbare Weise: Das Schwere scheint
ganz selbstverstandlich und ungezwungen, die Musik ,schwitzt“
an keiner Stelle, sondern flieRt, als hatte es fur sie nie
einen anderen Weg gegeben. Ein Kennzeichen wirklich souveranen



Komponierens. Der Trompeter Ferenc Mausz, Dirigent Mark-
Andreas Schlingensiepen und das Orchester lassen — ebenso
souveran — keine Anstrengung erkennen, spielen Zimmermann mit
Freiheit und Bravour.

Ein Solitar im Programm ist die beruhrende Violasonate von
1955, ein personlich gehaltenes Requiem, aber auch eine Studie
uber die Moglichkeit, alte Techniken der Komposition in die
Gegenwart zu transformieren. Yuri Bondarev spielt das
gebrochene Choralthema ,Gelobt seist Du Jesu Christ” deutlich
heraus und nutzt seine eminenten tontechnischen Mdglichkeiten
vom satten Klang bis zu resonanzlos ausgedunnten Tonen, vom
ruhevollen Grundpuls bis zu grellen Akzenten, um die Struktur
des Werks zu verdeutlichen. Das 1ist keine ,neue”, aber
wirklich nach wie vor ,junge” Musik.



