Der Kultur-Hochstapler und
sein ,Feenpalast” — Wedekind-
Urauffuhrung ,Ein gefallener
Teufel” in Miinster

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Von Bernd Berke

Minster. Das hat man nicht alle Tage: die Urauffiihrung eines
Stiickes von Frank Wedekind. Fiir diesen Klassiker der Moderne
haben einige Feuilletons jiingst eine ,Renaissance” ausgerufen.
Jedenfalls erscheinen nun endlich Werkausgaben, und zwar
gleich mehrere.

Im verstreuten Wedekind-Nachlall fand man denn auch den
halbwegs ausgefeilten Stuckentwurf ,L,Ein gefallener Teufel“,
den direkten Vorlaufer des ,Marquis von Keith“, jener 1901
uraufgefuhrten Hochstapler-Komodie. Also ist’s bestenfalls
eine halbe Urauffihrung, denn den Stoff kennt man schon, wobei
das Thema im ,Teufel” noch etwas klarer und simpler wirkt,
noch nicht so uberwuchert, aber auch noch nicht so umfassend.

Eine interessante Fallstudie fur Germanisten und Dramaturgen —
aber flrs Theater? ,Der Marquis von Keith” bleibt das starkere
Stuck. Wedekind hat schliefSlich den Entwurf nicht grundlos
umgearbeitet.

Die Geschichte bleibt so ziemlich gleich. Es geht hier wie
dort um jenen windigen Herrn Marquis von Keith. Wenn zu Hause
kein Geld fur Brot da ist, dann will er halt im Spitzenhotel
speisen. So einer 1ist das. Mit einem Luxus-Kulturprojekt
namens ,Feenpalast“ (sollte es da etwa Ahnliches in unserer
Region und Gegenwart geben?) erleidet er Schiffbruch, wahrend
sich die groBe Geschaftswelt souveran der Idee bemachtigt.
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Zudem geht’s um Konflikte zwischen Moral und schrankenlosem
LebensgenulS. Das ist in die Farce getriebener Ibsen mit
einigen Prisen Nietzsche und zynischen Aphorismen. Zum
packenden Ereignis wird diese Mixtur in Munster nicht. Es ist
eine redliche, bemihte Theater-Arbeit mit Betonung auf Arbeit.

Gespielt wird Dietrich W. Hibschs Inszenierung -
zweieinviertel Stunden 1lang ohne Pause - auf einer
kreisrunden, von Neonrohren eingefallten Scheibe, die schrag
zum Zuschauerraum geneigt ist, passend zum Schlullsatz: ,Das
Leben ist eine Rutschbahn®“. Grelle Auf- und Abblendungen des
Lichts stellen fast alle Szenen niveaugleich nebeneinander.
Widerspriuche werden so eingeebnet, wirkliche Zerrissenheit
sieht man kaum.

Fur Teile des Ensembles gilt das Sportlermotto: Was an
Spieltechnik fehlt, will man durch Kampfgeist wettmachen. Wenn
hier jemand Schmerz verspiurt, tobt er gelegentlich uber Tische
und Stihle oder wirft sich theatralisch hin. Uberhaupt geht
man haufig zu Boden. Viele Szenen sind eine standige Abfolge
von Treten und Getretenwerden; Man konnte
Herrschaftsverhaltnisse auch subtiler und damit desto scharfer
zeigen:

Komik wird auch aus dem Text entwickelt, mehr aber noch den
Figuren aufgesetzt, Schrille Kleidung, groteske
Korperhaltungen und sprachliche Absonderlichkeiten tun
Wirkung, bleiben aber etwas an der Oberflache. Munsters
Kaufmannsgilde wird es schlie8Slich gern sehen, dall der
steinreiche Konsul Casimir Kramer-Gassmann (Friedhardt
Kazubko) als seelenruhiger Vernunftmensch auftritt und kaum
Spott abbekommt. Man ist hier am Ende ganz konservativ froh,
dal er sich den ,Feenpalast” unter den Nagel reit und nicht
der unseriose Keith (Michael Holm). Die starksten Eindrlcke
hinterlassen eine schon chaotische Festivitats-Szene im
Mittelteil und der Schauspieler Michael Marwitz als ,Ernst
Scholz”, der eine herrlich stocksteife Absurditat ins Spiel
bringt.



Der Beifall war freundlich, aber rasch verrauscht.

,D1e Wupper”: Diusternis am
blutigen FLuBR — Frank-Patrick
Steckel inszeniert Else
Lasker-Schiilers Stick 1in
Bochum

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Von Bernd Berke

Bochums Schauspielchef Frank-Patrick Steckel streift als
Regisseur lieber durchs Gebirge als durch die Ebenen. Meist
setzt er Stiicke in Szene, die erst mithsam erklommen werden
miissen. Da gonnt er sich (und dem Publikum) keinen AblaRB.

Diesmal ist es Else LaskerSchulers 1909 verfaltes Drama ,Die
Wupper”, das schon wegen seines raunenden Dialektes etliche
Schwierigkeiten birgt. Vor allem aber folgt das Stuck nur
bedingt der ,Logik“ des Theaters, es mischt und legiert seine
Themen eher auf lyrische Weise. Das abwechselnd zwischen
Fabrikanten- und Arbeitermilieu des Jahrhundertbeginns
spielende Drama wurzelt in bodenstandigem, ja derbem
Naturalismus, hebt aber in Traumgesichte ab. Auch sonst fuhrt
es in Zwischen-Welten: Zwischen den Glaubensrichtungen und
gesellschaftlichen Schichten verlieren sich die Figuren in
unerfillten Sehnsuchten, seltsam in sich versponnen.

Durch das anfangs aulerst sparsam beleuchtete Bochumer
Bluhnenbild (Johannes Schutz) windet sich die Wupper als glut-
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und blutroter Lavastrom. Man sieht im Dunkeln windschiefe
Hausfassaden, dahinter eine Uberlandleitung von irgendwo nach
nirgendwo. Die Menschen, die sich in dieser Szenerie stockend
und stammelnd bewegen, wirken verwischt und verhuscht, wie
nicht von dieser Welt. Ihr Auftreten ist kein wirkliches Da-
Sein, sondern flichtige Erscheinung, 1ihre glucklosen
Begegnungen gleichen gefahrlichen Stromschlagen.

Klassengegensatze ja, Utopien nein

Steckel verscharft gegenuber dem Text, der es meistenteils auf
Stimmungswerte anlegt, das bei Lasker-Schiuler nur ganz
unterschwellige Thema der Klassengegensatze. Da wischt sich
das Fabrikantenfraulein angewidert die Hand am Kleid ab,
nachdem sie sie einem Arbeitersohn gereicht hat. Auffallig
sodann eine Szene, in der vom Streik der Farber die Rede 1ist.
Dem so dahingesagten Vorschlag an die Proletarier. die
Herrschaft in der Fabrik an sich zu reiflen ,wie in RuBland”,
folgt langes, drohnendes Gelachter. Derlei sozialistische
Anwandlungen, so konnte man schlieBen, scheiden derzeit aus.
Wir rechnen zusammen: Die Klassen sind noch da, die Utopien
aber nicht — ein Grund fur die Bochumer Dusternis?

Zutat Steckels auch, dall er familiare Beziehungen des Stulcks
in ein inzestudses Zwielicht setzt. Im mittleren AKkt, einer
Jahrmarkt-Szene, wird aus dem allseits explosiven Gemisch eine
Kirmes der todtraurigen Art, ein grellbunter Reigen der
Hinfalligkeit. Diese und einige andere Szenen haben eine
Intensitat, die freilich nicht durchweg erreicht wird. Auch
ist das insgesamt sehenswerte Ensemble nicht vollig homogen
besetzt. Herausragend jedenfalls: Ulrike Schloemer, die Tage
zuvor beim Lasker-Schiler-Abend die Rolle der Dichterin
spielte und die nun die ,Mutter Pius” so vieldeutig anlegt,
wie es ihr zukommt.

Nun denn: Einige ,Gipfel” des Stluckes wurden erstiegen. Doch
man stand ein wenig ratlos droben.



So leicht 1ist ,Warten auf
Godot“ - jedenfalls 1in
Wuppertal

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Von Bernd Berke

Wuppertal. Im Museum steht ein mit Kinogestiihl moéblierter
Kasten. Darin sitzen zwei schwatzende, brabbelnde Herren. Die
Zuschauer nehmen das anfangs durch eine Scheibe wahr, die
einer der beiden Manner eifrig glasklar wienert: Keine
Unklarheiten also!

Die Herren heiBen Wladimir und Estragon, bilden mithin jenes
Duo, das in Samuel Becketts Stuck so sinn- und endlos auf
,Godot” wartet — eine Tatigkeit, die langst zu einer Vielzahl
von (Theater)-Witzen geronnen 1ist. Zudem hat ,Warten auf
Godot” in seiner leerlaufenden Logik gewisse Parallelen zu
Komikern vom Schlage eines Karl Valentin. Warum also Beckett
nicht als Hochkomiker spielen, statt als Tiefgrundler?

So geschieht es in Wuppertal, wo Hans-Christian Seeger das
Stuck im Forum des Von der-Heydt-Museums inszeniert hat -
mitten in der gerade erd6ffneten Ausstellung ,Denk-Bilder”.
Szenische Denk-Bilder gibt es auch bei Beckett, doch Seeger
hat sie leicht genommen, so leicht wie den berihmten durren
Baum im sonst Ublichen Buhnenbild, der hier nur noch ein
winziges Bonsai-Exemplar ist. Sieht man etwa auch nur einen
Bonsai-Beckett?

Wo nur irgend Komik sich im Text verbergen konnte, wird sie in
Wuppertal sogleich ergriffen und rasch ausgespielt.
Lachnummern entstehen hier nicht, wie es beli diesem Stuck
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durchaus denkbar 1ist, aus tiefster Verzweiflung an der
Existenz, sondern sind sofort da, Instant-Komik sozusagen. Von
Warten kann in dieser Hinsieht keine Rede sein, auch kaum von
Tiefsinn.

Doch dann gibt es eine Szene (besser: deren Verweigerung), die
nur auf den ersten Blick lappisch wirkt. Nach der Halfte des
Stuckes ziehen sich Wladimir und Estragon stumm zuruck und
lassen die Zuschauer.. warten. Und warten. Und warten. Viele
Minuten lang. So erfahrt jeder einige Momente unerfullten
Wartens — es wirkt womodglich tiefer als bloBes Nachdenken.

Und wie fullen wir heute die Wartezeit, also die Existenz -
vielleicht, indem wir uns als Dauer-Konsumenten ,zu Tode
amusieren”“? Genau darauf konnte die Beendigung der qualenden
Wartepause abheben: Regisseur Hans-Christian Seeger, der auch
den Wladimir spielt, wird auf einmal zum Muntermacher,
verteilt Zeitungen und Getranke an die Zuschauer (beides ist
im Eintrittspreis mit drin). So leicht, beinahe wie Affchen,
lassen wir uns also beruhigen?

Der zweite Teil, in dem ja ganz Ahnliches geschieht wie im
ersten, wird dann ganz bewullt nur noch wie ein Zitat
heruntergespielt. Eigentlich konnte man das ganze Stuck
zehnmal hintereinander abschnurren lassen, es wurde sich
nichts andern am Zustand der Figuren.

Die Darsteller agieren sehr dicht an den Zuschauern; viele
Satze im Stuck werden denn auch nach Komiker-Art umgemunzt zur
direkten Ansprache ans Publikum. Hans-Christian Seeger und
Gunther Delarue (Estragon) sind herrlich genau aufeinander
eingespiel, man merkt das an vielen Kleinigkeiten, besonders
in Slapstick-Szenen. Furios auch Adalbert Stamborskis Auftritt
als auf Befehl Pozzos (Gerd Mayen) drauflos ,denkende”
Knechtsgestalt Lucky, mit professoral vorgetragenem
Schwachsinn.



Niedergetanzter Todesschmerz
— Ariane Mnouchkines Antiken-
Projekt endete (vorlaufig)
mit , Les Choéphores”

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Von Bernd Berke

Essen. Nach drei Abenden bei Ariane Mnouchkines Antiken-
Projekt geht es einem fast wie jenem von Lichtenberg
verspotteten Biicherwurm: ,Er schrieb immer Agamemnon statt
angenommen, so sehr hatte er seinen Homer gelesen.” So sehr
also hat man fasziniert zugesehen beim Antiken-Projekt.

Den AbschluB8 bildeten am Mittwoch ,Les Choéphores” (etwa: die
Opfernden) von Aischylos. Kurzinhalt: Orest und Elektra uben
Rache an ihrer Mutter Klytamnestra, die zuvor Agamemnon
getotet hat. Hier war er wieder zu sehen, der Furor dieser
auBerordentlichen Inszenierung; mit dem wirbelnden Chor, der
allen Todesbotschaften trotzt: zertanzte Worte,
niedergetanzter Schmerz. Am Ende noch eine Szene von
furchtbarer Kraft: Ein Bett mit den blutigen Leichen von
Klytamnestra und ihrem Liebhaber Aigisthos, zuvor auf die
Bihne gezerrt, ,klebt” gleichsam wie ein Schuldzeichen am
Boden. Mit aller Anstrengung kann der Chor es dann
zentimeterweise wegschieben.

Am zweiten der drei Abende, der Aischylos‘ ,Agamemnon”
gewidmet war, konnte man — nach dem zuvor doch so grandiosen
Auftakt mit , Iphigenie” (die WR berichtete) — ins Zweifeln
geraten. Es war irritierend: Vieles, was die ,Iphigenie” so
sehr ausgezeichnet hatte, schien hier seine Schattenseiten
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hervorzukehren. Das begann mit dem Chor, der im , Agamemnon*“
nun einmal aus Greisen zu bestehen hat und nur uUber die Buhne
schlich. Auch die frontale Spielweise geriet nun manchmal an
ihre Grenzen; sie erwies sich, da dieses Stuck uber weite
Strecken nur monologisch aufgebaut ist, hier als beinahe
zwanghaft.

Zudem wurde am zweiten Abend erkennbar, daB sich viele
Elemente wiederholen. Teilweise ist es Verdichtung, teilweise
nur Verdoppelung. Da keimt auch der Verdacht, dall die Musik
nicht etwa leitmotivisch auf die Texte verteilt wird, sondern
nach einem Streuprinzip. Bestimmte Tanzrhythmen, Schritt- und
Bewegungsmuster ziehen sich durch alle drei Abende, als habe
man ein gleichmaliges Ornament Uber den gesamten Text legen
wollen.

Vielleicht ist dies ja auch ein aus Angsten geborenes Theater.
Angst vor Stille, daher die unaufhorliche Musik; Angst vor den
Blicken der Zuschauer, weshalb man sie durch frontale
Spielweise zu bannen sucht. Paradox beim standigen
Blickkontakt mit den Darstellern: Die Stilisierung ruckt das
Geschehen weit von uns ab, man fuhlt sich als Zuschauer
beinahe verlassen.

Oder bringt man als Europaer nur nicht die notwendige
,asiatische Geduld auf? Konnen wir mit der schlichten
UbergroBe antiker Gefithle nicht mehr umgehen? Und muB man
nicht Uberhaupt diese drei Teile im innigen Zusammenhang
sehen, so daB sie sich zueinander verhalten wie Versprechen,
Verweigerung und Erfullung oder wie die drei Satze einer
Sonate? Was heiBRt drei Satze: Die Truppe plant ja als Abschlul
einen vierten Teil, ,Die Eumeniden®. Wahrscheinlich
erschliefen sich viele Dinge erst dann, von ihrem Ende her.

Das auch fur die weiteren Vorstellungen ausverkaufte Gastspiel
beim ,Theater der Welt” — mit der ,Iphigenie” als Anfangs- und
Hohepunkt — war ein groBes, dann auch verstorendes Erlebnis,
das im Theateralltag gewifS unterschwellig nachwirken wird.



Welche Buhne kann mehr?

Das Theater schopft aus
seinen Urquellen - Ariane
Mnouchkines grandiose

»Iphigenie” 1in Essen

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Von Bernd Berke

Essen. Man stellt uns eine ganze Welt vor Augen, aber man
macht uns nichts vor: Ariane Mnouchkine und ihr ,,Théatre du
soleil” haben Euripides‘ ,Iphigenie in Aulis“” der Atriden-
trilogie des Aischylos vorangestellt und so entschieden
stilisiert, daB kein Zweifel bleibt: Dies ist nicht das Leben,
dies sind lauter Zeichen; dies ist Theater reinsten Wassers,
das aus seinen altesten Quellen schopft. Und es ist d a s
Biihnenereignis des Jahres im Revier, Welttheater in vollen
Sinne beim Festival ,, Theater der Welt”.

Kein Anflug von Naturalismus. Bevor man das Zuschauerpodium in
der Gruga-Messehalle 4 betritt, sieht man unter dem Gerust die
Schminktische der Schauspieler und Garderoben-Inventar. Das
Theater zeigt seine Mittel vor. Sodann agieren die
Schauspieler frontal zum Publikum hin, mit Uberdeutlichen
Gesten und so geschminkt, dall kleinste Regungen — wie etwa
angstvoll geweitete Augen — weithin sichtbar sind. Auch die
Sprache (Franzdsisch) ist auBerordentlich klar, gelegentlich
an der Grenze zur Deklamation.

Das um 415 v. Chr. geschriebene Drama der ,Iphigenie” des
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Euripides ist in seinen Grundzlgen, 1in seiner ergreifend
grandiosen Geradlinigkeit rasch erzahlt: Die Griechen wollen
gen Troja ziehen, um die geraubte Helena zurickzuholen. Doch
die Gottin Artemis verhindert das Auslaufen der Kampfschiffe
durch Gegenwind. Das kann sich nur andern, wenn der
Griechenherrscher Agamemnon seine Tochter Iphigenie opfert. Ob
er dem kriegslusternen Heer Genuge tun oder seine Tochter
retten soll, ist die Frage, die Agamemnon umtreibt.

Die Szene, aus einfachen Holzbrettern gebaut, mag ein antiker
offentlicher Platz sein, vielleicht auch ein orientalischer
Platz, auf dem jederzeit ein wortreicher Geschichtenerzahler
auftreten, auf dem uUberhaupt das Erstaunlichste passieren
kann. Vor allem aber gleicht sie einer Stierkampfarena, mit
Schlupflochern in den Banden, hinter denen der zu wundervoll
tanzerischer Leichtigkeit gebrachte Chor behende immer dann
verschwindet, wenn es ernst wird.

Auf dem Platze selbst geschieht das unaufhaltsam Bedrohliche,
wird uber Tod, Krieg und Opfer verhandelt. Gegen SchluB tritt
— Zutat, die Euripides‘’ versohnliches Finale zunichte macht -
gar der blutbespritzte Schlachter an die Rampe, der das Opfer
vollzogen hat. Zuvor sahen wir ein in seiner sanften Macht
kaum zu Ubertreffendes Theaterbild, als Iphigenie von
unsichtbarer Hand langsam auf einem hohen weiBen Wagen
hinausgefahren wurde und dazu eine haarfeine Todesmusik
erklang. Einen ahnlichen Schauer jagt es einem am Ende Uber
den Riucken, wenn der Beginn des Krieges bei verléschendem
Licht durch bloBes Hundegebell aus den Lautsprechern angezeigt
wird.

Ein GrofBteil der Buhne wird durch eine Batterie von eigens
entwickelten Musikinstrumenten eingenommen. Von ferne gesehen
wirken sie, passend zum Seekrieg, wie eine Schiffsflotte. Das
ganze Spiel ist denn auch mit Musik (Jean-Jacques Lemétre)
unterlegt, einer mal trommelnd treibenden, mal spharischen
SWeltmusik“ mit Anleihen vor allem aus Asien. Uberhaupt
sammelt die Inszenierung die Zeiten und Kulturen gleichsam



ein, als wolle man zu einer allen gemeinsamen Ursprache
zuruckfinden. Da kommt das Theater ganz zu sich.

Zehnminutiger, fast rasender Beifall — naturlich auch fur die
Schauspieler. Von ihnen sei ungerechterweise nur die kaum
vergleichliche Nirupama Nityanandan als Iphigenie genannt:
Eine wahrhaftige ,Erscheinung”, die zwischen Todeangst und
triumphalem Todesjubel mehr in den Fingerspitzen hat als
andernorts Darsteller im ganzen Leibe.

Uber die folgenden Mnouchkine-Abende (,Agamemnon”, ,Les
Choéphores*) demndchst mehr.

Die Geschichte lauft
fiirchterlich 1ins Leere -

Texte von Dorst, Straufl und
Seidel beil ,stiicke ’'91“

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Von Bernd Berke

Milheim. Die Geschichte von Nation und Welt diirfte gar nicht
mal sonderlich katastrophal weitergehen. Sie wird halt
fiirchterlich ins Leere laufen. Solch eine Essenz konnte man
zur Not aus den drei bisher aufgefiihrten Texten beim Miilheimer
Dramatikerwettbewerb ,stiicke 91” ziehen.

Den Anfang machte Tankred Dorsts ,Karlos“ (Schauspiel
Bonn/Regie: Peter Palitzsch). Damit lag die Hurde furs
Publikum gleich hoch. Hier haben wir einen labyrinthischen
Text, der seine Ein- und Ausgange mit FleiBR versperrt. Fast
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nichts auller dem Namen hat dieser Infant von Spanien mit
Schillers ,Don Carlos” gemein. Um ihn von rebellischen
Aktionen abzuhalten, umstellt ihn der GroBinquisitor schlau
mit lauter Doppelgangern. In diesem monstrosen Spiegelkabinett
der Nicht-Identitaten verirrt sich Karlos bis zum Wahnsinn;
geschichtlicher Impuls verlauft ins Leere.

Auf der Bluhne prasentiert sich das trotz einiger
theaterwirksamer Szenen ziemlich hermetisch als fremde Welt
des Bosen. Man hat bereits Parallelen gezogen zwischen der
allseitigen Tauschung des Karlos und der unwirklichen
Computer- bzw. Mediensimulation des Golfkriegs. Das scheint
denn doch arg weit hergeholt. Man kann dem Text einiges
attestieren: Experimentierlust, Ernsthaftigkeit, meinetwegen
auch Tiefe. Aber gehort ,Karlos” wirklich zu den Stucken, die
zur Zeit dringlich sind?

Ganz anders Botho Straul. Sein ,SchluBchor“ (Staatstheater
Wiesbaden/Regie: Annegret Ritzel) ist formal geradezu genial
einfach, ja fast popular komponiert, 1. Bild: Gruppe beim
Fototermin. 2. Bild: Garderobenraum bei einer Party. 3. Bild:
Szenen in einem Bistro. Alles ist richtig aus dem Leben
gegriffen, dazu gibt’s jede Menge StraulR’scher Pointen. Um es
unter Verwendung zweier fruherer StraullTitel zu sagen: Wir
erleben wieder einmal jene bekannten Gesichter und gemischten
Gefuhle, sehen Paare und Passanten bei ihren Beziehungs-
Etdden, ihren Endspielen im Taschenformat. Da hinein platzt
gegen StuckschluB — am Tage der Berliner Mauerdffnung — ein
DDR-Paar. Die ganze ,Wende” 1ist hier gleichsam nur ein
Nebensatz, auch diese Sache lauft ins Leere. Lieber leckt man
seine seelischen Wunden, als der Historie Genuge zu tun.
Deutschland, deine Neurosen.

StrauB’ alte Doppelneigung kommt im ,,Schluflchor® erneut zum
Vorschein: Einerseits scheinbarer Unernst a la Boulevard-
Theater, dann entschwebender Sinn und mythologische Klimmzuge.
Obwohl die Regie diesen Gegensatz etwas kleinmutig entscharft
hat, mag sich das Ganze nicht recht zusammenfugen. Beiseite



gesprochen: Immerhin ist die Inszenierung doch so
einleuchtend, dal einem mal wieder schwant, was Dortmunds
Theater an Annegret Ritzel verloren hat.

Dritter Abend, drittes Stiuck: ,Villa Jugend”, letztes Werk des
im Juni 1990 verstorbenen DDR-Dramatikers Georg Seidel
(Berliner Ensemble/Regie: Fritz Marquardt). Die Mulheimer
Vorauswahl-Gremien schatzen Seidel offenbar Uber die Malen.
Schon 1987 und 1990 war er im Wettbewerb — mit ,Jochen
Schanotta”“ und ,Carmen Kittel“. Auch ,Villa Jugend”, dessen
SchluBteil man in Seidels Schreibcomputer entdeckt hat, ist
wieder eine strenge Ubung. Der Autor hat das wortlastige Stiick
um einige Kern- und Merksatze herum aufgebaut, denen er selbst
traumverloren nachhorcht; eigentlich eher ein 1lyrisches
Verfahren.

Auch hier sinnentleerte Historie: Das grofBtenteils 1989
geschriebene Stiuck ist ein durchweg melancholischer Abgesang
auf die vergehende DDR, die recht penetrant mit der zum
Verkauf anstehenden Villa in Bezug gesetzt wird — bis hin zu
Anspielungen auf morsche Fundamente. Auf- und Abtritte der
Figuren (,lebende Tote” allesamt) erfolgen zudem nach
monotonem Reihen-Schema. Dagegen wiurde selbst beste Regie
wenig helfen, die Theater-Scharniere knarren hoérbar, das Spiel
bleibt starr. Stellenweise ist dies zwar ein Text, der
Auskunft geben mag uUber gewisse ostdeutsche Befindlichkeiten,
uber unheilbare biographische Bruche. Doch er bleibt letztlich
eindimensional, wirkt beklagenswert entkraftet und von bloRer
Resignation durchdrungen. Wehe, wenn dieser Autor auf lange
Sicht Recht behalt!

Halbzeit also in Mulheim. aber ein ,Stuck des Jahres” hat sich
noch nicht aufgedrangt.



Untergang 1n austarierten
Szenen — Jurgen Gosch
inszeniert Tschechows ,Moéwe"
in Bochum

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Von Bernd Berke

Bochum. Sprechtheater in Zeiten, da ,die Waffen sprechen”. Ist
es nicht ganz und gar unwichtig, daf da z. B. in Bochum
Tschechows .,Die Mowe” gespielt wird? Ja, gewiB doch — rein
politisch betrachtet. Doch im Theater geht es im Gliicksfall
ums Ganze der menschlichen Existenz. So besehen, wird es
gerade jetzt - all seiner realen Ohnmacht zum Trotz -
vielleicht noch notwendiger.

Doch auch das Theater hat natlurlich seine Niederungen. In
Bochum 1inszeniert Jurgen Gosch, und der hat eine
Vorgeschichte. Aus der ehemaligen DDR kommend, sodann in der
Ara Flimm in K6ln tatig, war er 1988 kiinstlerischer Leiter der
hochrenommierten Berliner Schaublihne am Lehniner Platz. Das
blieb er nicht lange. Im November 1988 erhielt er absolut
gnadenlose Kritiken fiur seinen ,Macbeth”. So befand etwa die
,Frankfurter Rundschau”, die Premierenzuschauer seien nur noch
erschopft ,aufgestanden und von ihren Platzen und grufSlos
einfach hinausgewankt aus dem Theater”. Seither galt Gosch
manchen als Unperson.

Derlei Eindrucke bestatigten sich in Bochum nun gar nicht.
Gosch hat mit der ,Mowe” eine durchaus diskutable Arbeit
abgeliefert, solide in der Figurenfuhrung, professionell
gekonnt; auch wenn der letzte, vielleicht entscheidende Funke
fehlt, ein das ganze Stuck durchdringender und erhellender
Geist.
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Die Tschechowsche Menschengruppe, die sich da sommers auf
einem russischen Landgut langweilt, besteht. aus lauter
Vereinzelten, je fur sich Gescheiterten. Zu besichtigen sind
in dieser tieftraurigen, mit einem Selbstmord endenden Komoddie
die Trummer ihrer Lebensentwurfe. Zum Personal gehoren zwei
Schriftsteller und zwei Schauspielerinnen: Das Leben wird hier
nicht gelebt, es wird hochstens gespielt oder ausgedacht.

Da flattern, taumeln und schlurfen sie in Bochum uber die
Biuhne. Schrittfolgen und Sprechpausen zeigen den Grad der
Verwirrung und des Scheiterns an, wenn auch manchmal gar zu
deutlich. Ein wenig aufdringlich und gleichzeitig offenbar
begrenzt in ihren Mitteln ist leider auch die junge
Darstellerin der von Tschechow etwas penetrant mit einer Mowe
identifizierten Nina (Angela Schanelec), wobei freilich nach
dem Anteil der Regie zu fragen ware. Ansonsten sehen wir in
ihrer bildhaften Wirkung verbliuffend austarierte Szenen. Gosch
arrangiert die Bewegungen der Figuren wie nach dem Prinzip des
»goldenen Schnitts”. Das wirkt kunstlich, veredelt, etwas
blutleer und erloschen, also passend zum Stuck. Johannes
Schiutz‘ nachhaltig beeindruckende, mitunter eine Spur zu
.malerische” Blhnenbilder stutzen diese Wirkung. Als sollten
sie gegen solche Leere revoltieren, werden den Personen von
Zeit zu Zeit gewisse Erregungen und Exaltationen gestattet.
Doch das sind nur Strohfeuer.

Es gibt Momente des dreistindigen Abends, an denen man dicht
an der Schwelle zu wirklich grolBem Theater steht, doch es gibt
auch Leerlauf. Die Regie hat das Stlck sozusagen ungleichmallig
verdichtet, hat sich manchen Stellen wohl inniger zugewandt
als anderen. Aus dem insgesamt guten Ensemble ragen Rainer
Hauer als Sorin und Jurgen Holtz als Arzt heraus. Fur Bochumer
Verhaltnisse gab es nur sparlichen Beifall.



Schwankender KoloR des
Unrechts - ,Der zerbrochene
Krug“ in Essen

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Von Bernd Berke

Essen. Drauflen Schnee, drinnen auch. Wer am Mittwoch abend zur
Premiere von Kleists ,Der zerbrochene Krug” in Essens
GrilloBau kam, hatte dieses realtheatralische Doppelerlebnis.
Leise rieselte es im Biihnenhintergrund, vor kahler Landschaft
mit Weidenbaumen.

Das Spiel hebt an auf einer kreisrunden, schmutzig-weilen
Platte, um die sich ein Graben zieht. Das erinnert an eine
Raubtierinsel im Zoo. Von oben kommt gleichmaBiges, die Szene
analytisch ausleuchtendes Licht aus gleichfalls kreisrunder
Offnung. Hier also wird der Dorfrichter Adam entlarvt.

Das Stick zahlt naturlich zu den ,All time greats”, es ist
unverwustlich, wenn man den Dorfrichter richtig besetzen kann.
Daflr bietet Regisseur Hansgunther Heyme in Essen Peter Kollek
auf. Damit ist die Auffuhrung bereits weitgehend gerettet.

Kollek gibt den Adam als wahres Ungetim der Ungerechtigkeit,
als kantigen KoloB, der ins Wanken gerat. Wie er sich mit
Handen und FuBen aus allen peinlichen Lagen herauswinden will,
ist famos. Seine grotesken Korperverrenlcungen geben eine
sinnliche Vorstellung von Rechtsverdrehung.

Jedoch: Dieser Adam beugt das Recht zwar in eigener Sache,
steht aber auch fiur eine Rechtsauffassung der vor-juristischen
Art. Es wird ganz deutlich, wenn er mit den streitenden
Parteien der Dorfbewohner kungeln will. Da bereinigt man
MiBhelligkeiten sonst wohl mit gesundem Menschenverstand und
aus gegenseitiger Kenntnis — notfalls mit Augenzwinkern und
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Handschlag. Nur im Fall des zerbrochenen Krugs will das nicht
gelingen, denn da ist Adam ja selbst verwickelt.

Hingegen ist Gerichtsrat Walter (Jean-Pierre Cornu), der sich
als strenger Revisor den Adam vorknopft, hier kein edler
Herold des Rechts, sondern ein Karrierist, der per Intercity
und mit Attachékoffer angereist sein konnte. Er steht fir den
Einheitsstaat, fur die Metropole, die sich uber die Provinz
hermacht — und es ist sehr die Frage, ob seine schriftlichen
Gesetze die menschlicheren sind. Walter wurde sich von den
Dorflern am liebsten wie ein Kardinal die Hand klussen lassen,
er zuckt erst im letzten Moment vor einer solchen Geste
zuruck.

Als Adam seinen Offenbarungseid leisten muls, gerat auch Walter
in Versuchung, einfach uber den dorflichen Schwank
mitzulachen. Doch brillend bringt er sich dann selbst zur
(Staats) -Raison.

Heyme 1aBt zwei Stunden ohne Pause spielen. Das ist richtig,
denn eine Unterbrechung wirde das Gespinst von Rede und
Widerrede zerreiflen. Allerdings nimmt die Regie ofter das
Tempo heraus und lalt die Darsteller in spannungslosen
Tableaus schweigen. Eigentlich sollte man in einem raschen Zug
durchspielen, vielleicht sogar rasend. Zudem sind manche
Figuren nur richtig ,da“, wenn sie gerade sprechen. Besonders
mit dem Gerichtsrat Walter weill Heyme phasenweise wenig
anzufangen, er lalt ihn dann unablassig Notizen machen.

Uberdies sind die Kostime der Frauen etwas zu albern. Sie
charakterisieren nicht recht, sondern hangen den Figuren bunte
Flicken an. Das macht es den Schauspielerinnen schwer, ihren
Rollen Gewicht zu verleihen. Am besten gelingt dies Susanne
Tremper als Marthe Rull.



Shakespeares Zauberspiel im
schonen Wunderland -
Dortmunds Schauspielchef
Guido Huonder 1inszeniert in
Frankfurt/Main den
p,Sommernachtstraum”

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Von Bernd Berke

Frankfurt. Wer die neueste Inszenierung des Dortmunder
Schauspielchefs Guido Huonder sehen will, muf an den Main
pilgern. Huonder bringt - mit Dortmunder Regieteam und
Frankfurter Schauspielern - Shakespeares , Sommernachtstraum”
auf die Biihne des Bockenheimer Depots.

Huonder knupft somit Verbindungen, die auf eine Gast-Option
hinauslaufen konnten, falls es mit dem Wechsel von Dortmund
nach Leipzig nicht klappt. Noch dazu trifft er beinahe auf ein
Vakuum: Die Frankfurter werden ihrer Buhnen nicht mehr recht
froh, das Haus hat an Renommee verloren. Schon vorab sieht
sich auch der kunftige Leiter des Schauspieis, der aus. Bonn
kommende Peter Eschberg, herber Kritik ausgesetzt.

»Ein Sommernachtstraum“ also. Bekanntlich nicht irgendein
Stuck, sondern eine der reichsten Komodien der Weltliteratur
und allemal eine groBe Bewahrungsprobe. Zuletzt hatte
Hansgunther Heyme den Zauber des Liebens und ,Ent-Liebens” zur
Wiedereroffnung des Grillo-Theaters in Essen inszeniert — samt
Puffmutter und Transvestiten.

Nichts dergleichen bei Huonder. Er zeigt nicht das Monstrose,
sondern das Marchenhafte. Das originelle, spieldienliche
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Buhnenbild (Gerd Herr) gleicht einer Juberdimensionalen
~Laubsagearbeit”. Die Holzverschalung hat vorgestanzte
Durchlasse — flr einen Baum in wechselnder Traumbeleuchtung,
fir Uberraschungs-Auftritte und Effekte wie Lichtgewitter.

In dieser Arena sieht man Szenenbilder fast wie aus dem
Weihnachtsmarchen. Sonne, Mond und Sterne. Bunt, 1lieb,
poetisch auch. Shakespeare im Wunderland. Und ,Puck”, der
Troll (Michael Schlegelberger), als ferner Verwandter von
Disney-Figuren. Hier kann es nicht animalisch und lasziv
zugehen. Eigentlich dreht es sich auch weniger um die
Wechselspiele erotischer Liebe, als um das unbedingte,
ziellose (und daher so wandelbare) Habenwollen und Begehren
der Kindheit. Das mulBl nicht nur niedlich sein, es kann
elementare Schrecknisse bergen.

Tatsachlich sind die jungen Paare wie grofle Kinder kostumiert.
Wahrend Oberon/Titania recht blall bleiben, didrfen die Jungen
richtig toben, trampeln, spucken, bridllen, hauen; auch die
Madchen Hermia und Helena, die erst per Heirat als
Zuckerpuppchen domestiziert werden.

Huonder 1aBt uns kaum in tiefere Abgrinde des Sticks blicken,
nur feine Haarrisse tun sich da auf. Er erfindet jedoch fast
durchweg detailgenaue und dann desto leichteren Sinnes in den
Irrwitz kreiselnde Szenen. Besonders die Gruppe der Handwerker
(herrlich als ,Zettel”: Giovanni Frih) mit ihrem Stuck im
Stick bekommt Sonderapplaus. Da theatert das Theater so
theaterhaft vor sich hin, dall man die Schwerkraft vergessen
konnte.

Immer wieder geht es auf der Buhne im Kreis herum: zu Fuls, mit
Fahrradern, zu Pferde. Das hat etwas von Karussell und Kirmes.
Geradezu karnevalistisch mit ihrem derben Spall am Reim: die
Ubersetzung von Frank Giinther, die streckenweise zum Klamauk
verfuhrt. Die Schauspieler, die trefflich bis vortrefflich
agierten, erhielten rauschenden Beifall. Als Huonder die Buhne
betrat, legten ein paar entschlossene Buhrufer los, die aber



von noch mehr Bravos ausgekontert wurden.

Mit dem KVR 1ins Revier-
Theater

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
~Klappern geho6rt zum Handwerk”, heiBt es. Wenn der

,Kommunalverband Ruhrgebiet” (KVR) jetzt in doppelseitigen
Farbanzeigen — zum Beispiel im ,Spiegel” — das Theaterleben
des Reviers anpreisen laBt, vernimmt man allerdings eher
Poltern als Klappern.

Neben sanft violett unterlegten Spielplanauszigen des Monats
September hat da ein profunder Kulturkenner machtvolle Zeilen
gemeillelt. Da ist vom Ruhrgebiet als einer Theaterlandschaft
die Rede, ,die mehr Bluhnen zahlt als beispielsweise der
Broadway”. Da haben wir ihn wieder, den beliebten Vergleich
mit New York. Ob es nicht unfreiwillig komisch wirkt, zu
behaupten, eine ganze Region habe mehr Theater als ein
StralBenzug, ist Ansichtssache. Jedenfalls legt man uns nahe,
daB ,mehr” automatisch auch ,besser” und ,glanzvoller” heil’t,
was wiederum eine gewisse Vergleichbarkeit voraussetzen wurde.
Nur: Im Uberschwang hat der KVR wohl die ,kleinen”
Unterschiede zum Theatersystem des Broadway vergessen.

Eine richtig ,dicke Lippe“ riskieren der Verband und die von
ihm beauftragte Werbeagentur aber erst mit folgender Passage,
da tragt es die Texter einfach aus der Kurve: Im Revier, so
wortlich, ,haben Sie die Wahl zwischen aufsehenerregenden
Inszenierungen, bei denen selbst die verwOhntesten Kritiker
das Kritisieren vergessen”. Da schnappen wir erst einmal nach
Luft und machen einen Absatz.
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Mal ehrlich: Kein Theatermacher im Revier, der bei Trost 1ist,
wirde eine solch vollmundige Behauptung unterschreiben. Man
tut den hiesigen Buhnen auch keinen Gefallen mit solcher
Angeberei. Ihre Arbeit ist mal gut, mal besser, mal schlecht —
wie Uberall.

Indes: Ein Kornchen Wahrheit ist sogar drin. Wenn wir mit Fug
annehmen, dall ,die verwohntesten Kritiker” in Hamburg,
Frankfurt und Minchen sitzen, stimmt es tatsachlich, daB sie
das Kritisieren im Revier manchmal vergessen. Weil sie oft gar
nicht erst herkommen.

Bernd
Berke

DDR-Dramatiker geben trockne
Lehrstunden — Halbzeit beim
Wettbhewerb ,stiicke 90”7 1in
Miilheim

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Von Bernd Berke

Milheim. Die DDR-Ereignisse der letzten Monate sind auch am
Milheimer Dramatiker-Wettbewerb ,stiicke ’'90“ nicht spurlos
voriibergegangen — im Gegenteil. Die Auswahlkommission sah sich
bemiiBigt, fast nur Dramen mit DDR-Thematik vorzuschlagen.

Nachdem mit vier Auffuhrungen die Halbzeit des Wettbewerbs
erreicht 1ist, drangt sich der Verdacht auf, daB dabei
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politischer Nachholbedarf vor Theaterqualitat rangiert hat.
Ein ,Stlick des Jahres” war jedenfalls noch nicht dabei.

Den Auftakt besorgte das Wiener Akademietheater mit George
Taboris ,Weisman und Rotgesicht”“. Das bislang einzige Stilck,
das sich nicht um DDR-Themen rankt, wurde als ,judischer
Western” etikettiert. Ein vermeintlicher Indianer (der sich
hernach als Halbjude und Filmkomparse erweist), ein Jude, der
die Aschenurne seiner verstorbenen Frau mit sich tragt, und
dessen spastische Tochter begegnen einander in einer — mit
lebendem Geier auf der Buhne markierten — Wiustengegend der
USA. Unter anderem treten sie, beinahe wie Preisboxer, 1in
einen makaber-absurden Leidens-Wettbewerb: Wer hat mehr
erlitten. Juden oder Indianer?

Taboris Scherze mit dem Entsetzen

Es 1ist wieder jene gleichermallen zauberkraftige wie
halsbrecherische Mischung, die wir von Tabori kennen und die
kein deutscher Dramatiker so anwenden durfte: Schrecken wird
Lachen, Verzweiflung gerinnt zum Kalauer, Wahn und Witz
addieren sich zu Wahnwitz. Allerdings gewinnen m diesem Stuck
unbedarfte Scherze einiges Ubergewicht — oder sind es nur
geschickte Verfuhrungen, an den falschen Stellen zu lachen,
was ja zuerst die voreiligen Lacher entlarvt? Ein Ereignis
wurde dieser Theaterabend durch die Darsteller: Michael Degen,
Leslie Malton und Hans Christian Rudolph.

An den folgenden Abenden sehnte man sich dann doch nach
Taboris Entsetzens-Scherzen zuruck, denn mit Georg Seidels
,Carmen Kittel” hob deutsche Tiefgrundelei an. Das bereits
1987 in Schwerin uraufgefuhrte, spater umgearbeitete Werk mag
zur Entstehungszeit ein Schrei in der Not gewesen sein. Nun
wirkt es, trotz neuer ,Montage” durch Dimiter Gotscheffs
Disseldorfer Inszenierung, bereits reichlich gestrig.
Sprachlich ist etwas Metallisch-Schepperndes, ist dumpfe
Atemnot in diesem Stuck.



Carmen Kittel kann sich nicht ,,emporwuchten”

Vor- und Nachname der Titelfigur stehen naturlich fur den
Widerspruch von Lebenslust (Carmen) und odem Frauenalltag
(Kittel). Carmen Kittel ist im Heim aufgewachsen, front nun in
einer Kartoffelschal-Brigade, erlebt einige Qualen des irreal
existierenden Sozialismus und kann sich nicht ,zu einem
besseren Leben emporwuchten”. Das alles hort sich schwer nach
Theater-Bastelarbeit an und ist es uUber weite Strecken auch.
So mulB etwa die Kartoffel gleich als Symbol deutscher
EBgewohnheiten und dito Revolutionsunfahigkeit herhalten.
Einiges mag als Lyrik., nicht aber als dramatische Vorlage
durchgehen. Immerhin lassen zwischendurch einige aphoristische
Kernsatze aufhorchen, etwa jener, dall man in der DDR das
Paradies auf Erden bauen wollte, dann aber doch nur Braunkohle
abgebaut hat.

Gorbatschow als ,,neuer Christus*”

Theater hart am Rande historischen Kasperlspiels erlebte man
am nachsten Abend, als die Volksbuhne Berlin (DDR) Jorg-
Michael Koerbls ,Gorbatschow/Fragment” auffuhrte, das aus DDR-
Sicht die sowjetische Geschichte von Lenin bis ,Gorbi"
nachzeichnen will. Das Stuck vermittelt keinerlei wirkliche
Erkenntnis, es stellt historische Figuren nur als
Pappkameraden auf die Buhne.

Koerbl setzt Spezial-Wissen voraus (etwa uber die Beziehungen
zwischen Lenin, Trotzki und Stalin), vermittelt aber
seinerseits kein neues. Dall er Gorbatschow als ,neuen
Christus” darstellt, ist nur peinlich. Sprachlich ergeht sich
der Autor in Satzperioden, die eventuelles Interesse schnell
erlahmen lassen. Zudem hat er sein Stick ,kongenial”, namlich
mit recht durftigen Mitteln in Szene gesetzt.

Christoph Heins ,Ritter der Tafelrunde“, in Mulheim gezeigt
vom Schauspiel Halle, versohnte wieder etwas mit der DDR-
Dramatik. Hein 1ist nicht der Versuchung erlegen, die



ritterliche Artus-Runde als schmale Parodie aufs gewesene
Politburo vorzufuhren; sein Stuck hat jene Art von Aktualitat,
die uUber Tag und Stunde hinausreicht. Freilich kreist es ohne
groBe theatralische HOhe- oder Tiefpunkte um nur wenige
Denkfiguren (Die Gralssuche als Suche nach Utopie usw.).
Eigentlich ist schon nach der Halfte alles gesagt und wird
dann nur noch variiert.

WLT-Finanzen auf des Messers
Schneide - Leitung des
Landestheaters im Rundschau-
Gesprach

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Dortmund/Castrop-RauxeI. (bke) Am 3. Marz wird sich die Spreu
vom Weizen sondern: Dann steht auf Messers Schneide, wie viele
von 22 Stadten bereit sind, ein kulturpolitisches Bekenntnis
zum Westfalischen Landestheater (WLT) in Castrop-Rauxel
abzulegen und wie viele womdglich als Mitglieder aus dem
Tragerverein des Theaters ausscheiden.

Wird es ,Fahnenflichtige” geben, droht gar eine Vereins-
Auflosung? Brisanter Stoff fur ein Gesprach, zu dem WLT-
Intendant Herbert Hauck, sein Verwaltungschef Norbert Kronisch
sowie Olaf Reifegerste, Pressesprecher und Spielplan-Disponent
des Theaters, ins Dortmunder Rundschauhaus kamen.

Letzlich geht es nicht nur um Bekenntnisse, sondern um Geld:
Seit langem ist der Jahresbeitrag pro Gemeinde auf lappische
300 Mark eingefroren. Fur diesen ,Tischtennis-Beitrag“
(Reifegerste) geniellen die Kommunen weitreichende Stimmrechte
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in Existenzfragen des WLT. Kunftig sollen die Stadte zusammen
im Jahr 45 000 DM Beitrage zahlen, etwa nach einem
Verteilerschliussel auf Basis der Einwohnerzahlen. Anfang
Febmar hatten die Gemeinde-Vertreter sich nicht geeinigt.
Seitdem hangt das WLT, das ja landauf landab gastiert,
finanziell ,in der Luft“. Nachsten Freitag soll ein zweiter
Anlauf den Durchbruch bringen.

Da die Kommunen, so Herbert Hauck, nicht mehr gar so armlich
dastehen wie vordem, geht das WLT selbstbewullt in die
sZerreiBprobe” und fordert von jeder Stadt — zusatzlich zum
Beitrag — eine ein- bzw. erstmalige Umlage von 7 Pfg. pro
Einwohner, was insgesamt 105 000 DM ergabe.

Nun warten alle gespannt auf Signale der Stadte. Die
Theaterleute sowieso (Hauck: ,Jetzt missen wir das
durchfechten”), aber auch das NRW-Kultusministerium, das
mehrfach seine Zuschusse erhohte, nun aber die Kommunen im
Zugzwang sieht — und der zustandige Regierungsprasident in
Manster, der den neuen WLT-Etat (5,5 Mio. DM) nicht absegnen
mag, bevor die Gemeinden Geld drauflegen.

Ungeachtet relativ hoher Einnahmen durch Kartenverkauf beklagt
das WLT Defizite. Neue Tarifabschliusse erzwingen jetzt
nochmals Einsparungen von 70 000 DM. Dies alles, so die
Theaterleute zur WR, bedeute keinesfalls, daB man kunftig
einen Boulevard-Spielplan anbiete. Herbert Hauck gelobt:
.Brecht-Pflege wund regionalbezogene Stiucke bleiben
Schwerpunkte.“

Trotz aller Unbill plant man beim WLT zwei neue Projekte;
Eines soll sich ostwarts bewegen, ein anderes auf Flussen und
Kanalen..

Plan Nummer ems: Man verhandelt mit einem DDR-Theater. Herbert
Hauck verriet, dall es sich um die Buhne in DoObeln/Sachsen
handelt. Mit diesem Theater will das WLT u. a. einen Stlcke-
Zyklus uber die deutsche Nachkriegsgeschichte herausbringen.



Hauck: ,Die Landkarte fur eie DDR-Tournee haben wir auch schon
im Kopf.“

Plan zwei, die Einrichtung eines mobilen ,Theater-Schiffes“
gemeinsam mit den Stadtischen Buhnen Oberhausen, geht — nach
erfolgtem Antrag — zwischen Kultus- und Stadtebauministerium
des Landes seinen blrokratischen Gang. Dabei drangt die Zeit:
Schon kommen konkrete Terminanfragen aus den Schulen — und ein
bereits ausgesuchtes Schwimm-Objekt ist nicht mehr zu haben.
Ein Lastkahn, rund 60 Meter lang und 8 Meter breit, soll — zum
Buhnenschiff wumgebaut - besonders Jugendlichen die
»Schwellenangst” vorm Theater nehmen. Hauck, Kronisch und
Reifegerste haben sich bereits Kenntnisse angeeignet, die
eines Reeders oder Kapitans wurdig waren. Freilich merkten sie
auch, daB vom Land gefdrdcrte Kooperationen (hier mit
Oberhausen) rechtlich kein leichtes Fahrwasser sind.

Uber eines sind die WLT-Leute voll des Lobes: Das ,Klima“ in
Castrop-Rauxel habe sich enorm verbessert. Kein Wunder:
Bestimmte Industrieansiedlungen sind auch auf die Prasenz des
WLT zuruckzufiuhren: Kultur lockt Wirtschaft an. Von einem WLT-
Umzug nach Hamm, vor Zeiten noch erwogen, ist jetzt keine Rede
mehr.

Puppenhafte Spiele im
goldenen Rahmen - Oscar
Wildes Komodie ,,Bunbury” 1in
Wuppertal

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Von Bernd Berke
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Wuppertal. Ein Abend mit Goldrand: Die ganze Biihnendoffnung ist
in einen riesigen Bilderrahmen eingefaBt. Unten rechts steht
der Titel des ausgestellten Theater-Kunstwerks: ,0Oscar Wilde:
,Bunbury'”. Die leichtfiiBige VerwechslungsKomodie aus der
Feder des lassig-eleganten Zynikers — ein museales Stuck? Nun,
jedenfalls tut sich vor unseren Augen eine enthobene Kunstwelt
auf.

,Bunburysieren”, das heillt bei Wilde: Ausreden erfinden, um
sich heimliche Genlsse erlauben zu konnen. Zwei dandyhafte
Junggesellen sind darin Meister: Jack Worthing erfindet einen
liederlichen Bruder namens Ernst, den er angeblich immer mal
wieder in London zur Tugend ermahnen muB. In Wahrheit erlaubt
sich der vom oden Landleben enervierte Jack selbst als jener
Ernst Eskapaden in der Groflstadt. Sein Londoner Freund
Algernon macht’s wumgekehrt: Er ersinnt den standig
krankelnden, hilfsbedurftigen ,Bunbury”, um vor dem Zugriff
lastiger Verwandtschaft aufs Land fluchten zu konnen. DaR
derlei Idenutats-Wechsel Verwicklungen zumal erotischer Art
mit sich bringen, versteht sich. Doch am SchluB durfen drei
Paare heiraten.

Ungeachtet trefflicher Seitenhiebe gegen die viktorianisehe
Gesellschaft, mulS man sich mit diesem Stoff weltanschaulich
nicht gar zu lange aufhalten. Hauptsache, das Komodien-Uhrwerk
schnurrt temporeich ab. Hier wird nahezu alles verziehen, nur
Langeweile nicht.

In der Wuppertaler Inszenierung des vielversprechenden Janusz
Kica uUberzeugen schon die Buhnenbilder (Barbara Ruckert) auf
den ersten Blick. Vor allem aber: Die Geschwindigkeit, mit der
den Personen geistreiche Bonmots von den Lippen perlen, stimmt
einfach. Da wird leichthin parliert und alles nicht zu ernst
genommen. Kein Mitwirkender steht da zurick, allenfalls konnte
man Hans-Christian Seeger Jack/Ernst Worthing) als besonders
gelaufigen Plauderer hervorheben. Etwas Uberzogen wirkt der
Dauergag mit dem tatterigen Butler ,Merriman“ (Bernd
Kuschmann), der etwa so spielt, als wenn ein gealterter Alfred



Biolek in ,Dinner for one” die Rolle des Freddie Frinton
ubernahme. Da gibt man halt dem Affen kraftig Zucker.

Bester Einfall aber: Eine Art Verselbstandigung der Dingweit,
die sich hier immer wieder vor und zwischen die menschlichen
Beziehungen drangt. So wandern Gegenstande — Golfschlager,
Blumenstraule, Teetassen, Regenschirme usw. — nach einem
Irrsinns-System von Hand zu Hand; ein unproduktiver Leerlauf,
so recht zur Darstellung einer Schmarotzer-Schicht passend.

Das Zwischenmenschliche als ,Sport“ nach Regelwerk: Dem
Regisseur prazise folgend, agieren hier zappelnde Figuren,
keine blutvollen Mensehen. Sie leben nicht, sie spielen nur —
wie aufgezogene Puppen, Marionetten ihrer sozialen Rollen. Wie
an lockeren Faden hangen sie zunachst im Halbdunkel; erst das
Rampenlicht brennt diesen Selbstdarstellern kinstliches Leben
ein. Der zweite Teil, wenn alles unaufhaltsam auf die
EheschlielBungen zulauft, wird wie nebenher absolviert. Mit der
Wunscherfullung verliert dieses Spiel fur die Figuren allen
Reiz und Kitzel. Am Ende konnte das nachste beginnen.

Verdient herzlicher Beifall nach unterhaltsamen zweieinhalb
Stunden.

o,Virginia Woolf“: Routine
beim teuflischen Ehedrama

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Von Bernd Berke

Hagen. In einem festen Ensemble, das iiber viele Jahre
zusammengewachsen ist und das alle Hohen und Tiefen des
Biihnenlebens gemeinsam durchlitten hat, kennen sich die
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Schauspieler im Idealfall so gut, daB sie auch in feinsten
Nuancen aufeinander reagieren konnen. Bei einem psychologisch
durchtriebenen Stiick wie Edward Albees ,Wer hat Angst vor
Virginia Woolf?“ konnen solche Feinheiten entscheidend sein.

In Hagen, wo das Vierpersonen-Ehedrama am Samstag Premiere
hatte, steht keine stationare Sprechtheater-Truppe zur
Verfligung. Man behilft sich hier mit dem Engagement von
Gastschauspielern.

Ein Quartett erfahrener Profis steht diesmal auf der Buhne,
das durchaus geschickt Uber manche Untiefen hinwegzuspielen,
ja stellenweise zu fesseln vermag. Doch diese Darsteller
konnen nicht vollends vergessen machen, daB sie aus sehr
verschiedenen Arbeits-Zusammenhangen nach Hagen gekommen sind.

Albees Stuck handelt vom mallosen Geschlechterkampf zweier
amerikanischer Ehepaare im provinziellen Professoren-Milieu.
Die in den Dialogen geradezu diabolisch gut ,gebaute”
Seelenzerfleischung hat seit der Urauffuhrung (1962) auch
Patina angesetzt. Allzu sehr bleibt das Psychodrama
freudianischen Konzepten von seelischer Verdrangung und
Widerstadnden haftet. Uberdies scheinen mir manche Details —
nach den zahllosen ,Beziehungs“-Diskussionen der 70er und 80er
Jahre — Uberholt. Diese beiden Dekaden scheinen jedoch an
Peter Schutzes Inszenierung nahezu spurlos vorubergegangen zu
sein. Er bringt das Drama solide, aber hodchst konventionell
auf die Buhne. Auch Wolf-Reinhard Wusts realistisches
Buhnenbild im Moblierungsstil der fruhen 60er steht fur ein
Wieder-sehen, nicht fur eine neue Sicht.

Nun mulS man ja in Hagen, wo Sprechtheater noch im Einfuhrungs-
Stadium steckt, das Publikum auch nicht gleich mit wusten
Avantgarde-Experimenten verprellen. Etwas mehr entschiedener
Deutungswille der Regie hatte freilich nicht geschadet. So
sehen wir denn gehobenen Boulevard, eingdngige Asthetik a 1a
Tourneetheater. Und doch bleibt das Stuck interessant, bedient
es doch auch fulminant voyeuristische Bedurfnisse nach ebenso



intensiver wie fur den Zuschauer schadloser ,Teilnahme” an
fremden Ehekrachen.

In Hartmut Stanke (gedemutigter, dann erbarmungslos
zuruckschlagender Pantoffelheld George) hat die Auffuhrung den
besten Akteur. Barbara Vesterling (Martha) steht an
routinierter Prasenz kaum nach. Komische Seiten entlockt
Christoph Hemrich seiner Rolle als Nick. Anne-Mylene Biehl hat
hingegen Muhe, Nicks Frau Putzi so piepsig-naiv darzustellen
wie notig.

Freundlicher Beifall. Freilich: Edward Albees im Programmheft
abgedruckter Wunsch, die Zuschauer sollten nach einer ,Woolf"*-
Auffihrung derart betroffen sein, dall sie ihre geparkten Autos
nicht mehr finden, wird sich in Hagen kaum erfillen.

Kulturfestival baut am
,europaischen Haus” mit -
Programmschwerpunkt der
Duisburger , Akzente”

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Eigener Bericht

Duisburg. (bke) Das Bild vom ,,gemeinsamen Haus Europa“ erfreut
sich grofRer Beliebtheit. Man kann es ja auch herrlich und fast
endlos ausschmiicken — notfalls bis hin zur Tirklinke. ,Unser
Haus Europa“ lautet denn auch das Motto der 14. Duisburger
»Akzente"”. Zielvorgabe durch Duisburgs Kulturdezernenten Dr.
Konrad Schilling: Man wolle politische Visionen mit
kulturellem Sinn fiillen.
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Hochkaratige Politiker werden das Kulturfestival am 22. April
eroffnen: der Prasident des Europaischen Parlaments und einer
der Kammervorsitzenden des Obersten Sowjet. Die Schirmherren
heillen Hans Dietrich Genscher und Johannes Rau — und sozusagen
als ,guter Geist” uber allem schwebt Michail Gorbatschow, der
die Formel vom ,gemeinsamen Haus“ ersann.

Nachgezeichnet werden soll das — so Kulturdezernent Schilling
sunverwechselbare Eigenprofil” eines Kontinents, der
(zumindest geistesgeschichtlich) auf den Vorrang der Ratio
setzte. Zuriuck zu den Wurzeln dieser abendlandischen Vernunft
wird eine Aufstellung im Duisburger Niedenheinischen Museum
fuhren: ,Kreta - das Erwachen Europas” werde, so die
Veranstalter, mit raren Exponaten glanzen, die zum Teil noch
nie aullerhalb Griechenlands gezeigt wurden. Es sei uberhaupt
die erste deutsche Ausstellung zur Hochkultar der Minoer, die
gleichsam den Grundstein zum europaischen Hause gelegt haben.

Das Theaterprogramm der ,Akzente”, die bis zum 25. Mai dauern
werden, umfalt elf Inszenierungen, darunter allerdings keine
Novitat, sondern lauter Gastspiele erprobter Auffiuhrungen.
Hier sind allenfalls eineinhalb Stockwerke des Europa-Hauses
erkennbar, drehen sich doch samtliche Inszenierungen um die
alten Griechen (Sophokles, Aristophanes, Euripides) sowie um
Adaptionen griechischer Stoffe 1in Deutschland (Kleist,
Holderlin, Hans Henny Jahnn). U. a. werden Aristophanes’
sLysistrate” in Henri Hohenemsers Augsburger Einrichtung,
Jahnns ,Medea” in Manfred Karges Koélner und Werner Schroeters
Disseldorfer Ausdeutung sowie Sophokles’ ,Aias”“ in Frank
Castorfs Basler Version zu sehen sein. Aus Mulheim kommt
Roberto Ciullis Regiearbeit ,Die Bakchen® nach Euripides. Auch
ein DDR-Theater ist dabei: Das Staatsschauspiel Dresden zeigt
Kleists ,Penthesilea”.

Neben Vortragen und Kongressen, in deren Verlauf europaische
Visionen entwickelt werden sollen, zahlt ein Tanzfestival der
europaischen Jugend zum ,Akzente“-Programrn. Rund 110
Jugendliche aus zehn Landern werden gemeinsam die



mittelalterliche Liedersammlung ,Carmina Burana“ tanzerisch
einstudieren. AulBerdem wird das Heldenepos ,Beowulf” Grundlage
einer Choreographie sein — gleichfalls als Beispiel furs
europaische Mittelalter. SchlieBlich kindigt der ,Forderverein
Deutscher Kinderfilm“ eine mit 30 Streifen bestuckte
oKinderfilmreise durch Europa”“ an.

Endspiele der Verzweiflung -
Zum Tod von Samuel Beckett

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Von Bernd Berke

Wie pragend Samuel Beckett fiir Literatur und Theater der
zweiten Jahrhunderthalfte war, zeigt sich schon daran, daB
eine Theatergrofe wie Thomas Bernhard mit dem Etikett ,,Alpen-
Beckett” belegt wurde. Becketts bloBer Name stand fiir eine
ganze (Theater-)Welt. Zwar wurde der Ire dem ,Absuiden
Theater” zugerechnet, er befand sich aber auf einsamer, alle
»Richtungen” iiberragender Anhéhe.

Inszenierungen seines Jahrhundert-Dramas ,Warten auf Godot“
(1953) waren oft entscheidende Wegmarken in der Entwicklung
der jeweiligen Buhnen — wie dies sonst nur noch bei ganz
anders gearteten Gigantenwerken a la ,Faust“ oder ,Hamlet” der
Fall ist. Bekannt wurden auch Beckett-Stiucke wie ,Endspiel”
(1957), ,Das letzte Band“ (1959) oder ,Gluckliche Tage”
(1961). Torsohafte Buhnengestalten, die nur mit dem Kopf aus
Milltonnen ragten, oder sein 30-Sekunden-Stuck ,Atem“, das nur
aus Atemgerausch besteht, wurden zu Begriffen.

Wie kein anderer fand Beckett Chiffren fur einen verzweifelten
Weltzustand, aber auch fur verzweifelte Komik. So zog er im
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,Godot” das Leben auf eine Alptraum-Formel zusammen: Der
Mensch werde ,rittlings Uber dem Grabe® geboren. Er schrieb
aber auch ,Schauspieler-Theater” reinsten Wassers: Eine Rolle
wie die des alten Krapp in ,Das letzte Band” war
Herausforderung fur groBe Darsteller wie Martin Held und
Bernhard Minetti.

Der Erfolg des am 13. April 1906 in Foxrock bei Dublin
geborenen Autors kam spat. Zunachst unbeachtet blieben frihe
Arbeiten, wie der (auf deutsch erst 1989 erschienene) Prosa-
Band ,Mehr Prigel als Flugel” (1934) oder die Romane ,Murphy“
(1938) wund ,Watt“ (1944). ,Murphy“ begann mit dem wohl
meistzitierten aller Beckett’schen Endzeit-Satze: ,Die Sonne
schien, da sie keine andere Wahl hatte, auf nichts Neues”.

Im Januar 1953 wurde dann in Paris sein Stiuck ,Warten auf
Godot"” uraufgefuhrt. Es rief Heerscharen von Deutern auf den
Plan. Jeder konnte hier ,seine” Wahrheit suchen — der Christ,
der Nihilist, der Marxist. Wohl uber kein anderes Stiuck ist so
hirnzermarternd nachgedacht worden, Beckett hatte — wie auch
in anderen Werken — die Buhnenwelt auf scheinbar einfachste
Grundformen reduziert, so daB man alles hineingeheimnissen
konnte. Das Nichts und das Alles waren hier sozusagen eins
geworden.

Der Autor verweigerte (mal verargert, mal verschmitzt)
Deutungshinweise. So wollte er z. B. sein sprichwortlich
gewordenes ,Endspiel” schlicht und einfach als ,Spiel”
verstanden wissen. Auch eigene Inszenierungen seiner Stucke
gaben wenig Aufschlufs.

Beckett hatte 1928 in Paris seinen Landsmann James Joyce zum
Freund gewonnen und war zeitweise sein Sekretar. Neben Joyce
war zunachst Marcel Prousts Werk fur Beckett bestimmend.
Zwischen 1930 und 1938 pendelte er zwischen Dublin, London,
Deutschland und Paris (,Wanderjahre”), ehe er sich endgultig
in Paris niederlieR, wo er lange isoliert und verarmt blieb.
Nach dem Zweiten Weltkrieg, in dem er der franzosischen



Widerstandsbewegung angehorte, begann er auch franzosisch zu
schreiben und war Ubersetzer seiner eigenen Werke.

1969 nahm Beckett den Nobelpreis fur Literatiir an, fuhr
jedoch nicht zur Entgegennahme nach Stockholm. Spatestens seit
den 70er Jahren galt er als Klassiker der Modeine (und wurde
in mancher Inszenierung als solcher verhaimlost). Im letzten
Sommer — nach dem Tod seiner Ehefrau — hatte er seine Wohnung
aufgegeben und war in ein Altenheim gezogen.

Beckett starb, wie erst gestern bekannt wurde, am letzten
Freitag mit 83 Jahren in Paris. Er wurde am 2. Weihnachtstag
im engsten Familienkreis auf dem Friedhof Montparnasse
beigesetzt.

Manner als dienstbare Geister
der Weiblichkeit - Pina
Bauschs Tanzabend , Palermo”
in Wuppertal

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Von Bernd Berke

Wuppertal. Bevor Pina Bauschs neuer Wuppertaler Tanzabend
anfing, betrat Intendant Holk Freytag die Biithne: Man moge
keine fertige Inszenierung erwarten, sondern ein ,work in
progress”, einen Werkstatt-Einblick also. Freytag sprach den
Standardsatz dieser Tage ironisch: Es werde auch hier in den
nachsten Wochen zusammenwachsen, was zusammengehore.

Dann die erste Szene. Stille. Lang blicken wir auf eine Mauer,
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die schlielflich mit GetOse in sich zusammensturzt. Heiterkeit
im Publikum. Deutsch-deutsche Anspielungen auch hier? Nun,
zwangslaufig wird dieses Bild derzeit so ,gelesen”; es steht
(und fallt) aber vielleicht eher als allgemeines Zeichen fir
Durchbruch. Auch sollen wir ja nicht starr nach Deutschland
schauen, sondern — dem vorlaufigen Arbeitstitel ,Palermo”“
gemall — nach Sizilien.

Freilich sind die dort landlaufigen Szenerien, die das
Wuppertaler Tanztheater bei einer Reise in sich aufnahm,
langst durch Gruppendyamik und freie Assoziationen verwandelt
(und dem Stil der Pina Bausch anverwandelt). Italien — das ist
hier oft nur noch ein ferner, leiser Anklang. Es geht nicht um
Reisebilder, sondern um Gefuhlsbilder, deren Ratselhaftigkeit
wiederum schwerlich in Begriffssprache ,rickubersetzt” werden
kann.

Keine Sehnsucht kommt ans Ziel

Die Frauen sind diesmal nicht, wie fruher so oft bei Pina
Bausch, Opfer mannlicher Attacken. Die Manner. zumeist
dienstbare Geister, durfen die weiblichen Korper allenfalls in
schoner Schwebe halten oder in Schwung setzen; sie werden von
den Frauen fast wie Hundchen herbeigerufen und barsch
aufgefordert: ,Nimm meine Hand!“ — ,Halte mich!“ Doch die
Geschlechter stammen ,,von verschiedenen Planeten”, man(n) kann
nichts recht machen, keine Sehnsucht kommt da ans Ziel. Wenn
die Manner die Befehle ausfihren wollen, nehmen die Frauen sie
meist sofort unwirsch zuruck.

Uberhaupt ist dies erneut eine Abfolge zuriickgenommener,
abgebremster, ,umgebogener” und ,versickernder” Gestik. Gabe
es eine leibliche Entsprechung zu Stichworten, so konnte man
von ,Stich-Bewegungen”“ sprechen: Chiffren unerfidllten und
ungelebten Lebens allenthalben, aber auch immer wieder
Versuche, den Korper gestisch ganz neu zu definieren, ihn
sozusagen 1in die Zukunft zu zaubern. Und vielfach ein
Aufblitzen von Humor, der vom sehr konzentrierten Ensemble mit



todernsten Mienen serviert wird.
Eine Maschinerie, die unentwegt Bilder erzeugt

Zahllose Kirzest-Geschichten konnte man erzahlen — und hatte
doch nicht das Entscheidende gesagt: Die Frau, die sich Zucker
von den Lippen kussen lallt; entwurzelte Baume, die vor
verwaschenem Regenhimmel herabsinken; zwei Schonlinge, die
sich Zitronensaft in die Haare traufeln: ein Preisboxer, der
sich in eine tuntige Freiheitsstatue verwandelt: eine Frau,
die sich — eine ausrinnende Flasche zwischen den Beinen -
trotzig-triumphierend erleichtert ,wie ein Mann“; eine andere,
die ein paar Spaghetti als ihr Eigentum verteidigt. Spater
wird einer diese spitzen Nudeln wie Dolche gegen seine Brust
richten — Beispiel dafur, wie hier beinahe jedes Bild
flielende Bedeutung erlangt. Manchmal scheint es, als laufe da
eine Maschinerie, die unentwegt Bilder erzeugt und vergehen
lalt.

Die Uberfille solcher Geschehnis-Bruchteile hat tats&dchlich
noch den Charakter einer unfertigen, wenig strukturierten
Materialsammlung. Die Reihenfolge der Szenen konnte sich ohne
weiteres andern. Nur der zweite Teil scheint schon starker
durchgearbeitet. Freilich gelingen Pina Bausch, dem
Buhnenbildner Peter Pabst und der Tanztruppe auch in diesem
Zwischen-Stadium bereits haufig jene starken, fremden und -

trotz eines wiedererkennbaren Stils — in ihrer konkreten
Gestalt vollig unerwarteten Bildszenen, denen man verfallen
konnte. Uberdies ist die Musikauswahl — Klange aus allen

Weltteilen — superb.

Der Premierenbeifall (volle ,Fankurve®) war grandios.



Grausame Komodie des
gescheiterten Widerstands -
Joshua Sobols Ghetto-Stuck
»Adam”“ 1n Wuppertal

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Von Bernd Berke

Wuppertal. Ein deutscher Kulturmensch: feingliedrig, fahrig-
nervos und etwas gedankenblaB. Spater wird er Goethe und
Shakespeare gelaufig zitieren. Zunachst aber nimmt er, bestens
herausgeputzt, in einem Theatersessel Platz. Er will eine
Komodie genieBen, eine grausame ,Komodie der Irrungen”.

Kittel (Daniel Hajdu), so heillt dieser ach so kunstsinnige
Mann 1n Joshua Sobols Stuck , Adam“, ist als SS-Kommandant im
Ghetto von Wilna (Litauen) Herr uber Tod und Leben — in einer
innigen Zwangsgemeinschaft von Tatern und Opfern. Das Drama im
Drama, uUber das sich Kittel so kostlich amusiert, ist der
scheiterende Widerstand der Juden und ihrer historisch
verburgten Untergrundorganisation F. P.O.

Der israelische Autor arbeitet seit jeher mit Schocks: 1In
seiner gleichfalls in Wilna spielenden Todesrevue ,Ghetto”, zu
der ,Adam”“ gleichsam ein erganzendes Seitenstuck ist, liell er
Musical-Elemente mit dem Leid der Juden kollidieren. Auch bei
»Adam”, jetzt in Wuppertal, ist das Varieté nicht weit: Der
grantelnde Sep (Horst Fassel) fuhrt immer mal wieder
Zauberkunststuckchen vor. Rahmenhandlungen und ein bestandiges
Gleiten durch die Zeit, Spiel mit Distanz und Nahe: Sep agiert
auf der Vorderbuhne, die eine Szene im heutigen Israel
vorstellt, wo sich Seps Gefahrtin Nadya (Stella Avni vom
Dlisseldorfer Schauspielhaus) ihrer Erlebnisse von ,damals” in
Wilna erinnert.
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Dahinter tut sich ein ,Erinnerungs-Raum” (Buhne: Jurgen
Lancier) auf, eine schraggestellte Arena, in der die Szenen
von 1943 spielen. Die alte Nadya, fur die die Vergangenheit
nicht vorbei ist, tritt mehrfach in diesen Raum ein, richtet
das Wort an sich selbst als junge Frau (Friederike
Tiefenbacher) oder an ihren damaligen, in Wilna umgekommenen
Geliebten Adam (Bernd Kuschmann). Adam wurde seinerzeit von
einem Gefolterten an den SS-Kommandanten als Untergrund-
Kampfer verraten. Der SS-Mann stellt dem (judischen) Ghetto-
Vorsteher Gens, der standig zwischen den Fronten laviert, ein
Ultimatum auf sofortige Auslieferung Adams; sonst werde das
gesamte Ghetto , liquidiert”. Soll man einen Mann opfern, um —
eventuell — 20 000 Mensehen zu retten? Oder soll man den
Aufstand wagen, den kollektiven Selbstmord?

Das Stuck in Deutschland aufzufihren, ist hochst schwierig und
prekar. Diesen Mut hatte bisher nur das Bonner Theater. Die
(Selbst-)Kritik am judischen Widerstnd ist sicher wichtig fur
ein 1israelisches Publikum; hierzulande Kkonnte sie
miBverstanden werden. Auch hat das Stuck selbst Schwachen: Vor
Augen gestellt, gewinnen die langen Debatten der F. P. O.-
Widerstandskampfer nichts Wesentliches hinzu, was nicht auch
in einem Horspiel vorkommen koénnte. Uber weite Strecken gerat
das in Wuppertal zum steifen Thesen-Austausch. Die Auffuhrung
wirkt da einerseits ungeschmeidig, zeigt aber auch Kkeine
wirklichen Ecken und Kanten. Verstandliche Scheu: Die Regie
wagt kaum, Elemente des Dokumentartheaters und des Varietés
schockhafter aufeinander prallen lassen.

Regisseur Johannes Klaus und das Ensemble sind gleichwohl
ehrenvoll gescheitert: Splrbar ist eine grolRe Ernsthaftigkeit,
mit der man sich des Stoffs angenommen hat. Aber: Wuppertals
Ensemble hat zwar Fortschritte gemacht, ist jedoch fur eine
solch heikle Auffuhrung noch zu ungleichwertig besetzt.

Normaler Beifall, den auch der anwesende Autor bescheiden
entgegennahm.



»Kabale und Liebe” als
Buhnen-Schachspiel —
Hansginther Heyme inszeniert
Schiller in Mulheim

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Von Bernd Berke

Milheim. Immer wieder werden Stiihle iiber die Biihne getragen.
Bevor und wahrend sie reden, nehmen die Figuren so neue
Positionen ein, im standigen Wechsel, fast wie beim
,Koniglichen Spiel”: Biihnen-Schach, Gefiihls-Schach. Es geht um
Sieg und Niederlage, um Macht - und weniger um Liebe als um
die gute Partie.

Als zermurbenden Stellungskampf der Figuren flhrt uns
Hansgunther Heyme Schillers ,Kabale und Liebe® vor. Heyme,
zeit seines Theaterlebens Schiller zugetan, 1aBt diesmal
niemanden mit dem Motorrad auf die Szene rasen (wie einst im
,Tell”), und auch schrille Brechungen a la Goethes ,Faust“, wo
Heyme Gretchen mit der Rockgitarre antreten 1liels,
unterbleiben. Statt dessen: Posen und Posituren, Uberdeutlich
herausgestellte Gefuhle bis hin zur (bewullten) ,Schmiere”,
grolle Gesten fur kleine (und schnell wandelbare) Regungen. So
werden auch bereits jene Momente vergiftet, in denen einmal
wahres Fuhlen durchbrechen will.

Bekanntlich geht’s um die burgerliche Musikus-Tochter Luise
Miller, die es zum adligen Ferdinand hinzieht — eine anno 1784
(Urauffihrung) ,unmégliche” Liason. Die Verbinding wird denn
auch von der Vatergeneration, insbesondere durch blaublutige
Intrigen (also ,Kabale”) aufs Teuflischste hintertrieben.
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Effekt: Vor den Vatern sterben die Kinder, von Limonade aus
eigener Mischung vergiftet.

Der zeitgebundene Anteil des Themas, der Konflikt zwisehen
Adel und Burgertum, ist fir uns weit, weit weg. Dem tragt auch
Heyme Rechnung: Einzige Moblierung ist ein uberlanger Tisch,
dessen Enden nur durch Beleuchtungswechsel als kaum wesentlich
verschiedene Adels- und Burger-Sphare markiert werden. Man
bewegt sich 1letzten Endes im selben Element der
Uneigentlichkeit und der Unfahigkeit zu Gefihlen.

Darauf legt Heyme den Akzent, er ,verbrechtet” nicht und 1aBt
auch nicht seine sonst so haufig eingesetzten ,braunen Horden“
aufmarschieren, obgleich er (im Programmheft) das Stuck
stockniuchtern als ,deutsches Material®” bezeichnet und sogleich
Nietzsches fatalen ,Ubermensehen” sowie Paul Celans
,Todesfuge” (,Der Tod ist ein Meister aus Deutschland”)
herbeizitlert.

Auf Lange gesehen, wirkt besagte Kunstlichkeit allerdings doch
etwas uninspiriert, auch hemmt mitunter eine Art von
Langsamkeit das Spiel, die dem Geschehen keinesfalls mehr
Binnenspannung verleiht. Heftigere Emotionen treten eigentlich
nur in zwei Situationen hervor: beim Adel, wenn’s so richtig
ans Intrigieren geht, beim Blurgervater Miller, wenn er einen
Geldhaufen fast anbetet. Nur Macht und Mammon machen hier
sinnlich, Liebe ist nur Traum oder Mittel zum Zweck.

Wolf Munzners Buhnenbild l1aBt sehr viel Spielraum, der
vornehmlich zur Distanzierung der Figuren voreinander genutzt
wird. Die Kostume (gleichfalls von Munzner) haben fast
durchweg einen leichten Stich ins Exaltierte, was die
Kinstlichkeit des Geschehens noch steigert. Das Ensemble
spielt insgesamt passabel, aber nie mitreifend. Das meiste
Interesse fur die Geschichte seiner Figur weckt noch Wolfgang
Robert als Miller.

Recht knapper Beifall und vereinzelte Buhs fur Hansgunther



Heyme, der bei den Proben unglicklich in den Orchestergraben
gestlurzt war. Als Schauspielchef ist er nicht gesturzt, im
Gegenteil: Er bleibt bis 1995 in Essen, und zwar ,gerne”, wie
er versichert.

Bis Herbst 1990 ohne taugliche Spielstatte in Essen, ist Heyme
mit dieser Premiere nach Milheim ausgewichen. Die Produktion
firmiert schlau unter dem Etikett ,Kooperation Essen/Mulheim”,
denn dafur gibt es Extra-Zuschusse vom Land.

Essener Choreographin
Christine Brunel uberzeugt
New Yorker - Mit NRW-
Kultusminister Hans Schwier
beim Festival ,,Ruhr Works*“

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Aus New York berichtet
Bernd Berke

New York. Die ,Entdeckung” von New York heiBt Christine
Brunel. Zwar wirkt die gebiirtige Franzdésin schon seit einigen
Jahren in Essen und setzt dort die groBe Folkwang-Ballett-
Tradition fort, doch bekommt sie keinerlei Subventionen und
wird bislang auch eher von Insidern wahrgenommen. Jetzt hat
sie an sechs aufeinanderfolgenden Abenden die Kultur des
Reviers hervorragend in New York reprasentiert.

Im Rahmen des Festivals ,Ruhr Works” zeigte sie ihre Solo-
Choreographie ,Frau mit blauem Ball” und das Drei-Frauen-Stuck
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sLied auf der Brucke” vor stets gut gefulltem Haus — und das
in der renommierten Brooklyn Academy Of Music, wo schon Caruso
groBe Partien sang und in den letzten Jahren Inszenierungen
etwa von Peter Stein und Ingmar Bergman gastierten.

Frau Brunel hat einen eigenstandigen Tanztheater-Stil
entwickelt, der sich durchaus neben denen ihrer bekannteren
Kolleginnen Pina Bausch und Reinhild Hoffmann behaupten kann.
Die Verbindung ungeheurer Konzentration und Disziplin bis in
die kleinste Bewegung hinein mit flieBBend-lyrischen
Ausdruckswerten 1ist frappierend. Hier mit gezielter
offentlicher Forderung einzusetzen, ware sicherlich keine
Fehlinvestition. New York hat den Beweis erbracht. Rund 2000
New Yorker, darunter viele ,Meinungsfihrer” der Kulturszene,
haben es erlebt und mit wohlwollendem, wenn auch ortstypisch
kurzem Beifall quittiert.

Ausstellungen iiber Velazquez, Picasso und Braque

Gegen welch uUberragende Konkurrenz ,Ruhr Works“ (das denn
seinen Sinn auch eher in Stetigkeit als im Auftrumpfen hat)
hier in New York antritt, zeigen Besuche in den weltberuhmten
Museen der Stadt, die sich auch NRW-Kultusminister Hans
Schwier auf seiner Informationsreise nicht entgehen 1liels.
Wahrend das MetropolitanMuseum mit Velazquez prunkt, zeigt
eine sehr sinnreich gehangte Ausstellung im Museum Of Modern
Art erstmals in dieser Form Bezuge zwischen zwei ,Vatern” der
Moderne, Picasso und Braque (bis 16. 1. 1990).

Fur Europaer kaum zu glauben: Solche sundhaft teuren
Ausstellungen werden hier nicht etwa durch Staatsgelder,
sondern durch Beitrage von Stiftungen, Sponsoren und
Mitgliedern der jeweiligen ,Freundeskreise” ermoglicht — eine
Anregung fur Minister Schwier, die Rolle von Kunst-Sponsoren
auch in Nordrhein-Westfalen starker ins Kalkul zu ziehen.

Die gefahrliche Drogenszene in der Bronx

Der Minister bewegte sich in New York nicht nur auf



kulturellem Parkett. Als fiur die Schulen zustandiges
Kabinettsmitglied mulSte Schwier sich auch uUber das in New York
allgegenwartige Drogenproblem unterrichten. In der Bronx,
einem der katastrophalsten (und gefahrlichsten) Stadtteile der
Erde, ergab sich dazu erschitternde Gelegenheit. Unter
diskretem Polizeischutz (erst am Wochenende war hier ein
Polizist erschossen warden) besichtigte die Schwier-Delegation
unter anderem das ,Phoenix-House”“, in dem ehemalige
Drogenabhangige wieder an ein bewulBtes Leben herangefihrt
werden sollen. Die harte Realitat haben sie taglich vor Augen:
Direkt gegenuber liegt eine Hauserzeile, in der unverhullt mit
der todlichen Droge ,Crack” gehandelt wird. Anderwarts in der
Bronx versucht man mit Schulprogrammen die Drogenflut
einzudammen. Auch kulturelle Angebote wie Theaterspielen und
Musikmachen spielen hier eine zentrale Rolle.

Mit dem in Amerika vorherrschenden Ansatz, nur auf die
Willenskraft der Betroffeneu zu setzen und nicht auch das
gesellschaftliche Umfeld ins Visier zu setzen, konnte sich
Minister Schwier allerdings nicht zufriedengeben, Fest steht
fur ihn jedenfalls: ,Wenn wir nicht jetzt etwas tun, bekommen
wir auch solche Probleme.” Die Reise nach New York hat auch
dafur den Blick gescharft.

Theater vor dem Landgericht -
Stadt Lunen und Reber-Truppe
streiten um Kiindigung

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Von Bernd Berke

Dortmund/Liinen. , Theater im Gericht haben wir o6fters, aber um


https://www.revierpassagen.de/116887/theater-vor-dem-landgericht-stadt-luenen-und-reber-truppe-streiten-um-kuendigung/19890720_1244
https://www.revierpassagen.de/116887/theater-vor-dem-landgericht-stadt-luenen-und-reber-truppe-streiten-um-kuendigung/19890720_1244
https://www.revierpassagen.de/116887/theater-vor-dem-landgericht-stadt-luenen-und-reber-truppe-streiten-um-kuendigung/19890720_1244

Kultur dreht es sich selten”. Launig eroffnete gestern Richter
Homann eine nicht alltagliche Verhandlung in Dortmund. Es ging
um die fristlose Kiindigung des (bis Mai 1990 laufenden)
Vertrages, die die Stadt Liinen dem ,Theater-Institut” (TI)
ausgesprochen hatte.

TI-Chef Roland Reber, der mit seiner Truppe das Luner Hilpert-
Theater bespielt(e) und gegen die Kindigung klagte, war gar
nicht erst im Dortmunder Landgericht erschienen, daflr einige
seiner Schauspieler nebst Anwalt.

Die Stadt Lunen, vertreten durch ihren KulturdezernenHen Wolf-
Rudiger Zellmann, begrundete ihre Kundigung u. a. mit der
Premierenverzégerung des ,Agypten-Projekts” von Oktober auf
Dezember '88 sowie mit einer ,eigenmachtigen” Verringerung des
Stluckpersonals seitens des TI, ohne dall die stadtischen
Subventionen neu berechnet (sprich geklrzt) worden waren.
AuBerdem sei einmal statt des Projekts ein Brecht-Abend
gespielt worden.

Von den Subventionen kein Auto angeschafft

Fiur Richter Homann standen solche Argumente auf tdnernen
FuBen. Er konne und wolle nicht die Qualitat von Stucken
beurteilen, aber: Premierenverschiebungen seien doch in der
Theaterpraxis gang und gabe. Auch konne sich bei Projekten mit
experimentellem Charakter die Besetzung durchaus andern. Und:
»Von den Subventionen hat sich doch kein Schauspieler ein Auto
angeschafft“. Eine ernsthafte Image-Schadigung fur die Stadt
Liinen koénne er ebenfalls nicht erkennen. Die fristlose
Kindigung erscheine da doch etwas voreilig. Der Anwalt der
Stadt Lunen hielt dagegen, die Theaterleute hatten die Stadt
lacherlich gemacht: ,Das Verhaltnis ist auf Dauer kaputt“.

Gegen die Moglichkeit des gutlichen Vergleichs sperrten sich
beide Seiten. Die TI-Leute wollen im Herbst unbedingt noch
eine Produktion (neues Stuck von Reber) 1in Lunen
herausbringen. Darauf wollte sich die Stadt nicht mehr



einlassen. Sie bot nur Gastspiele an, was wiederum den TI-
Leuten nicht reicht.

Die richterliche Entscheidung soll beiden Seiten heute
schriftlich zugehen. Gestern fihlen sich alle als Sieger. Die
Schauspieler, weil sie glauben, vorerst doch in Liunen weiter
arbeiten zu konnen. Die Stadt, weil sie die nachste Instanz
anstrebt, die den Vorgang terminlich bis hinter den
Vertragsablauf verschleppen wirde.

Neues Theaterfestival mit
,Tatort“-Mann Eberhard Feik -
und das ganze Dorf Munzenberg
hilft mit

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Von Bernd Berke

Miinzenberg/Hessen. 4600 Einwohner, Ackerbiirger-Stadtchen. So
unaufgeregt hakt das groBe Meyers-Lexikon den idyllischen
Flecken Miinzenberg im Wetteraukreis ab. Doch jetzt weht
frischer Wind durch die hessische ,,Provinz“: Der kleine Ort
will sein eigenes Theaterfestival ,aus dem Landboden
stampfen”, wie man dort kernig formuliert.

Gespielt wird ab 14. Juli, dem 200. Jahrestag der
Franzosischen Revolution, in der pittoresken Ruine der 800
Jahre alten Stauferburg am Ort. Als Mitwirkende geben sich
gleich einige Prominente die Klinke in die Hand: Eberhard Feik
(als ,Tatort“-Kommissar Thanner GO0tz Georges TV-Partner) ist
Hauptdarsteller in Jo Straetens groller Festspiel-Inszenierung
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von Georg Buchners ,Dantons Tod“. Beim Eroffnungsfest am 13.
Juli treten u. a. Konstantin Wecker und der Jazzer Wolfgang
Dauner auf; auch Franz Josef Degenhardt und der bekannte
Berliner Schauspieler Hermann Treusch sagten Auftritte zu.

»Danton”-Regisseur Jo Straeten war es, der das Munzenberger
Festival ins Leben rief. Vor langerer Zeit mal in Dortmund und
Umgebung tatig, war er spater Regisseur in Giefen, Stuttgart
und Kaiserslautern. Straeten ist Mitgrinder des seit dem 19.
Februar — Buchners Todestag — bestehenden ,Burgtheaters
Minzenberg e. V.“ Besonderheit: Dieser Verein finanziert das
Festival aus eigener Kraft, mit Sponsorenhilfe — ganz ohne
offentliche Subventionen. Straeten: ,Wir haben praktisch die
gesamte heimische Wirtschaft eingespannt®.

Geldgeber zu finden war gar nicht Ubermalig schwer, denn mit
Georg Buchner konnten die Festival-Macher auch engen
Regionalbezug geltend machen. Fur die Gegend rund um
Minzenberg verfaBte Buchner seinen beruhmt-aufriuhrerischen
,Hessischen Landboten” (,Friede den Hutten, Krieg den
Palasten”).

Das ganze Stadtchen half denn auch nach Kraften: Ein Verein
stellte seine Reithalle fur die ,Danton“-Proben zur Verfugung,
das Rathaus wurde sogar kurzerhand zum Festival-Buro
umfunktioniert. Auf der langen Danksagungsliste des Festivals
tauchen sogar ,Bauer Kissler”, alle hilfsbereiten
Pferdebesitzer des Ortes sowie die ,Munzenberger
Spargelstecher” auf. Und das Volk im ,Danton” besteht aus
Laienspielern, die mit Feuereifer bei der Sache sind.

So kommt es, dal man nach nur sechs ,Danton”“-Vorstellungen
finanziell aus dem Schneider sein wird. Diese sechs Abende
sind schon jetzt beinahe ausverkauft (Kartenanfragen kamen
auch bereits aus dem nahen Sudwestfalen und dem Ruhrgebiet).
Erst danach, also von der siebten bis zur abschlielenden
sechzehnten Vorstellung am 20. August, bekommen die
Schauspieler Geld. Sie werden am Erlos des Kartenverkaufs



beteiligt.

Um so erstaunlicher: daR ein Mann wie Eberhard Feik mitmischt,
der sicherlich schon mal bessere Gagen gesehen hat. Doch Feik
fand es gerade reizvoll, unter ganz anderen als den gewohnten
Bedingungen zu arbeiten. Neue Ideen seien halt wichtiger als
das Schielen nach Subventionen, befand er — und gab Jo
Straeten seine Zusage. Das Hessen-Dorf dankt es ihm. Liebevoll
kredenzt man ihm auch jene Vollwertkost, die Feik seit seinem
Infarkt braucht.

Jo Straeten denkt derweil — trotz ProbenstreR — bereits an die
nachsten Jahre. Er plant Festspiel-Inszenierungen von
Shakespeares ,Macbeth” und Buchners ,Leonce und Lena”, auch
Opern sind nicht ausgeschlossen.

Vorstellungen jeweils 20.30 Uhr. Auskiinfte:
Burgtheater/Rathaus, 6309 Minzenberg (Tel. 06004-512).

nGespenster” des verfehlten
Lebens — Andrea Breth
inszeniert Ibsen in Bochum

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Von Bernd Berke

Bochum. Henrik Ibsens ,Gespenster” gehen nicht in Leintiichern
iiber den Friedhof, sie geistern durch die Seelen. Verdrangtes
oder ungelebtes Leben wirkt aus der Tiefe nach und taucht
Gegenwart in Unwirklichkeit.

Transparente Wande aus hauchfeinem Stoff (BUhnenbild: Susanne
Raschig) machen die Bochumer Kammerspiele in Andrea Breths


https://www.revierpassagen.de/116846/gespenster-des-verfehlten-lebens-andrea-breth-inszeniert-ibsen-in-bochum/19890617_1155
https://www.revierpassagen.de/116846/gespenster-des-verfehlten-lebens-andrea-breth-inszeniert-ibsen-in-bochum/19890617_1155
https://www.revierpassagen.de/116846/gespenster-des-verfehlten-lebens-andrea-breth-inszeniert-ibsen-in-bochum/19890617_1155

Inszenierung =zum flirrenden Auftrittsort geisterhafter
JWiederganger”. Behutsame Lichtwechsel lassen allmahlich immer
wieder andere Schattierungen hervortreten; zu leisen, fernen,
glaszarten Klangen gleitet das Geschehen sanft wie zwischen
Traum und Erwachen. Auch die Figuren wirken hier gleichsam
durchsichtig, hinter ihrem grundlich falschen Leben scheint
momentweise ein anderes auf, das vielleicht glucklicher
gewesen ware.

Ibsens Stuck, 1882 uraufgefuhrt, ist immer noch spannend.
Analytischer Seelen-,Krimi“, enthdllt es nach und nach die
Vergangenheit der Familie Alving: Der langst verstorbene Vater
hat seiner Frau Helene 19 Ehejahre zur HOolle gemacht und — in
der Enge der Fjord-Provinz — seine Lebensgier u. a. mit der
Haushalterin ausgetobt. Die gebar Regine, in die sich nun
Alvings Sohn Osvald verliebt hat, ohne zu wissen, dall sie
seine Halbschwester ist. Und: Osvald, der gescheiterte Maler,
hat vom Vater eine Hirnparalyse geerbt, die ihn zerfrift. All
dies und mehr kommt nun Gesprachsweise zum Vorschein, die
schlimme Wahrheit bricht in Schuben durch.

Andrea Breth und das Ensemble haben ein filigranes Gespinst
von Gesten gewoben. Splrbar wird dabei eine grolle Geduld, ein
bis zum letzten Augenblick und in feinste Regungen reichendes
Interesse an den Figuren, ihren Beschadigungen und zerstorten
Hoffnungen. In gezielt eingesetzten Sprechpausen scheint es,
als sickere ein Gift in ihre Beziehungen, deren Stand schon
durch Korperhaltungen, FuBstellungen wund durch die
Sitzpositionen auf einem Uberlangen Sofa markiert wird. An den
Leerstellen ihrer Beziehungen suchen diese Menschen immer
wieder Halt bei den Gegenstanden; sie fuhren, ganz
selbstvergessen in sich versponnen, stumme Zwiesprache mit
Hiten, Taschen, Pflanzen, Glasern.

Dezent und doch wirksam bereits die Charakterisierung durch
Kleidung (Kostume: Ulrike Obermuller): Helene Alving (Nicole
Heesters) etwa, in fahlen Wehmuts-Farben: verbluhtes Leben,
ausgebleichte Hoffnungen, ein schwacher Rest von Tapferkeit.



Die anderen stehen kaum nach: Rolf Schult als Helenes
erzkonservativer, manchmal aber auch 1liebenswert naiver
Jugendfreund Pastor Manders, dessen ganze Gestikn etwas
zwanghaft Zuruckgehaltenes, Abgezirkeltes wund mudhsam
Beherrschtes hat. Auch Willem Menne als Tischler Engstrand,
ungeschlacht und doch wendig wie ein Aal, Sylvester Groth als
lebensiuberdrissiger Osvald sowie Andrea Clausen als
leichtfertige Regine haben grofe Anteile an diesem bewegenden
Theaterabend.

Ungeheuer verdichtet die SchluBszene: Das Licht im
Zuschauerraum geht schon an, auf der Buhne windet sich Osvald
in einem Anfall, Helene kampft mit sich, ob sie ihm mit
Morphiumkapseln Erleichterung schaffen soll. Diese Situation
wird sehr lange angehalten, ohne in ihrer unentschiedenen
Intensitat nachzulassen. Atemlose Stille im Publikum.

Als schlieBlich alle Lichter verloschen, verschafft sich die
Anspannung 1in zahllosen Bravo-Rufen Luft. Sie gelten
samtlichen Beteiligten.

Langes Ringen um Stiickepreis:
Knapper Milheimer Jury-
Entscheid fir Tankred Dorst
mit Pfuirufen quittiert

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Von Bernd Berke

Milheim. Abgekampft betraten die acht Herren der Jury gegen
0.15 Uhr die Miilheimer Stadthallen-Gaststatte und lieBen ihr
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Urteil horen: Nach sechsstiindiger, kontroverser Diskussion
hatten sie Tankred Dorst fiir sein Stiick , Korbes” den Miilheimer
Dramatikerpreis 1989 verliehen.

Die unter Zeitdruck unglucklich formulierte Begrundung (Dorst
behaupte in seinen ,holzschnittartigen“ Szenen ,das Bodse als
unveranderbare Macht“) ging beinahe in Pfiffen und ,Pfui“-
Rufen wunter. Funf zu vier lautete das denkbar Kknappe
Abstimmungsergebnis; die neunte Stimme kam vom Publikum und
ging (einmal mehr) an Botho Straull, fur dessen Stuck
~Besucher”.

Es war eine wirklich schwere Entscheidung. Keines der sechs
vorgefuhrten Stlicke drangte sich ohne weiteres auf, wie auch
Jury-Mitglied Guido Huonder (Dortmunds Schauspielchef)
betonte. Doch mit dem Votum fiur Dorst kann man, wie ich finde,
einverstanden sein. Wie an dieser Stelle bereits beschrieben,
ist ,Korbes” ein Passionsstuck von irritierender Kraft.

Asthetizisten mdgen Gisela von Wysockis Theater-Analyse
»Schauspieler, Tanzer, Sangerin® vorziehen, doch hier klaffen
essayistischer Text wund sinnliche Auffuhrung dermafen
auseinander, dall man den Stluckepreis geradezu neu hatte
definieren mussen. Dann aber konnte er kinftig z. B. auch fur
Choreographien von Pina Bausch vergeben werden. Ganzlich
indiskutabel erschien mir Rainald Goetz’ spatpubertares
Gezeter namens ,Kolik"”, ein Pfusch nach Art mancher ,Neuer
Wilder“ in der Malerei. ,Besucher” von Botho StrauB, den
manche ja gern als ,unseren besten Boulevard-Autor”
bezeichnen, ist gewill das unterhaltsamste Stlck, verliert sich
aber passagenweise allzu sehr in raunender Bedeutsamkeit.

Der kleinste gemeinsame Nenner fir Jury und Publikum ware

vielleicht Peter Turrinis Stahlkocher-Stuck ,Die
Minderleister” gewesen. Dieser Text geht am entschiedensten
auf die uns umgebende Wirklichkeit — die nicht unbedingt

Wahrheit bedeuten muB — ein. Freilich steigert Turrini die
Realitat bis ins Kabarettistische oder uberblendet sie mit



Schockbildern aus dem Trivialbereich. Alfred Kirchners
Burgtheater-Inszenierung und den Darstellern ist es zu danken,
dal Turrinis EinlaBlichkeit auf Sichtweisen von Horror- und
Porno-Videos nicht in bloBe Pein abgleitet. Uberdies hat der
Text einige Langen und — mit dem Werksbibliothekar
»Shakespeare“ — eine im Grunde verzichtbare Figur, die das
Ganze offenbar doch noch kunstlich in literarische Hohen
hieven sollte.

Mit einer Entscheidung fur Thomas Braschs ,Frauen — Krieg —
Lustspiel”, das bis zuletzt in der Jury-Diskussion war, hatte
man auch leben konnen. Der pazifistische, aber keineswegs
flach-propagandistische Text, in Mulheim am SchluBtag von
,Sstucke ’'89“ in George Taboris Wiener Inszenierung (wunderbar
in den Hauptrollen: Angelica Domrose, Ursula Hopfner) gezeigt,
ist schon von der Struktur her friedlich. Er steuert weder
linear auf sein Thema zu noch ist er von einem beherrschenden
Sinnzentrum aus organisiert, sondern sammelt Bruchstucke uber
die Opferrolle von Frauen im Krieg, uber die Dialektik von
Liebe im Krieg und Krieg in der Liebe, gleichsam spielerisch
,am Wegesrand” ein. Brasch ist vielleicht unterwegs zu einer
zukunftsweisenden Dramaturgie, 10st dieses Versprechen aber
noch nicht ein. Ein Endlos-Monolog im zweiten Teil grenzt an
Schauspieler-Qualerei.

Insgesamt fiel bei ,sticke ’'89“ ein Ubergewicht an
stationenartig gereihten Passionen und an Texten auf, die auf
das Theater selbst bezogen sind. Und: Keines der Stucke wirkt
so robust und widerstandig, dall es auch nur mittelmaBige
Inszenierungen ertrige.



Das Theater zertrimmert sich
selbst — Drei Sticke beim
Milheimer
Dramatikerwettbewerb

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Von Bernd Berke

Miilheim. Da kann man nicht hadern: Die bisherigen vier
Inszenierungen beim Miilheimer Dramatikerwettbewerb waren
durchweg hochklassig. Doch die Texte , um die es hier ja geht,
sind von recht unterschiedlicher Qualitat. Nach dem Auftakt
mit Botho Strauff‘ ,Besucher” (die WR berichtete) waren jetzt
Stiicke von Tankred Dorst, Rainald Goetz und Gisela von Wysocki
zu sehen.

Passionsspiel zwischen Bibel, Kroetz und Beckett: Tankred
Dorsts ,Korbes“ ragt wie ein einsamer Findling in die Stulcke-
Landschaft. Der Text uUberspringt kuhn die Zeiten: Ein
zylindrisches Halbrund, mit kargem Stubenmobiliar schief in
ein steinzeithaftes (und apokalyptisches) Bihnen-Universum
gestellt, ist passender Spielort der Auffuhrung des Munchner
Residenztheaters (Regie: Jaroslav Chundela).

,Korbes“ (groBartig: Wolfgang Hinze) ist ein gottloser Hiob in
einer gottverlassenen Welt. Das Stationenstick seiner Leiden
wird — Kontrast wie von einem anderen Stern — immer wieder
unterbrochen durch Passagen aus Handels ,Brockes-Passion“.
Doch der ,Kreuzweg“ ist alles andere als fromm. Seine soeben
gestorbene Frau liegt noch schauerlich verrenkt auf dem Bett,
da bespringt Korbes schon die Nachbarin. Erschiutternd dann die
Szene, in der er merkt, daB er uUber Nacht erblindet 1ist.
Fortan wird er verlacht und bestohlen, und am Ende kehrt seine
als Kind von ihm gequalte Tochter zuruck, um eine innige
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Symbiose aus Pflegedienst und Rache mit ihm einzugehen. Leiden
zufugen und selbst leiden werden eins, ballen sich hoéllisch
zusammen. Handels Passion. Trostversuch der Kunst und der
Religion zugleich, verhallt da ungehort.

Irritierend, wie das Bose in diesem Stuck ,einfach da“ 1ist,
ohne jede Erklarung — ganz wie im titelgebenden, ratselhaften
Grimm-Marchen uber den Herrn Korbes, der von Gegenstanden und
Tieren zu Tode gepiesackt wird. Dorsts Stuck entfaltet in
theaterwirksamen Szenen beinahe alttestamentarische Kraft.

Kraftvoll gebardet sich auch Rainald Goetz mit seinem
Einpersonenstuck ,Kolik“. Doch hier 1ist es eher
kraftgenialisehe Attitude, die sich in einen Wortschwall
sondergleichen ergiefSt. Die gleichwohl achtbare Bonner
Inszenierung (Regie: Peter Eschberg) beginnt mit einem
Countdown, dann zischt die Sprachrakete ab. Geleitet von einer
Art Wahn- und Zwangssysstem, das er mit siebzehn auf die Tafel
geschriebenen Worten markiert, legt der ,Mann® (Giovanni Fruh)
los, vom Geburtsschrei bis zum Todesrdcheln: Er doziert vom
Katheder herunter, salbadert, sondert allgemeinsten, zuweilen
pubertaren Weltschmerz ab und (einzige Regieanweisung)
ytrinkt“ wie ein Loch. Seine Satze schwellen an und krampfen
sich zusammen: Kolik der Sprache und des Hirns. Ein sehr
,deutsches” Stuck, unerbittlich-expressives Trummerfeld aus
Worten. Goetz schlagt wahllos um sich — und trifft doch
selten. Wie vermiBt man da den Strudel von Thomas Bernhards
langsam, aber stetig anbrandenden Hall-Tiraden.

In Gisela von Wysockis ,Schauspieler, Tanzer, Sangerin“
(gezeigt vom Schauspiel Frankfurt) zerschmettert das Theater
seine Mittel nicht, sondern seziert Techniken und Obsessionen
der genannten Buhnenberufe gleichsam bei lebendigem Leibe; ein
hochst artifizieller und intellektueller Vorgang. Die
Textvorlage enthalt essayistische Einsprengsel und einen
FuBnoten-Apparat. Regisseur Axel Manthey setzt sich daruber
hinweg und macht faszinierend sinnliches, subtile Kraftlinien
nachzeichnendes Bilder- und Korpertheater. Frappant die



Korperbeherrschung des Tanzers (Stephen Galloway), von
genialer ,Naivitat” Ulrich Wildgruber als tapsiger
Schauspieler. Dieser Konig der Nuschler, der die Theatermittel
eben nicht wie aus dem Bilderbuch beherrscht, kann sie desto
befremdlicher ausstellen. Ein interessantes Experiment, doch
wohl kein ,Stluck des Jahres”.

Theaterprobe als Modell eines
flichtigen Lebens -
,Besucher” von Botho Straul
eroffnet Milheimer Stiicketage

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Von Bernd Berke

Milheim. Frenetisch bejubelter Auftakt der Miilheimer
Theatertage ,Stiicke 89”: Der Dramatiker-Wettbewerb begann mit
,Besucher” von Botho StrauB. Dieser Text wandelt kreuz und
quer durch alle Ebenen von (Un-)Wirklichkeit und verwendet
kunstvoll die Probensituation des Theaters als Modell des
vorlaufigen, fliichtigen und austauschbaren Lebens.

Leben spiegelt das Theater, Theater das Leben. Schauspieler
stehen plotzlich sogar als Theaterbesucher auf der Buhne, und
wir geraten immer tiefer in das verschachtelte Spiegelkabinett
eines Stucks im Stick im Stuck..

Die Proben fur einen Gentechnik-Schocker werden beherrscht von
,Karl Joseph”, einem beruhmten Mimen alten Schlages. Es wird
nie ganz gewiBR, ob er ein spieltechnischer Virtuose ist oder
doch nur ein Deklamations-Scharlatan, der sich vor den
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Zumutungen des Lebens groBmaulig in alte Buhnen-Anekdoten
rettet. Heinz Bennent spielt seine ganze Buhnenerfahrung mit,
er halt — wahres Wunder an Prasenz — diese herrliche Rolle
(unbestreitbare Starke auch des Textes) bis zum SchluB8 offen.

Seine Mit- und Gegenspieler: Cornelia Froboess als nymphomane
Tierschutzerin, die man nach langen Jahren wieder zum Theater
geholt hat, und Axel Milberg als junger Buhnenanfanger; er
stammt aus der DDR, scheint aber aus der gesamten Wirklichkeit
,ausgeblrgert”. Auf den Stationen seines Einsamkeits-Weges
kommen traumartige Passagen ins Spiel. Sie verleihen dem Stuck
leider einen Zug ins Ungefahre, ins blol noch Geraunte. In
Dieter Doms Inszenierung (Kammerspiele Miunchen) ergibt das
einen scharfen Kontrast zu Szenen, die auch handfesten Klamauk
nicht scheuen: ,Joseph” (Bennent) hat Dauerprobleme mit seinem
Gebill und vollfuhrt auch schon mal einen Handstand.

*

Zur Eroffnung der ,stiucke ’'89"“ hat NRW-Kultusminister Schwier
eine Ruckbesinnung des Theaters auf seine wesentlichen
Elemente gefordert. Theater werde nicht allein fir Rezensenten
veranstaltet, um den ,Marktwerkt des jeweiligen Intendanten zu
steigern”. Abwerbeverhandlungen sollten der FuBball-Bundesliga
vorbehalten bleiben. Sie dienten der Qualitatssteigerui des
Theaters nicht.

Es siegt die Liebe zur Macht
— Kotzebue-Stuck ,Der
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welbliche Jacobiner-Club“ beil
den Ruhrfestspielen

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Von Bernd Berke

August von Kotzebues ,Der weibliche Jacobiner-Club“ ist, auf
Ehre, ein erzreaktionares Stluck. Der Vielschreiber sah in der
Franzosisehen Revolution von 1789 wohl nur eine pobelhafte
Storung der offentlichen Ordnung. Das verdient, als bornierte
deutsche ,Antwort” auf die Vorgange jenseits des Rheins,
bestenfalls historisches Interesse.

Kotzebue projiziert seine Angste ins Familidre: Bei den
Duports hangt der Segen schief. Tochterlein liebt Adligen,
Vater ist angetan, Mutter — als gluhende Anhangerin der
Republik — hingegen gar nicht. Ihr ,weiblicher Jacobiner-Club“
ist ein Huhnerhaufen und kraht Parolen, weil’s Mode ist. Eine
Intrige des Dienstmadchens verhilft (so Kotzebue) der ,Macht
der Liebe” zum Sieg. Doch eigentlich hat die Liebe zur Macht
gewonnen.

Diesen Schmarren kann man nur noch schrill denunzieren.
Michael Baumgarten/Horst Schafer (Regie) tun das in ihrer
Ruhrfestspiel-Inszenierung auch. Wacklige Pappmaché-Biihne,
grotesk uberdrehte Spielweise. Zudem wird das Ganze als
Auffuhrung fur Kaiser Joseph II. 1791 in Prag deklariert. Eben
die hat es, bezeichnend genug, damals tataachlich gegeben.
Doch derlei Distanzierung und eine machtvolle Sexualattacke
auf die Jacobinerinnen am SchluB helfen wenig. Man mufs doch
Kotzebue folgen, der den Mannern den ,Vemunft“-Part zuweist.

Helmut Lowentraut-Motschull als tumber Diener ragt heraus,
Ingeborg Wolf als Madame Duport darf nach Herzenslust
chargieren, Claus Ifflander gibt den Monarchisten Duport noch
zu wurdevoll.


https://www.revierpassagen.de/117186/es-siegt-die-liebe-zur-macht-kotzebue-stueck-der-weibliche-jacobiner-club-bei-den-ruhrfestspielen/19890518_1611
https://www.revierpassagen.de/117186/es-siegt-die-liebe-zur-macht-kotzebue-stueck-der-weibliche-jacobiner-club-bei-den-ruhrfestspielen/19890518_1611

Uber die Revolte wird nur
geredet — Roland Gall
inszeniert Hauptmanns ,Weber”
in Wuppertal

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Von Bernd Berke

Wuppertal. Unter der gebieterischen Titelzeile ,,SchluB jetzt
mit Hauptmann?“ bezeichnete der Kritiker Peter Iden
(,Frankfurter Rundschau”) 1987 die Beschaftigung unserer
Biihnen mit Gerhart Hauptmanns Dramen als iiberfliissig. Das sei
rtotes Theater’, ganz von gestern.

Nun gibt es immer mal wieder Sternstunden, in denen angeblich
yunspielbare” Stlucke sich als Uberraschend spielbar erweisen.
Eine solche Sternstunde wurde Wuppertal, wo Roland Gall
(1980-84 Dortmunder Oberspielleiter) Hauptmanns ,Die Weber” in
Szene setzte, allerdings nicht zuteil.

Die Buhne (Frank Chamier) ist naturalistisch gestaltet, die
Dinge bedeuten nur sich selbst: Szenen wie Genre-Bilder,
insgesamt zu harmlos. Auch eine Symbolik der Art, dal die
Fabrikantenwohnung sich als Luxus-Gehause uber einer
Weberhitte befindet, ist gar zu offensichtlich.

Zudem wird das Elend der schlesischen Weber von 1844 durch die
Kostime (Angelika Uhlenbruch) eher behauptet als im Spiel
beglaubigt. Es kommt zu keiner — womoglich erhellenden — Neu-
Begegnung mit dem Text, der Zugriff durchdringt das Stuck
nicht. Kaum wird deutlich, warum man sich gerade flr diesen
Text interessiert hat.
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Gespielt wird in Wuppertal nicht Hauptmanns
dialektdurchsetzter Text von 1892, sondern eine hochdeutsche
Neubearbeitung von Karl Otto Muhl. Das bedeutet einen Zugewinn
an Verstandlichkeit, poetisch aber einen Verlust. Man vermift
nicht nur berihmte Seufzer a la ,Nu ja ja — nu nee nee!"“,
sondern vor allern die soziale Differenzierung nach Sprach-
Schichten: Je naher einer den Herrschenden steht, desto eher
versucht er sich in der Hochsprache. Hier aber redet der Weber
fast so wie seine Ausbeuter.

Ein paar Eingriffe hat Roland Gall gewagt: Er verzichtet
praktisch ganz auf Massenszenen, ersetzt sie durch skandierte,
mit Trommelmusik (Heinrich Huber) untermalte Rebellions-Rufe
vom Band — Revolte aus der Konserve? Auch als die Weber ins
Haus des Fabrikanten Dreifliger eindringen, schlagen sie nicht
etwa alles kurz und klein, sondern erstarren zum Gruppen-
Tableau. Somit laufen all die vielen Reden, die rund um die
Rebellion gefuhrt werden, ins Leere, beziehen sich auf keine
konkrete Tat, nahern sich einern bloBen Revolutions-Geschwatz.
Der Aufstand wird nur noch herbeigeredet, nicht wirklich
vollfuhrt. Auch auf der Gegenseite steht keine echte Macht:
Hans Christian Seeger als Fabrikant Dreifiger ist nur ein
Schmalspur-Herrscher und fuhrt eine Ideologie im Munde, an die
er wohl selbst nicht mehr glaubt.

Ein GrofBteil des Ensembles, viele in Mehrfach-Rollen, wirkt
mit. Die Leistungen reichen vom gelegentlichen Chargieren Uuber
ordentliche ,Ablieferung“ der Rolle bis hin zur ,Erledigung“
(letzteres im Doppelsinn). Einige schone Gestaltungen ragen
aber doch heraus, zumal in Nebenrollen: Besonders Josef
Ostendorf (Reisender, Chirurg) und Karin Neuhauser (als
debiler Webersohn August Baumert), der es fur einige Momente
gelingt, dem Geschehen einen geradezu idiotischen Schrecken zu
verleihen. Auch Dietmar Bar als brutaler Revolten-Karrierist
Moritz Jager und Bernd Kuschmann als Lumpensammler Horig
machen ihre Sache recht gut. Horst Fassel (Weber Baumert) und
Gunther Delarue (Hilse) agieren solide, wie man es von



bewahrten Stutzen des Ensembles erwartet.

Herzlicher Beifall fur die Schauspieler, ein paar zaghafte
Buhs fur die Regie.

Beschwerlicher Aufstieg im
Gebirge der Sprache - Wolf
Redl inszeniert Ernst
Barlachs Drama ,Der Tote Tag“
in Bochum

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Von Bernd Berke

Bochum. , Ich war geringer als ein Gott — und als der Gott vor
dem Weibe stand — da war meine Menschlichkeit schuld, daB sie
des Gottes wurde.” — Das ist keine Sprache, die zur
Theaterwirksamkeit drangt. Der gewundene Satz ist nicht
untypisch fir Ernst Barlachs Stiick ,Der Tote Tag“.

Bochums Theater riskiert eine Auffuhrung des Sprachgebirges,
die erste an einer groBeren Buhne seit vielen Jahren.
Vielleicht sind solche Wagnisse ja dem Reiz vergleichbar,
einen selten bezwungenen Achttausender zu besteigen. Doch die
Luft da oben ist dunn.

Das Figureninventar wurzeit in Mythen und vorzeitlichen
Archetypen: Mutter und Sohn; Vater als blinder ,Seher”, Alb
(Verkorperung der Alptraume), Pferd, Gnom (,,Steilbart”),
Hausgeist mit Wischer-FuBen (,Besenbein”). Kern-Geschichte:
Die erdhafte Mutter halt den Sohn im finsteren Haus zuriick;
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der Vater — ferne Licht- und Gottergestalt — schickt ein RoB,
mit dem der Sohn in die helle Freiheit des Geistes reiten
soll, doch die Mutter ersticht das Tier und setzt es dem Sohn
als Braten vor. Bevor der nun anbrechende ,tote Tag“ zum
endlosen Schuld-Martyrium wird, gesteht die Mutter die Tat und
erdolcht sich. Der Sohn folgt ihr nach.

Barlach entwarf die Urform des Stucks, als er um das
Sorgerecht fur einen unehelichen Sohn stritt. Schicht um
Schicht hat er uUber dem Vorgang eine Privat-Mythologie
angehauft; mit Anleihen aus Antike, nordischem Mythos, wohl
auch aus christlicher Religion — und doch ganz ,eigen”. Naiv-
gottsucherische ,Kinderfragen” wechseln mit philosophischen
wie sprachlichen Kraftakten. Passagenweise hat das dustere
Macht, doch dann wieder schleppt es sich dahin, wirkt verquast
und verzwirbelt.

Schattengestalten fiihren Gespenster-Gesprache

Schwer lastende, riesige Balken durchstreben die Bochumer
Kammerspiel-Buhne, Dunkel und Dammer umhullen die Figuren, nur
eine Tur fuhrt ins Freie. Es ist wie im Innern der Erde oder
wie in Platos Hohlengleichnis: Als sahen die Menschen nur die
Schatten der Dinge, als seien sie selber Schattengestalten,
die Genspenster-Gesprache fuhren.

Regisseur und Buhnenbildner Wolf Redl hat, sich offenbar an
Barlachs Lithographien zu dem Stiuck orientierend, die Szene
karg gelassen; von Akt zu Akt verschieben sich Balken und
Treppen, verzieht sich die Perspektive — ein ins Irreale
weisender Raum, passend fur ein Denk- und Kopfdrama wie
dieses. Redl laBt karg, tastend und behutsam, dabei wunderbar
detailsicher und formbewullt in der Personenfihrung spielen.
Dem Text werden keine Deutungen aufgepfropft, vor allem keine
Verweise auf inzestuoOs-sexuelle Nebenbedeutungen.

Dennoch wird das Stuck dem Theater nicht triumphal
zuruckgewonnen, man arbeitet sich an ihm ab. Von diesem Text



konnen sich die Schauspieler nicht ,tragen” lassen, sie mussen
gleichsam gegen ihn anspielen. Sie tun es mit allem Bemuhen,
suchen auch — mit wechselndem Erfolg — den Text zu gliedern,
ihn Uberhaupt sprechfahig zu machen.

Hildegard Kuhlenberg (Mutter) verleiht ihrer Figur Uberdies
eine interessante Bruchigkeit, sie verkorpert keine reine
Furie oder Megare, sondern spielt menschliche Not und Angst
vor Einsamkeit immer mit. Ivo Dolder (Sohn), ansonsten
passabel, neigt gelegentlich zum Nuscheln. GroBartig Oliver
Nagele (Alb), der auch mit dem Text am besten zurechtkommt.

Beflissener Beifall, in den sich zur Premiere weder Buhs noch
Bravos mengten.

Der dumpfe Untergrund
burgerlicher Spiefigkeit -
Kotzebues ,Die deutschen

Kleinstadter” in Wuppertal

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Von Bernd Berke

Wuppertal. Goethe, in Weimar auch Theaterdirektor, wuBte,
warum er mehr Stucke von August von Kotzebue als etwa von
Schiller spielen lief. Weil, so befand Goethe, Kotzebue uns
Mittel ,,in die Hand gegeben hat, die Zuschauer zu unterhalten
und der Kasse zu nutzen”.

Das Kassen-Argument wird auch in Wuppertal eine Rolle gespielt
haben. Dies ist legitim, aber ist es auch hinreichend, um
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Kotzebue (1761-1819) heute noch mit Zipfelmitzen und
Schlafrocken zu spielen, ganz so, als musse es uns lediglich
um ,Die deutschen Kleinstadter” (Stucktitel) von Anno 1800
gehen?

Titelsucht, Prinzipienreiterei, Engstirnigkeit,
Kleinigkeitskramerei, lachhafter (Lokal)-Patriotismus und eine
sChristliche” Moral, die man festtags wie eine Monstranz vor
sich hertragt, wahrend man alltags als ProzeBhansel um
Nichtigkeiten streitet — das alles ist das sprichwoOrtlich
gewordene Stadtchen Krahwinkel. Durch Ehrsucht und ein paar
schlichte MiBverstandnisse halten die Kleinstadter den
angereisten Olmers fur ein ganz hohes Tier, sie hofieren ihn
aufs Unterwlrfigste. Zwischendurch wird er als vermeintlich
titelloser Scharlatan ,entlarvt”; allerdings: man weils dann
doch nicht so recht. Schlieflich besitzt er das
Empfehlungsschreiben eines Ministers.

Aus all dieser Unentschiedenheit und weil Olmers eigentlich
gekommen ist, um die Tochter des Krahwinkler Birgermeisters zu
heiraten, um sie auch so vor einer Zwangsehe mit dem
,Riesenbaby” Sperling zu bewahren, bezieht das routiniert
gebaute Lustspiel noch heute wirksame Komik — und da bleibt
das Wuppertaler Ensemble vor allem vor der Pause auch kaum
etwas schuldig.

Jeder, allen voran Dietmar Bar (Sperling), Gerd Mayen
(Burgermeister) und Rena Liebehow (GroBmutter), hat da seine
fulminanten Momente. Nur gelegentlich gibt es (Regie: Johannes
Klaus) noch kleine Tempoprobleme, ,Durchhanger”, Leerstellen.
Im komischen Detail und in Uberlegten Gruppierungen der
Schauspieler hat die Auffuhrung ihre Starken. Insgesamt aber
bleibt sie bieder und kleinmutig, was wohl auch daran liegt,
daB Markus Hoffmann (Olmers) zu brav agiert. Sonst namlich
hatte man womdglich die Umstande seiner EheschlieBung, die er
sich schlieflich auch durch Anpassung an die Krahwinkelei
erkauft, boshafter hervorheben konnen.



Kotzebue, 1819 aus politisehen Motiven von dem Studenten Sand
ermordet (was eine Art ,deutschen Herbst“ nach sich zog), hat
an einigen Stellen hellsichtig den dumpfen Untergrund der
SpieRigkeit und ihren Zwangscharakter erfallt. Wenn da etwa
Krahwinkels Hauptweg ,eine anmutige Promenade bis hin zum
Galgen” genannt wird, legt dies eine unbequeme Scharfe nahe,
die man in Wuppertal vermift.

Schon das Buhnenbild (Birgitta Weiss) liel8 freilich ahnen, daf
man dem Stuck nicht biestig zuleibe rucken wollte: ein Podest,
mit hellgelbem Stoff ausgeschlagen wie ein heimeliges
Korbchen; nur ein paar Schadstellen in der Tapete deuteten
vorsichtig auf Risse in der Gemutlichkeit.

Ein Mann spielt um sein Leben
— Tankred Dorsts ,1ch,
Feuerbach” am WLT

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Von Bernd Berke

Schabige Theaterwelt: Wie Gemmpel tiirmen sich die Requisiten,
alles wirkt wie ,von gestern”, als sei die Farbe abgeblattert.
Aus Schweigen und Finsternis — wie am ersten Schopfungstag -
taucht einer auf, der hierher paBt: schlecht sitzender Anzug,
abgetragene Schuhe, loser Schlips — eine leicht ,verrutschte”
Figur, umgeben von einem Hauch der Verwahrlosung.

Der Mann heillt Feuerbach, ist Schauspieler und zum Vorsprechen
geladen. Doch der Regisseur, ein gewisser Lettau, laBt — fast
wie Becketts ,Godot"“ — auf sich warten, nur sein Assistent ist
da. Daraus entwickelt sich in Tankred Dorsts Stuck ,Ich,
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Feuerbach®, das jetzt 1im Studio des Westfalischen
Landestheaters (WLT) Premiere hatte, ein Quasi-Monolog.

Feuerbach spielt — zwei Stunden ohne Pause — um sein Leben.
Sogar vor dem Assistenten, den er eigentlich verachtet,
versucht er, sein ganzes Rollen-Register abzuspulen; doch es
sind nur noch Rollensplitter, die Wahrheit seines verpfuschten
Lebens bricht immer wieder durch. ,Feuerbach” war, wie sich
schlieBlich herausstellt, einige Jahre in einer Heilanstalt;
den Anschlu8 an das Theater, an die dort erforderliche Kunst-
Disziplin, sucht er mit wachsender Verzweiflung.

Regisseur Manfred Repp setzt kraftige Kontraste. Offenbar um

den Anschein zu verstarken, ,Feuerbachs” Wahn konne
entstelltes Anzeichen von Genialitat sein, bleiben der Regie-
Assistent (Peter Dobrowolski), ,Frau Angermeier” (Gabriela

Leinitzer) sowie zwei mirrische Buhnenarbeiter geheimnislose
Karikaturen, nur durch wenige ,Running Gags“ gekennzeichnet:
Der Assistent, amusisch wie eine Mohrrube, kratzt sich
bestandig dummlich-obszdn zwischen den Beinen, ,Frau
Angermeier” nestelt ebenso hartnackig an ihrem Halstuch.

Schwierig die Titelrolle: Sie verfuhrt =zu lauter
Bravourstiuckchen, doch der Darsteller muS sein eventuelles
Virtuosentum zugeln, gilt es doch, einen Schauspieler zu
zeigen, von dem man eben nie eindeutig wissen darf, ob das
Flackern zwischen Hochmut und Depression womoglich auf Genie
hindeutet. Feuerbach-Darsteller Norbert A. Muzzulini gelingt
die Gratwanderung uber weite Strekken Uuberzeugend, nur
gelegentlich verfallt auch er zu sehr in Extreme: Schreie und
Flistern. Das mindert die subtile Spannung des Stulcks.



Koln: Asbest sorgt fur
Theaterchaos - auch
Revierbiihnen betroffen?

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Von Bernd Berke

Koln. Die SchlieBung des Kolner Schauspielhauses wegen
Asbestgefahr (die WR berichtete) droht sich fiir die
Theaterleute der Domstadt zur Katastrophe auszuweiten. Wie
Schauspieldirektor Alexander von Maravic der Rundschau gestern
auf Anfrage sagte, ist zu befiirchten, daf das Haus fiir den
Rest der Saison, also bis Juni/Juli 1989, nicht mehr
bespielbar sein wird.

Derzeit, so Maravic, fuhre man fieberhaft Verhandlungen um
Ersatzspielstatten. In Frage kamen — wenn auch durch deren
Eigenprogramme eng begrenzt — z. B. Oper, Philharmonie und
Musikhochschule. Wahrscheinlicher aber ist die Notlésung, dal
vor dem Schauspielhaus wieder jenes Theaterzelt aufgeschlagen
wird, das wahrend der Intendanz von Jurgen Flimm im Jahr 1980
schon einmal als Ausweichquartier diente.

Auf jeden Fall drohen auf Dauer groBe Einnahmeverluste, denn
das Zelt fallt nur rund 300 Besucher, wahrend das
Schauspielhaus 918 Platze bietet. Auch die Spielstatte
»Schlosserei”, die weiterhin zur Verfugung steht, ist
erheblich kleiner als das angestammte Haus. Maravic zum
befurchteten Finanzdebakel: ,Das muB8 die Stadt ausgleichen.”

Fatal sei die Situation auch fiur die Schauspieler. 1990 wird
Gunter Kremer den jetzigen Intendant Klaus PierwoBR ablodsen.
Schauspieler, die dann an andere Biuhnen wechseln wollen, haben
bis dahin wohl nicht die erwiunschte Moglichkeit, neue
Arbeitgeber auf sich aufmerksam zu machen. Maravic gibt sich
dennoch optimistisch: ,Wir spielen weiter. Vielleicht gibt uns
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der Zwang zur Improvisation sogar neue kreative Kraft.“

Die Asbest-Partikel-Konzentration von 700 mg pro Kubikmeter
Luft war vom TUV im Zuschauerraum des Kdlner Stadttheaters
gemessen worden. Geloste Asbest-Partikel schweben stundenlang
durch den Raum und setzen sich z. B. im Theatervorhang und in
Teppichboden fest.

Maravic glaubt Ubrigens, dall Asbest in Theaterbauten nicht nur
ein Kolner oder Munchner Problem ist (an der Isar waren
kirzlich die Staatstheater geschlossen worden): ,Auch im
Ruhrgebiet konnte da einiges bevorstehen”.

Geisterhafte Szenen aus der
russischen Provinz — Christof
Nel 1inszeniert Tschechows
»,0nkel Wanja” in Bochum

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Von Bernd Berke

Bochum. Immer mal wieder bewegt sich die Drehbiihne ein wenig;
erst nach links, dann - vielleicht eine halbe Stunde spater -
rechts herum. Da spiiren wir: Die Zeit vergeht, aber nicht
richtig. Sie windet sich in sich selbst zuriick, ausweglos.

Eine spiegelnde, nur schemenhaft durchsichtige Wand
(Buhnenbild: Susanne Raschig) dreht sich mit, gibt der
Szenerie ein doppelbddiges Geheimnis. Christof Nel hat in
Bochum ,,Onkel Wanja“ inszeniert, Anton Tschechows Stuck mit
dem so traulich klingenden Titel, das aber schonungslos vom
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LebensuberdrufR russischer Provinzler kundet.

Wanja und seine Nichte Sonja haben lange Jahre auf dem Landgut
geschuftet und die Gewinne an Wanjas Schwager, Professor
Serebrjakov, abgefuhrt, einen hypochondrischen Scharlatan, wie
Wanja schlieflich erkennen muB. Auch das Leben der anderen ist
grundlich verpfuscht: Sonja liebt den Landarzt Astrov -
vergebens, denn der wendet sich Serebrjakovs zweiter Frau
Jelena zu, die wiederum (obgleich mit ihrem greisenhaften
Gatten sterbensunglucklich) dem Werben nicht nachgibt. Es
geschieht einfach nichts; Selbst die Schusse, die Wanja auf
den Professor abfeuert, verfehlen ihr Ziel.

Vergeblichkeit und Versaumnis grundieren da letztlich jedes
Wort. Die Zeit zum wirklichen Leben ist fur Tschechows Figuren
abgelaufen, ihre Sehnsuchte verbluhen, verwelken, gehen ins
Leere. Es liegt leider nahe, dall man diese Leere — statt sie
in empfindlicher, dann doch auch einmal leichtfuBiger und
spannender Schwebe zu halten - auf der Buhne direkt
wiedergibt, dall man sich sozusagen tief in die vielen Text-
,Locher”, sprich Redepausen, fallen 1alt. Das hat man 1in
Bochum getan. Bereits die Abstande zwischen den Personen auf
der Buhne (nur deren Male begrenzen die Distanz) markieren
innere Entfernung voneinander, jeder steht ,auf seinem eigenen
Planeten”.

Zudem 1ist dies eine Inszenierung der stockenden Schritte,
Gesten und Worte. Jede Bewegung kann gleich wieder
zuruckgenommen werden. Vielfach werden Widersplche Personen zu
Jywortlich” in Korpersprache Uubersetzt. Das Hin und Her
entspricht den Buhnendrehungen und dem Schwingen des Requisits
Kinderschaukel.

Jedenfalls entsteht kein dichtes Beziehungs-Geflecht zwischen
den Personen, die denn oft auch gar nicht, monofogisch oder
beilaufig unbeteiiigt aufeinander reagieren. Sie hdren mehr
auf innere Stimmen als auf die anderen; das gibt den Szenen
zuweilen etwas Geisterhaftes, nach Art einer Séance. Weniger



lebendige Menschen begegnen uns da, die uns dauerhaft
interessieren konnten, als erkunstelte und erklugelte Figuren.

Gut, daB manche Schauspieler sich daruber hinwegsetzen, allen
voran Tana Schanzara als alte Kinderfrau Njanja, die die
endlosen Reden der anderen begutigend wie Kindereien
kommentiert. Auch Jochen Tovote als pockennarbiger Telegin
vermag seiner Figur den Umrif8 eines erahnbaren Schicksals zu
verleihen. Peter Roggisch als Wanja scheint manchmal aus einem
anderen Stlick zu stammen, seine Tiraden wirken, als stammten
sie von Thomas Bernhard.

Die jungen Frauen (Angela Buddecke als Jelena; die fur die als
haBlich gedachte Sonja zu hibsche Annelore Sarbach) haben es
am schwersten, sie sind offenbar enger in das Konzept
eingespannt. Schon aber der Anblick im zweiten Akt, wenn sie
beide vor ein in die Szenerie gekipptes, tiefblaues
Flachengebilde treten und wie 1in eine andere Dimension
entruckt erscheinen. — Beifall gab’'s fur die Darsteller,
teilweise zornige Buhs flur die Regie.

Theaterbiiro vertritt nun die
freien Gruppen — Neue
Einrichtung i1n Herne hofft
auf Landesgelder

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Von Bernd Berke

Herne. Ein Magier aus der freien Theaterszene lieB sich von
Dr. Eugen Gerritz (SPD-Mitglied des NRW-Kulturausschusses)
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einen Zehnmarkschein aushandigen. Das gute Stiick verschwand
unter einem Tuch und kam in einer Apfelsine wieder zum
Vorschein. Der Auftritt hatte Symbolwert: So frei mochten die
Theatermacher gern iiber Landesgelder verfiigen, doch da sind
die knappen Kassen vor.

So war man gestern schon heilfroh, als man in Herne ein Buro
eroffnen konnte, das die Interessen der professionellen freien
Gruppen in NRW wirksam vertreten soll. Besagter Finanz-Zauber
war Beiwerk zum ,Grindungsakt®.

Schon 50 von rund 100 freien Theatergruppen in NRW sind
Mitglieder 1in der ,Kooperative professioneller freier
Theater”, die seit 1984 besteht und nun das genannte Buro in
der Castroper StraBe 184 (Herne-Bornig/Tel.: 02323/32379)
betreibt. Die Stadt Herne unterstutzte das Blro zweimal mit
6800 DM. Pro Mitgliedstruppe kassiert die Kooperative auBerdem
250 DM Jahresbeitrag — ein schmales Polster, denn davon werden
u. a. Kataloge uber freie Produktionen bestritten. Auch das
zweimal in Dortmund veranstaltete und fur 1989 erneut
angesagte Festival ,Theaterzwang” ist ein Werk der
Kooperative.

Zukunftsplane, die das Buro vorantreiben soll: eine
»Theaterborse” in Herne, eine Kabarett-Reihe in den dortigen
Flottmann-Hallen — und die grolle , Fouché”-Produktion mit Willi
Thomczyks Herner ,Theater Kohlenpott” zum 200. Jahrestag der
Franzosischen Revolution. Solche Projekte und die Beratung der
Mitglieder erfordern so viel Arbeit, dall man die Blrostelle
von JOorg Berger, die zunachst als ArbeitsbeschaffungsmalBnahme
lauft, moglichst bald in eine Festanstellung umgewandelt und
durch eine Padagogenstelle erganzt wissen mochte. Erst dann,
so Gerd Buhrig von der ,Kooperative”, konne die Einrichtung
wirklich zum Forum werden und sich auch 1in die NRW-
Kulturpolitik einmischen. Vorbilder sind bestehende Buros
anderer Sparten: das Rockbliro (Wuppertal), das Filmblro
(Milheim), die Literaturbiros in Unna, Gladbeck, Diusseldorf.



Dr. Eugen Gerritz, als Vertreter des Landtags-
Kulturausschusses zur Eroffnung geeilt, stellte eine faire
Uberprifung der Effektivitdt dieses Biiros in Aussicht. Er sehe
gute Chancen, dall ab 1991 Landesmittel flieBen. Bis dahin
musse man noch von einem ,platonischen Verhaltnis“ des Landes
zum BUro sprechen.

An Eros dachte auch Gerd Biihrer: , 0hne Subventidnen bleibt das
freie Theater wie ein Liebesbrief ohne Briefmarke.” Viele gute
Ansatze seien aus Geldmangel ,gestorben”, existierende Gruppen
hielten sich meist durch ,Selbstausbeutung” Uber Wasser. Freie
Produktionen mit kurzfristig zusammengekauften Crews seien ein
Greuel. Wenn sich keine festen Ensembles bilden konnten, komme
es zur ,Dequalifizierung”.

Eugen Gerritz hingegen uberraschte mit seiner Warnung an die
freien Gruppen, sich allzusehr zu etablieren: ,Suchen Sie sich
keine festen Spielstatten. Tingeln Sie 1lieber!“ Seine
Hoffnung: Die ,Freien” sollen die Stadttheater beflugeln.

Der Gesprachston zwischen freien Theatermachem und Politikem
war ubrigens sehr hoflich. Man weils; was man aneinander hat.
Vom Land wird ,Staatsknete” erwartet, von den Schauspielern,
daB sie gegen Odnis in den Stadten anspielen

Manege frei fir die blutige
Geschichte der Deutschen -
Frank-Patrick Steckel
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inszeniert in Bochum Helner
Millers , Germania Tod 1in
Berlin“

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Von Bernd Berke

Bochum. Heiner Miillers fragmenthafte Szenen-Collagen wie
»Germania Tod in Berlin” sind groBe Herausforderungen an das
Theater: Jede Szene hat ihren speziellen Charakter und muB,
soll sie ihre Kraft entfalten, mit je besonderen Mitteln auf
die Biithne gebracht werden. Da wird denn rasch deutlich, wie
groB die Ideenfiille eines Regisseurs ist und wieviel Phantasie
er wirksam freisetzen kann.

In Bochum, wo am Samstag mit dem ,Germania“-Stuck die
Schauspielsaison recht verheifBungsvoll erdffnet wurde, zeigte
sich, dall Frank-Patrick Steckel in dieser Hinsicht aus dem
Vollen schopft. Mittel des StraBen- und Clownstheaters setzt
er ebenso ein wie Formen der Pantomime und des Tanzes
(Choreographie: Gerhard Bohner).

Zu Beginn eine Toncollage (Ronald Steckel): Marschtritte und
der verzerrte ,Heil“-Schrei einer ekstatischen Masse. Ein
knallroter Vorhang (BuUhnenbild: Johannes Schutz), auf dem Tuch
die verblassenden Worte des Kommunistischen Manifestes von
Karl Marx, am unteren Ende gar nicht mehr lesbar, ungliltig
sozusagen. Der Vorhang spannt sich um einen halbrunden Platz
mit Sand. Manege frei fur die blutige deutsche Geschichte.

Der Tod (Agnes Moyses) ist ein machtvoller Magier: Seine
weillen Handschuhe leuchten aus der Vorhangspalte hervor, dann
schwingt er die Sense zu seinem Tanz um einen abgerissenen
Arm, dessen Hand sich noch um ein Gewehr krampft. Der Tod ist
ein Meister aus Deutschland. Wie in einem schlechten Endlos-
Witz betritt er auch spater immer wieder auf die Buhne,
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wortlos die Ernte des deutschen Elends einbringend.

Dieses im allfalligen Kriegswahn gipfelnde Elend, das sich —
Heiner Muller zufolge — fortzeugt von Germanen und Nibelungen
uber Preufen und die NS-Zeit bis ins Jetzt, betrifft die
Deutschen insgesamt, also auch die DDR. Am Tresen der DDR-
Kneipe anno ’'53 (Stalins Tod) ist in der Bochumer Inszenierung
eine notdurftig uberklebte Ecke abgeblattert, darunter sieht
man wieder das Hakenkreuz. Auf die DDR-StraBenszenen (1949)
senkt sich symbolisch eine bedrohliche Kanone mit Sowjet-
Stern. Solche Verweise sind legitim, sie bringen Irritationen
in die Handlung, die ja auch schemenhafte Hoffnung auf einen
.besseren” als den real existierenden DDR-Sozialismus erkennen
Laikt.

Anders als Hans Peter Cloos, der letzte Woche 1in
Wuppertal Heiner Mullers ,Leben Gundlings”,mit starkem
Endzeit-Akzent auf die Buhne brachte, ,kodert” uns Steckel
anfangs mit stellenweise bravouros Uuberbordender Komik, er
lakt einen da kaum zur Besinnung kommen. Die Stralen- und
Clownsszenen sowie die brodelnde Groteske aus dem
»Fuhrerbunker” (mit schwangerem Goebbels, masturbierendem
Wolfsmenschen) enthalten freilich — erst unterschwellig, dann
schreiend deutlich — auch schon jenen Stoff, aus dem der Tod
gewirkt ist und der die Szenen nach der Pause in zunehmende
Disternis hullt. Ein Ereignis 1ist dabei das getanzte
»Nachtstuck”, die Selbstzerfleischung eines Puppenmenschen
(Frank Prey).

Im vielkopfigen Ensemble gab es keine besonderen
Schwachpunkte. Den groBten Sonderbeifall erhielt Armin Rohde
fir seinen Auftritt in der Clownsszene. Herausragend ubrigens
auch die Arbeit der Kostumbildnerin Andrea Schmitt-Futterer,
die manche Figuren so treffend ausgestattet hat, dall sie lange
im Gedachtnis bleiben werden.



Geisterbahn preufischer
Geschichte - Heiner Miullers
»Leben Gundlings..” in
Wuppertal

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Von Bernd Berke

Das Licht im Zuschauerraum ist noch nicht verloschen, da
staksen auf der Bithne schon zwei laszive Krankenschwestern
herum. Stehen die Handelnden der folgenden Szenen allesamt
unter Kuratel, sind sie Insassen eines verriickten Hospitals?
Wohl moglich!

Heiner Mullers ,Leben Gundlings Friedrich von PreulBBen Lessings
Schlaf Traum Schrei” 1ist ja eine drastisch-halgesattigte
Psychopathologie des PreuBentums, seines Machtgebarens und
seiner ohnmachtigen Intellektuellen.

Anfangs ist ,Friedrich der GroBe” noch klein und tragt kurze
Hosen. Die Szenen, in denen sein Vater, Friedrich Wilhelm, dem
Knaben jegliche Lust aus- und eiskalte Gewalt eintreibt,
konnte man sich als bitterbose Komddie im tauschend leichten
Konversationston denken; doch in Wuppertal, wo Hans Peter
Cloos das Stuck inszeniert hat, befinden wir uns gleich wieder
mitten in der Endzeit. Sofort beginnt der (doch etwas
nervzehrende) Minimalmusik-Teppich mit ,Apokalypse“-Klangen;
wie aus einem Volksempfanger ertont kriegslusternes Gekrachze,
ein Alarmton schnarrt, als sei jetzt die atomare Katastrophe
ausgebrochen.

Fortan steht alles ,unter Verdacht”: Die Fasser auf der von
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Jean Haas gestalteten Buhne — sicherlich enthalten sie Gift
oder Atommull; die Kisten — bestimmt ist Munition darin. Ein
in die Szenerie gesturztes Flugzeugheck entspricht solchen
Ahnungen.

Zu ihren schrecklichen ,preuBischen Spielen” erheben sich die
Figuren aus dem dumpfen Schlaf der Historie. Wie Zombies
bewegen sie sich, ihre Totschlag-Satze kommen hart und fremd
via Mikrophon und Lautsprecher. Spater scheinen sie aus allen
Ritzen hereinzudrangen. Turen und Durchgange o6ffnen sich wie
von Geisterhand und geben den Blick frei auf Schreckensszenen
vor einer Zerrspiegelwand: Eine Geisterbahn voller Geschichts-
Mall, sprich unerledigter Historie. Und dann ist in der
Biuhnenlandschaft noch jener Durchbruch nach oben, der fur ein
bedrohliches Aufsteigen dieser Geschichtsreste 1in die
Gegenwart stehen konnte.

Regisseur Cloos ist in Frankreich inzwischen bekannter als bei
uns. Vielleicht hat er in Paris auch Varieté schatzen gelernt.
Haufig gibt es im ,Gundling” revuehafte Einschlibe, Tanze
gefrorener Erotik. Ein scharfkantiger, aber wohl bewul8t
eingesetzter Stilbruch auch, wenn da plotzlich Rockmusik
ertont.

Ein schwieriges Stuck in einer oft chaotisch-bildversessenen,
sunubersichtlichen” Inszenierung — das war in Wuppertal, wo
man bisher vom Theater kaum auf Heiner Muller eingestimmt war,
nicht jedermanns Sache. Dutzende fliuchteten, als die Figur
yHeinrich von Kleist” als Transvestit auftrat. Dabei hatte
Cloos, ansonsten recht texttreu, diese Stelle eher noch
entscharft.

Die Darsteller — die meisten absolvierten mehrere Rollen —
agierten ansehnlich. Eike Gercken als kindlicher und
erwachsener ,Friedrich” (eine Frau als Konig — warum
eigentlich?) hatte den gichtgeplagten Gang des ,Alten Fritz“
perfekt eingelbt und verlieh auch der gealterten Figur einen
Stich ins Infantile. Horst Fassel (Friedrich



Wilhelm/Irrenarzt/Lessing) fand zur passenden, schneidenden
BOosartigkeit. Eine Verstarkung fur das Wuppertaler Ensemble:
Karin Neuhauser. Ihr Auftritt im ,Irrenhaus” mit dem
Morderinnenlied war die bewegendste Szene des Abends.

Am Ende aller Mythen -
Roberto Ciulli 1inszeniert
,D1e Bakchen” des Euripides
in Miilheim

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Von Bernd Berke

Jesus stirbt am Kreuz und preBt seine letzten Worte hervor:
Unser ailer Seelen seien verhartet. Wir verschlossen Augen und
Ohren vor dem Leid.

Der Messias ist nicht allein. Ton ab, Kamera lauft; wie beim
Gladbecker Geiseldrama? Doch dann zeigt sich, dall hier das
Leben Jesu verfilmt wird. Die Kameras werden schlielBlich
abgebaut, der Gottessohn steigt Uber eine Leiter vom Kreuz.
Auch er ist nur ein Schauspieler. Kult und Mythen sind
vergangen, sie existieren allenfalls noch auf Zelluloid.

So beginnt in der Mulheimer Stadthalle Roberto Ciullis
Inszenierung des Euripides-Dramas ,Die Bakchen®. Das Stlck
entstand etwa 406 v. Chr. Der Jesus-Auftritt zeigt mithin, wie
uberaus frei Ciulli abermals mit seiner Vorlage umgegangen
ist. ,Nach Euripides” heillit es im Programmheft. Roberto Ciulli
und Helmut Schafer haben das Griechenstuck mit Texten von
Baudelaire, Pavese, Nietzsche und Holderlin ,angereichert”.
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Ciulli hat erneut ausufernd-bildkraftige szenische Phantasie
walten lassen. Der Fotorealist Howard Kanovitz hat mit
antikisierenden Versatzstiucken einen Traumraum aus Gruften und
Grabsteinen entworfen — ein Buhnenbild beinahe im Geiste von
Giorgio de Chirico, dessen Arbeiten das Programmheft fullen.
In diesem unwirklichen Raum verlagert sich alles Geschehen ins
Innerseelische, wird zum (Alp)-Traumspiel.

Der Rausch-Gott Dionysos will, von Asien kommend, Theben
erobern. Einige Frauen sind — wie man hort, aber nicht sieht -
seinem Lockruf schon gefolgt, haben die Webstuhle verlassen
und geben sich orgiastischen Riten hin. Es sind die ,Bakchen”
(Bacchantinnen). Thebens Machthaber Pentheus (knittrig auf
verlorenem Vernunft-Posten: Volker Roos) ist die Gegenfigur.
Der Rationalist sieht die Felle der Ordnung davonschwimmen. Er
nimmt Dionysos, der Menschengestalt angenommen hat, gefangen.
Doch der Gott stellt Pentheus eine furchtbare Falle, die
rasenden ,Bakchen”, darunter Pentheus’ Mutter, reiflen ihn in
Stucke. Auch davon erfahrt man nur durch einen ,Botenbericht”.
Bis heute ein Ratsel: Wollte Euripides der Vernunft oder dem
Rausch das Wort reden? Geht es gar darum, dall das Rauschhafte
nicht verdrangt werden darf, wenn es nicht zerstorerisch
wiederkehren soll?

Ciulli jedenfalls macht uUber weite Strecken kein groRes Drama
daraus: Sein ,Dionysos”“ (Hannes Hellmann) ist nicht magisch-
gottlich, sondern ein etwas Uberdrissiger ,Typ“ mit wallendem
Langhaar. Seine Wein-Seligkeit wirkt nicht sehr lustvoll. Er
schleppt die Flasche eher wie ein ,Penner” mit sich herum. Auf
dem Todestrip ist er auch noch. Sein erster Monolog (,Der
frohe Tote”), in dem er sich den Raben und Wurmern zum Frald
anbietet, stammt von Baudelaire. Die GOtter mussen verrickt
sein.

Nach dem Ende aller Tragodien folgt die Farce: In einer langen
Szene geht es zu wie auf dem Jahrmarkt. Schwebende Jungfrau,
Kasperltheater, King-Kong-Affe, Orient- und Feuerzauber. Da
wirkt Dionysos‘ Befreiung aus Pentheus’ Ketten wie der



Auftritt eines Kirmes-Entfesselungskunstlers, sein Ringkampf
mit Pentheus hat etwas von Boxbuden-Atmosphare.

Nach der Pause: Pentheus‘ Mutter Agaue (Veronika Bayer) will
ihren Wahn aufrecht erhalten, sie habe einen Lowen und nicht
ihren eigenen Sohn zerfleischt. Ihr Vater Kadmos schlagt sie,
will ihr die Wahrheit einbleuen. Die Szene wiederholt sich, es
konnte endlos so weitergehen. Ein ewiger Kreislauf aus Schuld
und Luge. Dionysos schlaft daruber ein, Wein rinnt aus seiner
Flasche. Die Mythen sind vergangen.

Wo die Gewalt 1ihre Spuren
zieht — Reinhild Hoffmann mit
»,Von einem, der auszog.. /
Horatier” in Bochum

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Von Bernd Berke

Bochum. Quer iiber die ganzlich graue Biihne ist Draht gespannt.
Wenn die Tanzerin Reinhild Hoffmann ihn mit den FiiBen beriihrt,
wird er zum bedrohlich schnarrenden ,Saiteninstrument”.

Diese Tone sind fast die einzige Musik zum Bochumer
Tanztheater-Abend ,Von einem, der auszog../Horatier®, den
Reinhild Hoffmann als Choreographin und Tanzerin solo
bestreitet. Sprachrhythmen (,deutsche Urworte”, durchkreuzt
von US-Sprachpartikeln) setzen einen weiteren, quasi-
,musikalischen” Akzent.
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Die Grenzen zur Performance (Korper als , lebendes Kunstwerk®)
werden von Reinhild Hoffmann oft (berschritten. Uberhaupt
konnte man sich dem Auftritt mit Begriffen von Mischformen
darstellender und bildender Kunst nahern — von ,Spuren-Suche”
konnte man sprechen, zuweilen auch von ,privater Mythologie“.

Textgrundlagen sind im wesentlichen das Grimmsche Marchen ,Von
einem, der auszog, das Furchten zu lernen” sowie Heiner
Millers Text ,Der Horatier”. Solch kuhne Verknupfung mu8 wohl
auf verschlungenen Assoziationswegen zustande gekommen sein;
sie verlangt jedenfalls nach Casur, sprich Theaterpause.

In dem Geisterbahn-Marchen geht es letztlich um die innige
Verwandtschaft von Dummheit und abgestumpfter Angstlosigkeit.
Ein junger Spund mordet sich munter durch, bis er die
Prinzessin erringt; uber Leichen lacht er nur, statt sich zu
gruseln. Heiner Mullers Horatier-Text beschreibt — am antiken
Beispiel — eine unauflosbare Verquickung von (Kriegs)-Ruhm und
Schuld. Kleinster gemeinsamer Nenner und Verbindungspunkt
beider Texte ist wohl der dummlich-gewaltbereite Marsch in
Krieg und Gemetzel.

Und so beginnt denn auch der Abend: Reinhild Hoffmann,
maskiert als bartiger, scheinbar gemitlicher Greis. Doch da
ist sein Brustpanzer, sein martialisches Stampfen. Der Panzer
platzt ab, darunter kommt — historisch eingrenzender Aha-
Effekt — ein Volksempfanger zum Vorschein. Kurz darauf steht
Reinhild Hoffmann maskenlos und in aschgrauer Gefangenen-
Montur vor uns. In einer atemberaubenden Folge sozusagen
»gepanzerter” Bewegungen — hastiges Kreuzzeichen, zackige
Wehr-Ertiuchtigung, aufschiellender ,Meldefinger” eines
Schulkinds — stellt sie Stuhle auf, raumt sie an eine Art
Konferenztisch, verkleidet sich plotzlich als Weihnachtsmann,
der wiederum zum Messerwerfer wird und auf den Umriff einer
Menschenfigur auf dem Tisch zielt. Abermals eine Alptraum-
Metamorphose zur Gewalt, die sich hinter jeder Maskerade zu
verbergen und uberall ihre rituellen Spuren zu ziehen scheint.



Ratselhaft-schone Traumszene: Aus Papierlagen, die auf ein
Metallbett geschichtet sind, entsteht wie durch Zauber ein
Prinzessinnen-Kleid. SchlieBlich barbusig, nimmt die Hoffmann
eines der Messer und schneidet Brot — ein Friedens-Bild? Der
Teil nach der Pause, viel naher am Text, ist deutlich
schwacher, tendiert zur Illustration, die kaum Uuber die
Wirkung von Heiner Mullers Worten hinausgreift. Theater wie
,aus der Wundertite”: Nach und nach schlitzt Reinhild Hoffmann
funf Sacke auf — einzig spannende Frage jeweils: Was 1ist
diesmal drin? Sie kippt den Inhalt (Erde, blutverwaschene
deutsche Fahne, Schwerter, Haarnadeln) aus. Ratlosigkeit und
Beifall hielten sich im Premieren-Publikum die Waage.

Cleverer Onkel und ei1n
Kultur-Eckchen fir die Damen
— Carl Sternheims ,Tabula
rasa’“ in Wuppertal

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
Von Bernd Berke

Wuppertal. Diese Farbsymbolik 1ist schon reichlich dick
aufgetragen: Wenn in der Wuppertaler Inszenierung von Carl
Stemheims Stiick , Tabula rasa“ wirtschaftlich-politische Dinge
verhandelt werden, spielen sie sich in Wolf Miinzners
Biihnenbild auf einer groBen grauen Flache ab, die bis in die
Tiefe der Biihne reicht und fast nur den Herren der Schopfung
vorbehalten bleibt.

Fir die dienenden Damen gibt’s links vorn, schrag nach hinten
gekippt, ein kleines rosarotes ,Kultur-Eckchen“ mit Klavier,
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Staffelei, Ballettstange und Spiegel. Die Verbindung beider
Spharen ist denkbar gering und wacklig: Mit einem Bein ragt
ein Tisch aus dem grauen in den rosaroten Bereich, nur
gestutzt von einer winzigen Klassiker-Buste.

An dem Tisch residiert Wilhelm Stander, Sozialdemokrat auf
Abwegen: Heimlich ist er zum Mitaktionar der Rodauer
Glasfabriken geworden. Nach wie vor kehrt er den kampferischen
Arbeiter heraus, doch hinter verschlossenen Turen und
Vorhangen laBt er sich von einer Magd bedienen und lebt wie
ein Bourgeois. Die Geschichte: Um von diesem Widerspruch, der
bei einer Generalrevision zum Betriebsjubilaum ans Licht zu
kommen droht, abzulenken und schlieBlich , reinen Tisch“ zu
machen (sprich: sein egoistisches Selbst ausleben zu konnen),
setzt er ein Scheingefecht um eine Arbeiterbicherei in Gang
und spielt dabei radikale und gemaligte Sozialdemokraten
gegeneinander aus; Revolte und Rickzug halten so einander aufs
Prachtigste die Waage und verschaffen Stander den notigen
Handlungsspielraum.

Das Fatale an Sternheims 1919 uraufgefuhrtem Stuck: Es baut
als Gegner Standers nur kleine Popanze und Phrasendrescher
auf, die furchtbar leicht zu Uberwinden sind — und es billigt
Standers rigorose Selbstverwirklichung; ganz im Sinne
Nietzsches.

Satirische Spitzen abgebrochen

Doch wild-entschlossen geht es hier keineswegs zu: In Ulrich
Greiffs Wuppertaler Inszenierung ist Stander (redlich bemluht
wie auch die anderen Darsteller, die alle mehr konnen, als sie
hier zeigen durfen: Gerd Mayen) alles andere als eiln
selbstsuchtiger Damon. Er wirkt wie ein netter, cleverer
Onkel, der halt weill, wie man ans Geld rankommt, und dies dem
Publikum augenzwinkernd mitteilt. Diese Haltung billigt sich,
weil nett und ,harmlos-alltaglich®, noch viel leichter. So hat
denn die ganze Sache einen Grundgestus von Versohnlichkeit,
satirische Spitzen sind abgebrochen.



Komik Uberhaupt stellt sich in dieser — uUber weite Strecken
erschreckend hilflosen — Inszenierung nur in Ansatzen ein (am
ehesten noch bei Andreas Peckelsen als gemalligtem ,Sozi“ Artur
Flocke), sie bleibt meist auBerlich: Die teilweise abstrusen
Kostume wirken eher wie ,Narrenschellen”, die man den Figuren
angehangt hat.

Uberdies sind Raum- und Zeiteinteilung ungeschickt gehandhabt:
Der weitlaufige Blhnenraum verlangt unnotig lange Wege von den
Schauspielern; dabei wird sinnlos Zeit verbraucht, es
entstehen ungefullte ,Textlocher”, die Auffuhrung findet
keinen Rhythmus. Extrem wird das, wenn ein ganzes
Arbeiterstatisten-Heer gemachlich Einzug halt und noch
umstandlich Stuhle bereitgestellt werden. Die nachfolgende
Massenszene 1ist die argste des Abends, sie erhebt sich nur
wenig uber Laienspielniveau.

Nur hoflich-wohlwollender Beifall fur die letzte Schauspiel-
Premiere der Intendanten-Ara Fabritius.

nStrukturwandel auch fiur die
Kultur nutzen” — Dortmunds
Schauspielchef Guido Huonder
im Rundschauhaus

geschrieben von Bernd Berke | 19. November 1991
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Dortmunds Schauspielchef Guido Huonder (4. von links) im
Kreise von Rundschau-Redakteuren. (WR-Bild: Franz Luthe)

Eigener Bericht

Dortmund. (bke) Der Strukturwandel im Revier habe auch ein
BewuBtsein fiir die Wichtigkeit von Kultur geweckt: ,Dieses
neuerwachte BewuBtsein miissen wir nutzen, um den Politikern
klarzumachen, daB Kultur kein freiwilliger Geschenkartikel,
sondern eine Pflichtaufgabe ist.” Das sagte Dortmunds
Schauspielchef Guido Huonder bei einem Redaktionsbesuch im
Dortmunder Rundschauhaus.

Huonder, dessen Ensemble bundesweit gefragt ist und bei
mehreren renommierten Festivals die Stadt reprasentiert
(heute, Samstag, 20 Uhr, gibt’s im Dritten TV-Programm die
Dortmunder Fassung von Taboris ,Mein Kampf®“ beim NRW-
Theatertreffen), erklarte sich im Kampf gegen Etatkurzungen
,total solidarisch mit den anderen Revier-Theatern”, denn ,im
Ruhrgebiet gibt es kein einziges Theater zuviel”. Der
geblirtige Schweizer ist da furs: ,Kantonlidenken“: ,In der
Schweiz ist jede Stadt stolz, dall sie alles hat.“

Frilher 45 Ensemblemitglieder, heute nur noch 25

In Dortmund, so Huonder, habe man zuerst die bittere Erfahrung
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gemacht, die nun z. B. auf Essen zukomme. Die in Dortmund vor
Jahren veranlaften Einschnitte ,werden jetzt erst eigentlich
spurbar®“. 1975 habe das DO-Ensemble noch aus rund 45
Schauspielern bestanden, heute seien es 25. Folge: So gerne
man auf Festivals flr die Stadt werbe, so schmerzlich sei es,
dal man an den betreffenden Tagen daheim nicht mehr spielen
konne. Die Personaldecke sei einfach zu kurz. Huonder: ,Ich
kann meine Leute nicht auswringen.“ Ohnehin musse man ,am
Rande der Ausbeutung” arbeiten: ,Unsere Erfolge sind ein Ding
von Arbeit und Maloche”.

Die oft als Spar-Chance erwogenen Kooperationen mit anderen
Buhnen brachten erfahrungsgemall gar keine Einsparungen,
sondern sogar Mehraufwand. Eine zentralisierte Werkstatt fur
mehrere Revier-Theater konne hingegen sinnvoll sein. Weitere
Konsequenz der Festival-Verpflichtungen sei ein hoherer
Erwartungsdruck. Es sei aber eine Qualitatsgrenze erreicht,
die mit den jetzigen Mitteln nicht Uberschritten werden konnc.

Gerne mal einen Widerhall aus Politikermund horen

Der gute Uuberregionale Ruf ist hochwillkommen, aber: ,Ich
bleibe gern auf dem Teppich”. Allerdings, so Huonder, wirde er
gerne Ofter mal einen Widerhall der Erfolge aus Politikermund
héren. ,Das wiirde etwas in der Offentlichkeit bewirken”. Viele
Politiker hatten aber immer noch nicht gemerkt, dall ,Kultur
eine feste Grole ist, die man eigentlich gar nicht anruhren
darf.“

Man misse eben endlich weg von der Diskussion, ob Kultur notig
sei, und lieber daruber reden, welche Kultur man wolle. Denn:
yKultur ist der Humus einer Stadt”. In einer der reichsten
Nationen der Welt misse doch einfach das Geld dafur vorhanden
sein. Vorsicht sei jedenfalls beim Anzapfen mazenatischer
Geldquellen geboten. Im Erfolgsfall konnten Politiker versucht
sein, die Kulturschaffenden vollends auf private Geldgeber zu
verweisen.



Theatermann vermift ein libergreifendes Konzept

Huonders rhetorische, bislang noch zu verneinende Frage:
,Gab’s einmal ein kulturpolitisches Konzept in Dortmund?“ Der
Theatermann traumt jedenfalls von einem solchen Konzept, das —
gleichsam eine grolle Inszenierung auf der ,Blhne Stadt” - die
gesamte ortliche Kultur einbezieht und blindelt, aber dennoch
das Einzelne, Individuelle ,,zum Bluhen bringt*.

Auch zum Bochumer Musical-Unternehmen ,Starlight Express”
aulerte sich Huonder. Er glaubt — ,wenn wir gutes Theater
machen” — nicht an Besucherschwund in Dortmund, furchtet aber
eine ,Amerikanisierung”, die als Vorbild in Politiker-Kopfen
spuken konnte. ,Starlight” das sei bloBe Importware ohne
rechte Ecken und Kanten - ,und ohne Revier-Power“.



