Picasso — der zwelte
Schopfungsakt
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Von Bernd Berke

Diisseldorf. Bei manchem Meister der Moderne muB man langst
Ausstellungen zu ganz speziellen Werk-Aspekten
zusammenstellen, um noch Aufsehen zu erregen. Bei Pablo
Picasso (1881-1973) ist die Kunstwelt hingegen immer noch
dabei, das immense, ja schier unerschopfliche Werk iiberhaupt
erst einmal in seiner Breite und Fiille zu sichten.

Vor zwei Jahren war Picassos plastisches Werk das
Ausstellungsereignis in der Dusseldorfer Kunsthalle. Jetzt,
wiederum zusammengestellt von Kunstprofessor Werner Spies und
wiederum eine Art ,O0ffenbarung”, sind Uber 200 ,Arbeiten auf
Papier” in der Kunstsammlung NRW zu bewundern.

Die unglaubliche Anzahl von etwa 26 000 Picasso-Zeichnungen,
Gouachen, Pastellen, Aquarellen und Collagen auf Papier
verzeichnen die in internationalen Inventare. HOchst gewagt
ware es also die Behauptung, hier seien, nun wirklich die
allerbesten Stucke versammelt. Fest steht, dall Werner Spies
Leihgeber in aller Welt bewegen konnte, wirkliche
Spitzenstucke schweren Herzens auf die Reise nach Tubingen
(190.000 Besucher!) und jetzt — 20 Bilder wurden ausgetauscht
— nach Dusseldorf gehen zu lassen. Die Besorgnis 1ist
verstandlich: Zeichnungen von Picasso werden auf Werte um 600
000 bis 1 Mio. DM ,pro Blatt geschatzt“. Spies konnte nach und
nach die Bedenken ausraumen. Das ,Musée Picasso“ (Paris) und
das ,Museum of Modern Art“ (New York) gehoren ebenso zu den
Leihgebern wie das ,Museu Picasso”“ in Barcelona. Aus
Konservierungsgrunden hangen die kostbaren Stucke
selbstverstandlich unter Glas — den Spiegeleffekt mulS man in
Kaufnehmen.
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Die chronologisch gehangte Ausstellung reicht von ersten
Akademiestudien (1894) uber Picassos sogenannte ,blaue” und
,rosa” Periode, es folgen die Pionierzeit des Kubismus,, die
Ruckkehr zu neoklassizistischen Formen, das bisher selten
gewurdigte zeichnerische Spatwerk. Ein ganzer Formen-Kosmos
entfaltet sich da, ein souveranes Verflgen Uuber zahllose
Traditionen und Formen, das immer erkennbar Picassos
yHandschrift®, tragt, sich aber auf gar keinen Stil festlegen
Laikt.

Die Papier-Arbeiten konnen bei Picasso nicht als Nebenwerke
gelten, eher ist das Gegenteil der Fall: Da er seine Arbeiten
immer 1in einer durch schopferische Ungeduld bestimmten
Zeitspanne abschloll, hat er die Zeichnungen oft detaillierter
ausgefuhrt als Gemalde.

Ob Picasso durch Verzerrung von Korpern oder durch Farbgebung
psychologisiert (,Der Verruckte”, ,Die Frau mit dem Raben —
1904); ob er einfach Freude an Licht und Bewegung ausdruckt
(,Gauklerfamilie”, 1905); ob er die Figuren kubistisch zerlegt
(,Stehender weiblicher Akt“, 1909/10) oder schwellend-
klassizistische Formen typisierend gestaltet (,Sitzende Frau“,
1921) - das Ergebnis wirkt stets ,gultig“, fast wie ein —
Urtraum des Kinstlers — zweiter Schopfungsakt.

Im zeichnerischen Werk finden sich, in einem ,ewigen
Experiment” beinahe unendlich variiert, alle Techniken und
Themen Picassos dicht beieinander. Nur, daBR der Kinstler hier
fabulierfreudiger war als im Malerischen. Daraus ergeben sich,
insbesondere im Spatwerk, Notate zu Picassos psychischer
Befindlichkeit, manchmal gar Seelendramen. Vor allem Atelier-
Situationen werden im Spatwerk wieder aufgegriffen: hier das
sinnliche Modell, dort der Kinstler, offenbar einer ganz
anderen Welt angehorend, ganz Aufnehmender, ganz Auge. Oder
sogar ein mickriger Voyeur.

14. Juni bis 27. Juli. Wegen des erwarteten Andrangs geanderte
Offnungszeiten: Taglich 10-20 Uhr, montags geschlossen.



Katalog (Hatje-Verlag), 39 DM, Plakat 12 DM.

Ratselhafte Appelle an die
dunkelsten Schichten der
Seele — Augusto Boal
inszeniert die Urauffihrung
von Garcia Lorcas ,Das
Publikum“ 1in Wuppertal
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Wuppertal. Roms Kaiser grunzt und kotzt aus vollem Halse.
»Julia” vergeht nicht vor Liebe, sondern hebt kurzerhand den
Rock, windet sich dann in Sturzbachen von Pferde-Urin. Auch
,Helena” ist alles andere als klassisch, sie kommt als
verruchte Salondame daher. Irgendwann leiert dann noch der
Gekreuzigte seine bekanntesten Bibelspriiche herunter, und zwei
elfenhafte Schwuchteln, die auf einem griechischen
Saulenstumpf herumturnen, kommen - klar doch! — auch vor.

Befremdliche Dinge begeben sich im ,Theater unter dem Sand“,
in dem man alle Masken ablegen will, um die Untiefen der
Existenz direkt auf der Buhne auszuleben. ,Herr Direktor, das
Publikum ist da!“ So vermeldet es der ,Diener”, schon halb
resignierend. Es folgt circensischer Klamauk: Vier
Menschenpferdchen tanzeln trompetend herein. Hernach wird
jenes ,Theater unter dem Sand“ (es ist wohl dem Strand
benachbart, der ,unter dem Pflaster” liegt, aber auch nah an
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Grabern) entfesselt — in Federico Garcia Lorcas 1930 bis 1936
geschriebenem Stuck ,Das Publikum®, das jetzt uraufgefuhrt (!)
wurde. Und zwar nicht, wie zu vermuten stunde, beim
»Theaterpathologischen Institut“ Roland Rebers in Lilnen,
sondern bei den Stadtischen Buhnen Wuppertal.

Regie (und dies kommt einer Sensation gleich) fuhrt Augusto
Boal, brasilianischer Theatermacher im Pariser Exil, bekannt
durch sein ,Theater der Unterdruckten“ (nicht nur) in den
Slums von Sao Paulo, wegen dessen subversiver Wirkung ihn
fruhere Regimes verfolgten und foltern liellen.

Boal bringt in sieben ratselvollen Bildern ein
surrealistisches Kaleidoskop des 1936 im spanischen
Burgerkrieg von den Falangisten erschossenen Lorca auf die
Buhne, das an dunkle Tiefenschichten der Seele appellieren
will, nicht an den Verstand. Es stelle nur niemand die
Bedeutungsfrage, das ist zwecklos, soll zwecklos sein!

Es ist, als taumele man durch ein labyrinthisches Bild von
Salvador Dali. Verwandlungen und Metamorphosen zuhauf. Was ist
Wirklichkeit, wieviel davon darf oder muB, zumal 1in
umstirzlerischer Zeit, auf die Bretter des Theaters? Solche
Fragen schalen sich immerhin schemenhaft heraus.

Lorcas Wort- und Spielarsenal des Surrealismus wirkt hie und
da noch ,irgendwie” poetisch, aber doch auch angestaubt,
historisch, zitathaft. Das reicht von der weidlichen
Zurschaustellung jeglicher menschlicher Korperausscheidung bis
zur Verknupfung entferntester Gegenstande nach dem
surrealistischen Muster jenes notorischen Regenschirms, der
einer Nahmaschine auf dem Operationstisch begegnet.

Lorca meinte 1936, Zeit und Publikum seien noch nicht reif fur
dies Stuck. Es sei ein Stiuck zum Auspfeifen, nicht zum
Auffiuhren. Womoglich ist es so, vielleicht aber auch
umgekehrt: Das Stuck kommt um Jahrzehnte zu spat. In Wuppertal
jedenfalls verliellen einige Zuschauer wahrend der Premiere



fluchtartig den Raum.

Doch der Urauffuhrungsehrgeiz hat die Wuppertaler nun einmal
geritten: Das Stuck fallt ganz aus dem Rahmen des sonst eher
gefalligen Schauspielplans, es paltt uberhaupt nicht zur bisher
erarbeiteten Spielpraxis des Ensembles, das sich denn auch
mehrfach in Gefilde platter Komik retten muB. Der Exodus beim
ynhormalen” Abo-Publikum wird vermutlich noch weit deftiger
ausfallen als bei der Premiere. Neben stellenweise
aufblitzender Schauspielkunst positiv hervorzuheben: Helio
Eichbauers Buhnenbild; einfach, klar, hellsichtig-zeichenhaft.

Das doppelte Gesicht der
Stadte 1im Revier - Zwel
Rheinlander auf Kunstreise
durchs Ruhrgebiet

geschrieben von Bernd Berke | 13. Juni 1986
Von Bernd Berke

Essen. In Hagen erstiegen sie den Bismarckturm, in Dortmund
begaben sie sich auf eine Anhohe im griinen Siiden der Stadt. An
solch idyllischen Flecken breiteten die Kiinstler Jiirgen Jansen
(26) und Uwe B. EBer (26) jeweils zwei exakt gleich groRe
Leinwande aus und malten - von ,ganz weit drauBen“
Stadtansichten, in punkto Perspektive vergleichbar mit alten
Stadtansichten.

Jansen nahm sich stets die linke, ERer die rechte Halfte des
Bildes vor. Bei solcher Arbeitsteilung kam es — auf ihrer
Rundreise durchs Revier im Herbst ’'85 — auch schon mal zu
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Diskussionen, in welcher HOhe denn zum Beispiel die
Horizontlinie verlaufen solle. Sie einigten sich aber immer.

Eintrachtig prasentieren sie jetzt auch das kunstlerische
Resultat ihrer Ruhr-Tour im Lichthof der Zentrale des
Kommunalverbandes Ruhrgebiet (KronprinzenstraBe 35, Essen).
Die Synchronbilder, aus Zeit- und Mobilitatsgrunden mit
schnelltrockender Acrylfarbe ausgefuhrt, laufen nicht auf
Einebnung von Subjektivitat hinaus. Obwohl beide Kinstler
nebeneinander arbeiteten und ihre Teilbilder einander
abglichen, kommt doch der je besondere Blick deutlich zum
Vorschein. Wahrend bei Jansen die Szenerien eher in gewittrige
Atmosphare getaucht sind, wirken ein- und dieselben Orte auf
EBlers Bildhalften 1lichter und klarer, ja mitunter wie
Ansichten aus Sudeuropa. Die Stadte bekommen so eine Art
Doppelgesicht.

Wie schwer wund langwierig es gewesen sei, die
postkartentrachtigen Aussichten aufzufinden, wollen beide
Kinstler mit einem Videofilm von ihrer Kunstreise
dokumentieren, der ebenfalls zur Ausstellung gehort. Da
besteht das Revier hauptsachlich aus Asphalt,
Larmschutzzaunen, odem Brachland und Starkstrommasten. Grunde
fur die beiden geburtigen Rheinlander, nicht ins Herz der
Stadte zu gehen, sondern sie aus der Distanz abzubilden? Aus
der Entfernung, so zeigt sich jedenfalls, gleichen sich die
Stadtsilhouetten einander an, sie vermischen sich, werden
vielleicht gar zu Bildern einer einzigen ubergroflen Stadt.

AuBer in Hagen und Dortmund machten die Kinstler u. a. noch in
Haltern, Essen, Bochum-Gerthe, Hattingen, Wetter und Witten
Station. Hamm und Unna freilich kamen nicht in Frage. Diese
Stadte boten, weil nach Ansicht der Kunstler ,zu flach”
gelegen, keine lohnenden Aussichtspunkte.



