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Diisseldorf. Joan Miré6? Dessen Werk kennt ,man”“ doch nun
wirklich zur Geniige; seine federleichte Symbolsprache ist
schlieBlich in unzahligen Drucken verbreitet. Miré, das ist
doch — wie war das noch gleich? - ach ja: das spielerisch-
spontane ,Kind“ unter den Meistern der Klassischen Moderne,
ein froher Traum-Poet, der Nachdenklichkeit abhold..

Derlei Vorurteile konnte man munter weiter pflegen, wirde
nicht jetzt eine Ausstellung in der Dusseldorfer Kunsthalle
(in Zusammenarbeit mit dem Kunstverein fur die Rheinlande und
Westfalen sowie dem Kunsthaus Zurich) eine Fulle von
Gegenbeweisen oder zumindest Infragestellungen liefern.

Die groBte deutsche Retrospektive des Werk von Miré
(1893-1983) seit 1969 =zeigt mit ihren 180 Gemalden,
Zeichnungen und Objekten vor allem zweierlei: Mird hat
keineswegs nur spontan gearbeitet, sondern sich ganz bewulst
Klarungsprozessen gestellt, indem er Ideen Vielfach
vorskizzierte. Und: Nicht alle Figurationen sind als reine
Symbole oder Metaphern zu werten. In den 30er Jahren namlich
bricht das Leiden an den Zeitlauften, insbesondere am
Spanischen Bilrgerkrieg, auch in Mirds Bildwelt ein - in
Gestalt ,monstroser”, gepeinigter Figuren. Keine pure
Bildwelt, sondern alptraumhaftes Entsetzen mit Zeitbezug.

Die Ausstellung schlisselt mit wichtigen Werken aus allen
Schaffensperioden (1915 bis 1977), allerdings mit einem
deutlichen Schwerpunkt auf dem Frihwerk, Mirés vielfaltige
Entwicklung auf. Seitenblicke auf andere GroBen der
Kunstgeschichte ergeben sich, deutliche Anklange an Marcel
Duchamp eingeschlossen. Mirés friheste Arbeiten 1lassen
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Einflusse des Fauvismus und Kubismus, von Matisse, Braque und
Gris erkennen. Es folgt eine Phase ,Neuer Sachlichkeit”. Das
gegenstandliche Inventar erscheint in scharfsten Umrissen,
denen eine immense Scharfung der Alltagswahrnehmung
entspricht.

AufschluBRreich fir den Ubergang in die spezifische Symbolik
Mirdos ist ,Der Bauernhof“ (1921/22). Der Kanon der Motive, die
spater — wenn auch abstrahiert oder in surrealen
Verbindungsmustern — wiederkehren, ist hier bereits
ausgebildet. Die Anverwandlung unterschiedlichster Einflusse
reicht bis in die 60er Jahre, als Miré mit ,InformeIl”-
Strukturen experimentierte.

Die Fugungen in der Bildflache erfolgen nie additiv, sondern
nach quasi-musikalischen, rhythmischen Mustern. Auch 1in
abstrakten Perioden entfernte sich Mirdé nie ganzlich vom
Menschenbild. Solche Rickbindungen, wie auch jene an Mythos
und Regionalismus (Verwurzelung in Katalanien), rucken das
Werk in die Nahe aktueller Diskussionen.

Kunsthalle Diisseldorf, Grabbeplatz 4 (Bis 20. April. Di-Fr 10
bis 18, Sa/So 10-20 Uhr, montags geschlossen).



