Komik zwischen Heulen und
Zahneklappern — Frank-Patrick
Steckels groBartige
Inszenierung von ,Warten auf
Godot“

geschrieben von Bernd Berke | 17. Oktober 1994
Von Bernd Berke

Bochum. Auf der schmutzigbraunen Halde stehen die zwei
berithmtesten Landstreicher der Theatergeschichte. Der eine
nestelt an seinem Schuh, er stohnt und achzt dabei. Der andere
pult geistesabwesend in seiner Nase. Es koénnte immer so
bleiben. Denn Wladimir und Estragon haben nichts zu tun, nur
dies eine: ,Warten auf Godot“.

Der Kerl, von dem in Samuel Becketts Stuck die Rede 1st, kommt
bekanntlich nie. Doch die Theaterzuschauer tun es seit
Jahrzehnten den beiden Hauptgestalten gleich. Sie warten immer
wieder mit. Vielleicht entschlisselt sich ja doch eines Tages
auf irgend einer Buhne dieser Welt, wer dieser ,Godot" ist?

Diese Hoffnung kann man fahren lassen. Becketts 1langst
sprichwortlich gewordener Klassiker stellt unablassig Paradoxe
auf, revidiert sich standig selbst, spiegelt sich immer wieder
seitenverkehrt. Eindeutigkeit ist hier nicht zu haben. Eher
schon unauflosliche Widerspriche, an denen man sich ewig
abarbeiten kénnte. Ahnliche Denk-Treibsatze gibt es in manchen
fernéstlichen Weisheitslehren.

Wenn Hausherr Frank-Patrick Steckel das Stiuck nun in Bochum
auf die Blhne bringt, weiB er natirlich, welch’
unubertreffliches Material fur Schauspieler er da handhabt.
Auch der kiurzlich verstorbene Heinz Ruihmann hat mit diesem
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Text einen seiner allerbesten Auftritte gehabt.

Inmitten des Elends steckt bei Beckett das Clowneske. Man
konnte es vorschnell verschenken und eine Inszenierung aufs
rein Komodiantische grunden. Nicht so bei Steckel. Der sucht,
wie von 1ihm nicht anders zu erwarten, die ernste
Auseinandersetzung — und kommt schlieBlich doch bei komischen
Momenten an.

Zirkusnummer mit Herr und Knecht

Auch die Herr-und-Knecht-Zirkusnummer mit Pozzo (Wolf Redl)
und Lucky (Michael Weber) wirkt zunachst mal todtraurig, ehe
sie dann doch grausame Heiterkeit freisetzt. Das Lachhafte
wird aber eben nicht schon an der Oberflache gesucht und
gefunden, sondern erst im Bodensatz der Verzweiflung, unter
Heulen und Zahneklappern. Das ist diesem Stlck angemessen.

Stecke! hat gewissermaBRen einige Dehnungsfugen eingebaut, auf
dall wir am eigenen Leibe das Warten erfahren. Einmal heifSt es
im Text: ,LaB uns ein wenig schweigen.” Und dann tun sie es,
viele Minuten 1lang. Ein andermal essen Wladimir (Oliver
Nagele) und Estragon (Armin Rohde) ausgiebig ihre absurden
gelben Ruben, ohne daB sonst etwas geschieht. Nur allerbeste
Schauspieler konnen solche Szenen in spannender Schwebe
halten. Hier geschieht das kleine Wunder.

Inszenierung und Darstellung ergreifen den Text nicht kurzum,
sondern umkreisen ihn, pendeln um seinen vielfaltigen (Un-
)Sinn herum. So erreichen sie weit mehr, als wenn sie
schnurgerade den Worten nachliefen.

Korperspiel bis in die Haarspitzen

Bewundernswert auch die Koérperbeherrschung der Schauspieler,
sie reicht sozusagen bis in die Haarspitzen. Wie etwa , Lucky”
sich durch sein geknechtetes Dasein zittert, wie er als
Gedanken-Maschine seine abstrusen Theoriefetzen
herausschleudert — das ist kein bloBes Kabinettstlck, sondern



zuinnerst erfallt und durchlitten. Wenn Lucky die im Kontext
dieses Stuckes so sinnlosen Lebens-Trostungen wie etwa Sport
(zumal Tennis) aufzahlt, dann ist unsere FitnelR-Gesellschaft
ins Mark getroffen.

Die sinnfalligen Kostume i mussen erwahnt werden, dazu das
ebenso aussagekraftige wie spieldienliche Buhnenbild (beides:
Susanne Raschig) und jene minimalistische Musik (Carlos
Farinas), welche die Szenen kaum merklich einfarbt. Gemeinsam
ist allen Be- standteilen: Nichts drangt sich auf; alles
existiert einfach, als konne es gar nicht anders sein.

Machtvoller und verdienter Premierenbeifall fur Darsteller und
Regie. Der ,Godot” ist Steckels groRte Tat seit Jahren.

Weitere Auffiihrungen: 19. und 27. Okt, 5. und 6. Nov.
(0234/3333-142).

Geisterbahn der traurigen
Puppen - Bonner
Bundeskunsthalle zeigt die
Todesahnungen der Schweizerin
Eva Aeppli

geschrieben von Bernd Berke | 17. Oktober 1994
Von Bernd Berke

Bonn. Zuerst kommt man an Schadelstatten vorbei. Mal
vereinigen sich die Totenkopfe zum reiBenden FluB. dann
grinsen sie frech oder tanzen einen makabren Tango. Ein
Alptraum? Eine Ausstellung!
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Gegen Ende der 60er Jahre hat die Schweizerin Eva Aeppli
(geboren 1925) begonnen, solche Totentanz-Visionen mit
handgenahten Puppen auszudrucken. Die haben zwar — 1im
Vergleich zu den gemalten Gebeinen - ein wenig ,Fleisch”
(sprich: Stoff) angesetzt, wirken aber ebenfalls so
ausgemergelt, als wollten sie gleich ins Grab sinken. Solche
todessuchtigen Puppen hat man noch nirgendwo gesehen. Kein
Spielzeug.

Die Bundeskunsthalle in Bonn widmet Eva Aeppli eine
bemerkenswerte Werkibersicht. Uber jeder einzelnen Arbeit
konnte die christliche ,Vanitas“-Formel stehen - die
Erinnerung daran, dall wir alle jederzeit aus dem Leben
gerissen werden konnen. Es sind also Variationen auf ein altes
Thema der Kiunste.

Die Puppengestalten sind stets so angeordnet, daR sie den
Blick des Betrachters aus schragen Winkeln ,einfangen®.
Unweigerlich erschrickt man. In einer grofBen Installation
sitzen 13 Figuren an einem langen Tisch — ahnlich wie beim
biblischen Abendmahl, aber ohne jegliche Speise. Man kommt
nicht an dieser Tafel voruber, ohne das verharmte Elend in
leeren Augenhdhlen wahrzunehmen, ohne auch sarkastisch
starrende Blicke der erschlafften Puppen zu spuren, so als
wollten diese Hinfalligen sagen: ,Warte, du bist auch bald an
der Reihe”. Die Kleiderfarben — schmutzig dunkles Violett,
verwaschene 0Oliv- und Orangetone — verstarken die Todesahnung.

Chorgesang oder kollektiver Schrei?

Hat man dies alles hinter sich gebracht, so steht man
plotzlich wie gebannt vor der geballten Macht von 48
uberlebensgroBen, vollig schwarz gewandeten Puppen, die ihre
Minder zum Chorgesang (oder zum kollektiven Schrei?) weit
aufgerissen haben. Ein monumentales, grandioses Schreckbild.

Es gibt scheinbar ruhigere Stationen im Rundgang, den man als
Geisterbahn oder gar als Kreuzweg auffassen konnte. Eva Aeppli



hat die Planeten und die Tierkreiszeichen als vergoldete
Haupter, als Bronze- oder Stoff-Gesichter gestaltet und sie
auf Podeste gestellt. Erhaben und feierlich wirken diese
astronomischen und astrologischen Kopf-Serien. Doch nur von
weitem: Tritt man naher heran, so bemerkt man auch hier:
vernahte Antlitze, wie nach schweren Operationen, verquollene
Schadelformen, verzerrte Munder, gebrochene Augen.

SchlieBlich ,Les Amoureux“ (Die Liebenden) von 1988/89. Zwei
nun offenbar wirklich harmlose Figuren. Doch wenn man weil3,
daB Eva Aeppli hier ihren Ehemann, den inzwischen verstorbenen
Kinstler Jean Tinguely, in trauter Zweisamkeit mit seiner
nicht minder beruhmten Kollegin Niki de Saint Phalle
darstellt, verspurt man erneut einen Schauder. Sie zeigt ja
das Gluck der eigenen Rivalin! Ein Bild des erotischen
Wechsels, bei dem sie selbst zuruckbleibt, nur noch zuschaut
und nachgestaltet. Und doch wird kein Bannfluch daraus,
sondern ein gefalter Blick ins Unvermeidliche.

Eva Aeppli — Bundeskunsthalle Bonn, Friedrich-Ebert-Allee 4 -
Bis 15. Januar 1995, Di-So 10-19 Uhr. Eintritt 8 DM (ermafigt
4 DM). Katalog 35 DM.

,Die Welt 1ist doch eilne
Scheibe” - Oder werden die
Bucher bald aus der Steckdose
kommen?

geschrieben von Bernd Berke | 17. Oktober 1994
Von Bernd Berke
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Frankfurt. ,Die Welt ist doch eine Scheibe”. Dieser Spruch
filhrt nicht zuriick ins Mittelalter, als die Kugelgestalt der
Erde noch unbekannt war. Er soll in eine goldene Medienzukunft
weisen. Denn mit dem Reklame-Satz ist die Datenscheibe CD-Rom
gemeint, die mehr denn je die Diskussion auf der Buchmesse
beherrscht.

Es scheint, als sei die Messe-Premiere der elektronischen
Lesemedien im letzten Jahr nur Vorgeplankel gewesen, als
dammere den Verlagen erst jetzt die Tragweite der neuen
Technik. Und schon preschen Leute vor, die behaupten, die CD-
Rom sei nur ein Behelf. In einigen Jahren werde das ,Buch“
direkt aus der Steckdose kommen — aus prall gefullten Wissens-
Banken via ,Daten-Highway”.

Was ist auf den Silberlingen wirklich drauf?

Zukunftsmusik. Wer jetzt schon ein CD-Rom-Laufwerk sein eigen
nennt, wird noch nicht immer helle Freude an den Platten
haben. Bevor man ihn nicht kauft und verwendet, kann man einem
»Silberling” nicht ansehen, was wirklich drauf ist. So sind
auch die Grunde fur die enormen Preisunterschiede (ca. 30 DM
bis 200 DM pro Scheibe mit einer Speicherkapazitat von bis zu
600 Megabyte) zunachst nicht ersichtlich.

Erst beim Gebrauch kommt der Aha-Effekt: Wenn Verlage bis zu 2
Mio. DM pro CD-Rom 1investiert haben (nur noch im
internationalen Verbund sinnvoll), ist der Nutzeffekt ungleich
groBer als bei unausgereiften Produkten: Nicht dberall, wo
,interaktiv” draufsteht, ist’s auch drin.

Eins steht fest, man kann es beim Ausprobieren der Gerate an
sich selbst und an anderen wahrnehmen — nicht die leicht
verschleierten oder gar verklarten Blicke der Leser selbst von
trivialeren Druckwerken, sondern fiebrig irrende Pupillen.
Denn die elektronische Art des ,Lesens” zlchtet Ungeduld.
Allein die Apparatur diktiert das Tempo — und das ist bei
komplizierten Anwendungen oft noch schleppend.



Vom Lexikon bis zur ,Pussy-Parade”

Unterdessen herrscht in Messehalle 1 ein etwas anderes
Getriebe als zwischen den Buchstanden. Auf Anbieterseite
uberwiegen smarte Business-Typen. Interessenten sind vor allem
Kids und Jugendliche, die ganz unbefangen die neuen Medien
ausprobieren. In Frankfurt werden aber inzwischen auch die
Vorteile der Druckmedien wieder zaghaft erwahnt — erster
Katzenjammer nach der CD-Euphorie?

Jedenfalls schalt sich die Erkenntnis heraus, dall man nicht
einfach Gedrucktes auf Platte Ubertragen durfe, sondern
eigenstandige Inhalte entwickeln musse. Dazu hat sich die
Verlagsgruppe Brockhaus/Meyer/Duden/Langenscheidt, wie 1in
Frankfurt verkundet wurde, mit dem Software-Konzern Microsoft
verbundet. Es ballt sich was zusammen. Und die
Zukunftsschmiede mogen weder fur die Buchpreisbindung
garantieren noch fur exklusiven Vertrieb Uber den Buchhandel.
Die Branche steht vor einem Verdrangungswettbewerb.

Wahrend Brockhaus und einige andere wirklich frappierende
Lexikonprojekte hervorgebracht haben, ist das anderwarts mit
Inhalten so eine Sache. Vieles totet eher die Phantasie oder
gehort in die Spielhalle. Und schon sieht man auch CD-
Programme der schabigen Art, z. B. eine Sammlung von
computeranimierten Szenarien aus den Weltkriegen. Auch Beate
Uhse hat die Hande nicht oder genauer: ganz entschieden in den
Schol8 gelegt. Ihre Sex-Fabrik ist mit einer Reihe von Scheiben
vertreten, u. a. mit einer ,Pussy-Parade”. Wenn das Gutenberg
wulSte.

Kommentar

Elektronik auf Frankfurter Messe



auf dem Vormarsch

Das Buch im Computer

Etwa funf bis 18 Prozent des Geschafts mit dem Lesen, so
gestern die Veranstalter der Frankfurter Buchmesse, konnten
zur Jahrtausendwende mit elektronischer Ware abgewickelt
werden. Die Spannbreite dieser Schatzung ist enorm. Schon
deshalb lalBt sie auf groBe Unsicherheit schliellen. So richtig
scheint man immer noch nicht zu wissen, auf was man sich da im
Buchhandel eingelassen hat.

Doch die Geister, die man rief — man wird sie gewill nicht mehr
los. Der Buchmarkt ist ohne die Daten-Scheiben mit ihrem
immensen Fassungsvermogen nicht mehr denkbar. Sie erobern auch
jetzt schon auf der Messe immer mehr Raum und Aufmerksamkeit.
Also mufS man — wohl oder ubel — mitmischen, will man den
wirtschaftlichen Anschlu8B nicht verlieren.

Eher wie BeschwOrung hort es sich an, wenn man darauf pocht,
die ,Inhalte“ wurden gerade jetzt immer wichtiger.
Buchverleger, so verkiunden die Verbands-Funktionare mit
stolzgeschwellter Brust, hielten schlielllich die Rechte an
fast allem, was auf CD-Rom und anderen Datentragern publiziert
wird. Die stille und manchmal auch laut als Gewilheit
verkaufte Hoffnung: Die Verleger wurden diese ,immer
wichtigeren“ Inhalte schon nicht verkommen lassen.

Schon das kann man teilweise bezweifeln. Nicht jeder Verlag
wird von edlen kulturellen Motiven geleitet. Zudem durften
sich schon bald grolBe Elektronik- und Unterhaltungskonzerne
lukrativer Datenrechte bemachtigen. Und denen ist es piepegal,
was konsumiert wird. Hauptsache, es wird kraftig gekauft.

Bernd Berke, z. Zt. Frankfurt

(Kommentar erschienen 5. Oktober 1994)



Im Schattenreich der Liiste —
Ausstellungen uber Toulouse-
Lautrec und Hopper in Bremen

geschrieben von Bernd Berke | 17. Oktober 1994
Von Bernd Berke

Bremen. Die Dame hat ihre Lippen ganz leicht gekrauselt und
gestiilpt. Zeichen einer blofen Augenblickslaune? Nicht, wenn
einer wie Henri de Toulouse-Lautrec hingeschaut hat. Sein
Blatt ,In den Vierzigern” fangt den Zustand einer ranzig
gewordenen Ehe in der unscheinbaren und doch vielsagenden
Mimik eines Moments ein.

234 Lithographien umfalBt die groBBartige Ausstellung der
Kunsthalle Bremen: Da sind sie alle beisammen — die verderbten
Koniginnen der Nacht, die etwas schabigen Priesterinnen der
Gier, dazu ihre Kunden und Kavaliere, zumeist fettwanstige
Wistlinge. Manche der Frauen wirken, als seien sie — nach
vielerlei Ausschweifung — tief in ihrer Seele uber alles
Weltliche und Mannliche erhaben.

Fasziniert und und angewidert

Das Panoptikum der ,Pariser Nachte” zwischen 1890 und 1901
zeigt keineswegs unvermischte Lebensfreude, sondern auch die
Schatten der Luste. Toulouse-Lautrec (1864-1901), der seit
Kindheit kruppel- und zwergenhafte Mann, war als teilnehmender
Beobachter in den Pariser Etablissements wohl zugleich
fasziniert und angewidert vom sudndigen Leben.
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Um 1890 hatte ToulouselLautrec seinen unverkennbaren Stil
langst gefunden. In der Kunsthalle plagt man sich daher nicht
mit dem sinnlosen Unterfangen ab, Entwicklungslinien
nachzuzeichnen. Man hat die Arbeiten stattdessen nach
»Schauplatzen” gruppiert: Theater- und Chanson-Buhnen,
Vergnigungslokale, Bordelle usw.

Die Plakate von Toulouse-Lautrec gehdéren zum bildlichen
Allgemeingut. Angeregt von japanischen Farbholzschnitten, hat
der Franzose einen so souveranen Umgang mit menschlichen
Silhouetten, formaler Staffelung, entschlossener Linienfuhrung
und Schriftzugen erlangt, dall die Wirkung bis heute anhalt. 0b
er nun Sensationen im ,Moulin Rouge”, Auftritte von Grolen wie
Aristide Bruant und Jane Avril oder Theaterprogramme ankindigt
— es sind stets, wenn es so etwas wie Analogie zu Ohrwlrmern
gabe, , Augenwurmer”.

Nicht minder herrlich auch die vielen kleineren, oft
skizzenhaften Blatter. Sie wirken unterschwellig, aber ebenso
nachhaltig. Da ist zum einen das variantenreiche Licht- und
Schattenspiel, besonders um die Augenpartien. Umschattete
Blicke, rastlos, unbefriedigt, ubernachtigt. Toulouse-Lautrec
hat die erotischen Strategien der Naherung und der Lockung,
aber auch der Abwehr, der VerstoBung und des Verwelkens
unglaublich genau eingefangen. Gelegentlich findet er zu
groBer formaler Kiuhnheit. So etwa, wenn er eine in Paris
gastierende amerikanische Tanzerin ,nur“ als furiose Farbwolke
darstellt. Der Wirbel mit Seidenschleier wirkt beinahe
abstrakt.

Hoppers Denkmaler der Einsamkeit

Wenn man in Bremen ist, sollte man sich keinesfalls eine
zweite Ausstellung entgehen lassen: druckgraphische Werke des
Amerikaners Edward Hopper (1882-1968) im Kunstforum am Markt.
Die Radierungen, Zeichnungen und Aquarelle des mittlerweile
sehr popularen Hopper stammen aus dem Whitney Museum of
American Art.



Starker Kontrast zu Toulouse-Lautrec: Nach dessen bevoOolkerten
Metropolen-Szenen sieht man nun Meer, Weite, Stadtwuste,
vereinzelte Menschen. Hier sind die Nachte nicht gleifend,
sondern funzelig. ,Somewhere in France” heillt, beinahe
programmatisch, ein Bild — irgendwo in Frankreich. In einem
solchen ,Irgendwo” verlieren sich Hoppers Figuren immerzu. Bei
ihm ist der Mensch mit sich und seinen unerfillten Sehnsuchten
allein, selbst Gebaude wirken wie einsame Monolithen.

Elegischer Hang zum Unerreichbaren findet Ausdruck in
ziellosen Passagen, Bootsfahrten in endlose Weite wund
Bahnstrecken, die ins Nichts zu fihren scheinen. Unvergeflich,
wie intensiv Hopper die KoOorper zu wechselnden Tageszeiten
herausmodelliert — wie unumstofBliche Denkmaler des
Alleinseins: '

Toulouse-Lautrec: ,Pariser Nachte”. Kunsthalle Bremen (Am Wall
207). Bis 22. Januar 1995. Di-So 10-20 Uhr. Eintritt Sa/So 15
DM. Wochentags 12 DM. Katalog 48 DM.

Edward Hopper: ,Night Shadows“. Bremen, Kunstforum am Markt
(Langenstr. 2 / Nahe Rathaus). Bis 30. November. Di/Mi 10-18,
Do 10-21, Fr-So 10-18 Uhr. Eintritt 10 DM.



