Wunder mit Widerhaken — F. C.
Delius‘ Roman zur Erfindung
des Computers

geschrieben von Bernd Berke | 27. Juli 2009

US-Amerikaner rithmen sich der Erfindung des Computers, doch
irgendwann haben sie anerkannt, dass einst ein Deutscher die
kreative Vorhut bildete: Konrad Zuse (1910-1995).

friedrich christian
delius

die frau, fiir die
ich den computer erfand

Stoff genug far Phantasien mit realistischer
Sattigungsbeilage. Jetzt liegt ein Roman uber Zuses Leben vor
— verfasst vom vielfach bewdhrten Friedrich Christian Delius,
der etwa auch schon das fulBballerische ,Wunder von Bern“ zum
literarischen Spielfeld erkoren hat (,Der Sonntag, an dem ich
Weltmeister wurde”, 1994).

Der Titel des neuen Buches klingt artverwandt und beschwort
ebenfalls ,Wunder® herauf: ,Die Frau, fur die ich den Computer
erfand” geht von der Fiktion aus, dass eben jener Konrad Zuse
anno 1994 einen 0O0den Braunschweiger Festakt zu seinen Ehren
»SChwanzt” und statt dessen einem Journalisten zwOlf Stunden
lang (!) Bekenntnisse auf Band spricht, die erst posthum
publiziert werden sollen. Schon die exorbitante Lange riecht
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nach Protest gegen den heute vielfach ublichen Happchen-
Journalismus.

Das denkwirdige Treffen begibt sich sozusagen in der mittleren
Mitte Deutschlands — im hessischen Rhon-Kreis Hunfeld, zu
Zeiten des geteilten Landes ein Grenzgelande des Kalten
Krieges, auf dem West und Ost einander kriegsbereit belauerten
(Stichworte: ,Fulda Gap*, ,Point Alpha“ bei Geisa). In dieser
Gegend hat der geblurtige Berliner Zuse nach dem Zweiten
Weltkrieg gelebt.

Der Romantext besteht — bis auf einen einzigen Satz -
ausnahmslos aus den auf Band aufgezeichneten Passagen. Die
Sprache liest sich dementsprechend lebendig und spontan, sie
hort sich nicht ,nach Papier” an. Gut vorstellbar, dass auch
Delius seinen Text zur Probe auf Band gesprochen hat.
Aufgeteilt ist das Ganze in knappe Kapitel, was die einladende
Lekturefreundlichkeit noch steigert. Man kann das Buch also
recht glatt und zugig ,weglesen”; eine Feststellung, die nicht
etwa als vergiftetes Lob verstanden werden mdge. Denn das
Widerspenstige und die Widerhaken gegen oberflachlich flotten
Zeitgeist und digitale Idiotie stecken im (vordergrundig
kulinarisch dargebotenen) Inhalt.

Zentrale, doch ungreifbare Gestalt ist eine gewisse Ada
Lovelace (1815-1852), Tochter des romantischen Dichters Lord
Byron und dazumal rares weibliches Genie der Mathematik, die
bei Leibniz’ binarem Zahlensystem angeknupft hat. Man sagt ihr
nach, sie habe bereits die allererste Programmiersprache
skizziert. Zuse stoft in den 1930er Jahren in einem Buch auf
die jung verstorbene Britin und verliebt sich in sie -
sozusagen im Uberschwang eines erfinderischen Eros lber
Generationen hinweg. Jahrzehnte bleibt er ihr insgeheim treu,
und sie befllugelt ihn, ja sie scheint ihn durch prekare
Situationen zu geleiten wie ein Engel.

Wunder uber Wunder allein schon, wie es Zuse gelingt, die
ersten Apparate in Berlin-Kreuzberg unter widrigsten Umstanden



zu bauen und dass er spater seine Erfindung (eine monstrose,
aber schliefBlich wie geolt funktionierende Maschine mit dem
Hilfsnamen ,A 4“ bzw. ,Z 4") durch die kriegerischen Wirren
nach Bayern rettet. Der erste Prototyp ,A 1“ war 1938 noch ein
mechanisch ratterndes Ungetim gewesen, das notgedrungen aus
lauter Ersatzmaterialien bestanden hatte.

Der erfahrene Schriftsteller Delius spielt in der offenbar
grundlich recherchierten, jedoch mit erfinderischer Lust
angereicherten Geschichte allerlei Themen und Motive durch,
durchweg stilsicher, stellenweise kunstvoll, ja virtuos: Da
geht es vorderhand um modgliche Verfehlungen und die
Verantwortung des Ingenieurs im ,Dritten Reich”“. Sehr
differenziert kommt hier Zuses spezielle Form des freimltig
eingestandenen Mitlaufertums zur Sprache. Er hat auch bei
Berechnungen mitgeholfen, um deutsche Fliegerbomben zu
optimieren. Hatte er sich weigern konnen? Hatte er dann noch
weiter an seinen programmierbaren Maschinen arbeiten konnen?

Besessen und getrieben von seiner eigentlichen Aufgabe, an der
er in 80-Stunden-Wochen gearbeitet hat, hat sich dieser Mann
durch alle Fahrnisse laviert. Der Roman scheint den Schluss
nahezulegen, dass Zuse dabei wahrscheinlich anstandiger
geblieben 1ist als der allseits dienliche Raketenpionier
Wernher von Braun. Ein irritierendes Flimmern ergibt sich
freilich aus der (naturlich vom Autor Delius arrangierten)
subjektiven Rede, die ja immerhin schénfarberisch und
selbstgerecht sein konnte. Doch der uneitle Tonfall spricht
wiederum gegen solchen Verdacht.

Ein weiterer Themenstrang ist die unaufhorliche Rivalitat
zwischen Kunsten und Geisteswissenschaften sowie Mathematik,
Natur- und Ingenieurswissenschaften. Zuse erscheint nicht als
zorniger, doch als schroffer und schrager alter Mann, der sich
aus den bislang lebenslang durchstreiften Gefilden der Logik
endlich ins befreite Phantasieren hinein bewegt und nun frei
von der Leber weg reden kann: ,..die Zukunft gehort der Kunst.
Ohne Kunst ist das Leben ein Irrtum..”“, sagt er mit Anklang an



Nietzsche.

Vor allem aber zitiert Zuse immer wieder aus Goethes ,Faust”,
vielleicht auf der Suche nach dem Faustischen und
Mephistophelischen schlechthin. Doch er hat’s stets ein paar
Nummern kleiner und damit menschlicher. Ada statt Mephisto, so
lautet die Formel. Bei aller Knorrigkeit und Sperrigkeit und
trotz opportunistischer Anwandlungen begegnet uns in Konrad
Zuse, so wie Delius ihn darstellt, eine vorwiegend
sympathische Figur, die durch Schattierungen und Schraffuren
genauer, wahrhaftiger wird.

Nicht ungern sieht dieser Zuse sich endlich als Erfinder
gewurdigt, doch sind ihm eitle Alluren fremd. Ihm geht es
schlichtweg um die Richtigkeit der Sache. Dass die Amerikaner
ihn (nicht zuletzt mit gezielt eingesetzter Dollar-Power) in
den 1960er Jahren rasant Uberholt haben, das hat ihn
geschmerzt, doch irgendwann hat er auch das verwunden. Man
stelle sich mit F. C. Delius vor, was da hatte entstehen
konnen: Ein weltweit fuhrendes ,Silicon Valley” rund um Fulda
und Hinfeld — das ware doch auch zu irrwitzig gewesen, oder?

Friedrich Christian Delius: ,Die Frau, fiir die ich den
Computer erfand”. Roman. Verlag Rowohlt Berlin. 284 Seiten.
19,90 €.

Kreuz und quer durch die DDR

geschrieben von Bernd Berke | 27. Juli 2009
Sammlung oder Sammelsurium? Anregung oder Wirrnis? Solche

Fragen konnte man sich stellen, wenn man jetzt eine DDR-
Ausstellung in Liidenscheid anschaut.

Der umtriebige Bielefelder Privatmann Frank Foste hat zum
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Themenkreis ,Kalter Krieg” und Ost-West-Konflikt offenbar
alles angehauft, was er irgend bekommen konnte — teilweise
unter etwas abenteuerlichen Umstanden und vor allem gleich
nach der ,Wende” vor 20 Jahren. Damals war plotzlich so vieles
frei verfligbar — und niemand wusste, wie lange da noch so
bleiben wirde. So mag man seinerzeit gedacht und rasch
zugegriffen haben. Einiges davon fullt nun einen ganzen
Museumstrakt uber und uUber. Dabei ist es nur rund ein Zehntel
einer gewiss imponierenden Kollektion..

Betritt man die Raumflucht der in Minden (Preullenmuseum)
zusammengestellten und von Ludenscheid ubernommenen Schau, so
empfangt einen gleich eingangs die Warntafel ,Sperrgebiet”.
Auch ein Stuck Stacheldrahtverhau, Original-Uniformen der
Grenzer und ein ,Mauerabschnitt” in real-sozialistischer,
unubersteigbarer Hohe stimmen geradezu gruselig auf die
Relikte des (in Westdeutschland einst hartnackig ,0Ostzone“
genannten) Gebildes ein.

Doch wer sich nicht schon etwas mit der Materie auskennt,
bleibt womdglich bei den (durchaus reichlich vorhandenen)
Schauwerten der vielen Objekte hangen. Ohne Fuhrung durften
vor allem jungere Besucher ratlos bleiben. Dicht an dicht und
mitunter etwas wahllos reihen sich zahllose Exponate
verschiedenster Art aneinander. Es ist, als habe man nichts
auslassen wollen. Praktisch alle Lebensbereiche der
verflossenen DDR (7. Oktober 1949 bis 3. Oktober 1990) werden
irgendwie angetippt.

Lauter Schlaglichter und knappe Stichworte. Politik in manchen
Facetten, Militar, Spionage, Wirtschaft, Auto und Verkehr,
Jugend, Erziehung und Sport, Freizeit, Familie und Kultur.
Nicht so sehr systematisch als vielmehr assoziativ wirken
Aufbau und Abfolge. Propaganda der DDR und gegenlaufige
Ansichten des Westens gehen hier mitunter kreuz und quer
durcheinander.

Mal nimmt man als Besucher die Perspektive fruherer Zeiten



ein, dann wieder blickt man von heutiger Warte aufs schon
reichlich fern geriuckte Geschehen zurick — mal emport oder
fassungslos, dann vielleicht eher belustigt oder gar mit einem
Hauch von Nostalgie angesichts ,kultiger” Objekte. Formulieren
wir’s mal rundweg positiv: Die Auswahl ist aufregend
multiperspektivisch und sie nimmt einem das Denken keineswegs
ab. Da muss man schon selbst rote Faden finden.

Man ist versucht, atemlos aufzuzdhlen, was man da im bunten
Reigen vorfindet: Markante Zitate (auch auf dem FuBboden),
Zeitungs- und Zeitschriftenausrisse, Flugblatter und Dekrete.
Sodann Visa und viele andere Dokumente wie etwa Belobigungen
fur Kollektivarbeit, ein ,Hausbuch” zur perfiden
Mieterkontrolle und schlieBlich die wachsende Flut der
Ausreisebegehren. Ferner Fahnen und Embleme (FDJ, Junge
Pioniere & Co.), allerlei Lenin-Figuren und sonstige
kommunistische Devotionalien, Schautafeln und Tabellen, Orden
und Ehrenzeichen, Partei-Souvenirs, Spitzel-Ausrustungen der
Stasi, sowjetisch ,inspiriertes” Kriegsspielzeug,
beispielhaftes Wirtschaftsgut Ost wie Meillner Porzellan oder
Jenaer Glas, das beruhmt gewordene ,Ampelmannchen” und, und,
und...

Lauter AnstoBe und Ansatze, hie und da auch Aha-Erlebnisse.
Doch langst nicht jedes Schaustlck spricht fir sich selbst. Zu
etlichen Exponaten wunscht man sich weitere Erlauterungen, die
Zusammenhange stiften konnten.

Man ahnt, dass es sich lohnen konnte, diese offenbar mit
Feuereifer angelegte Sammlung weiter zu erschliefen, sie
behutsam zu erganzen, Schneisen zu schlagen und sinnvolle
Schwerpunkte zu bilden. Aber das alles ware kostspielig und
wurde sehr viel Arbeit mit sich bringen.

AuBerdem gibt es laut Foste ausgerechnet in Deutschland kein
Museum, das sich speziell mit der Geschichte des ,Kalten
Krieges” befasst. Er tragt sich deshalb mit dem Gedanken,
seine Sammlung nach Danemark zu geben. Will er mit dieser



Ankundigung auf hiesige Blusche klopfen? Und klingt nicht doch
gelinde Verbitterung durch, wenn er andeutungsweise von
bislang vergeblichen VorstoBen spricht? Auf offentliche
Forderung wagt er nicht mehr zu hoffen.

»Vergessen? Schlaglichter auf Staat und Alltag in der DDR".
Bis zum 23. August in den Museen der Stadt Liidenscheid,
Sauerfelder StraBe 14. Eintritt 4 Euro. Knappe Info-Broschiire.
Geoffnet taglich auBer Mo 11-18 Uhr. Fithrungen nach
Voranmeldung fiir Gruppen moglich. Tel.: 02351/17 14 96.

Baselitz, Lipertz, Penck:
Wurzeln in der Luft

geschrieben von Bernd Berke | 27. Juli 2009

Baselitz, Liipertz, Penck — deren Kunstfertigkeiten kennt man
doch zur Geniige. Vorgestern war’s ja noch halbwegs
interessant. Doch 1langst sind wir viel, viel weiter
fortgeschritten. Wir, die ach so versierten Kunstbetrachter..

Halt! So denken vielleicht oberflachliche Gestalten im
Kreiseln und Kriseln des Kulturbetriebs, die stets gelangweilt
nach dem Allerneuesten verlangen und sich den Anschein des
durch nichts mehr zu verbliffenden Kenners geben. Elendes
Ennui-Gehabe!

0ft, ja beinahe immer lohnt ein zweiter, ein anderer Blick
aufs Gewesene. Zumal dann, wenn Kinstler mit fruheren, weniger
bekannten Arbeiten aus Phasen prasentiert werden, als ihr Werk
noch im Wachsen und Werden war. Und manchmal erst recht, wenn
es sich nicht um auftrumpfende Hauptwerke, sondern um eher
intime Zeichnungen handelt. Hier also sind tastende Versuche
und Skizzen zu finden, die sich noch naher an den Urspringen
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der Ideen bewegen als die spater breit und vielleicht schon
allzu selbstgewiss ausgefuhrten Bilder.

Der Sammler Peter Ludwig hatte bekanntlich gutes Gespur fur
vielversprechende Ansatze, die eben erst keimten. Er erkannte
— auch mit marktgeschultem Blick — manche grolle Begabung
frihzeitig und kaufte bereits, bevor es die anderen taten.
Daher kommt es, dass die diversen Ludwig-Museen (etwa in Koln,
Aachen und Oberhausen) Uber grofle Konvolute von Zeichnungen
verfugen.

Jetzt zeigt Oberhausen gezeichnete Bilder aus den 60er und
70er Jahren. Damals waren die besagten Baselitz, Lupertz und
Penck noch nicht allseits bekannt. Sie standen noch allesamt
quer zum eher links gewendeten Zeitgeist. Rund 150 Exponate
kann Oberhausen vorweisen. Anschauungsmaterial genug, um die
fruhen Wege der drei Kunstler plausibel zu machen.

Georg Baselitz

Spatestens um 1965 treten in seinen Bildern mit Macht hervor:
das Verletzte, das Hassliche und hie und da das gellend
Obszdone, seinerzeit noch schreiend Skandaldése. Man sieht
geradezu das KreifRen, man sieht biomorphe (also pflanzlich
wirkende) Ausgeburten, ungeschlacht und noch nahezu
gestaltlos. Der hier angerichtete Weltwirbel scheint bis in
Zellkerne zu reichen und irgendwann ein grolBes Neues
hervorzubringen.

Nachwirkende, nicht ruhig zu stellende Kriegstraumata brechen
sich in anderen Bildern Bahn, und zwar reihenweise: ,Helden”,
,Partisanen” und ,Neue Typen® irritieren durch ungebrochene,
rohe Gewaltsamkeit. Ist es noch die Nachhut der letzten
Katastrophe — oder sind es bereits schlimme Vorboten des
womoglich Kommenden? Man muss solche Bilder nicht mogen, aber
man sollte sie nicht meiden, denn sie rufen vernehmlich nach
Auseinandersetzung.

Etwa 1969 vollzieht Baselitz die Kehrtwende, die nachmals zu



seinem Markenzeichen wurde. Zunachst dreht er Bildmotive wie
den ,Waldarbeiter” um 90 Grad seitwarts, spater stehen sie
vollends auf dem Kopf. Baselitz wollte sich einerseits nicht
von Figur und Gegenstand verabschieden, andererseits aber den
Blick weg vom Inhalt und hin zur Bildstruktur lenken. Nun
wurzeln die Figuren sozusagen in den Luften.

Was anfangs eine Befreiung oder fur Baselitz gar eine
Quadratur des Kreises gewesen sein mag, wirkt in der uber
Jahrzehnte angewachsenen Menge wie eine bissig beibehaltene
Marotte unter dem Zwang, sich von der kunstlerischen
Konkurrenz abzuheben. Bis heute glaubt man Baselitz daran zu
erkennen: ,Ist das nicht der, der seine Bilder kopfluber
dreht?”“ Und seither verdrehen Betrachter vor seinen Bildern
ihre Kopfe, um doch etwas mehr Inhalt zu erhaschen.

Markus Lupertz

Der Mann, der sich geradezu enervierend als Nachfahre von
+Malerfursten” des 19. Jahrhunderts geriert, etikettierte
einen seiner zeitigen Leiteinfalle als ,dithyrambisch” — eine
Reminiszenz an Kultlieder auf den altgriechischen Gott
Dionysos. Diese raumlich gestaffelten Schraffuren erinnern
formal an Gegenstande, sind aber nicht als solche zuzuordnen.
Auch hier stellt sich also das Problem, gerade noch beim
Gegenstand zu bleiben und doch von ihm gehorige Distanz zu
wahren. In den Jahren ab 1964 erwachsen und wuchern Lupertz’
Bild-Architekturen aus solchen rudimentaren Elementen. Auch
seine Kunst hat etwas Unbehauenes. Das Filigrane wird man bel
ihm schwerlich finden.

Kennzeichen und Triebkraft spaterer Bilderserien — mit den
Hauptmotiven Schnecke, Stahlhelm und Amboss — ist die standige
Metamorphose dieser Dinge, die mitunter bedrohlich gestapelt
werden, als sollten sie sich zur Apokalypse aufturmen. Nichts
bleibt, wie es anfangs gewesen 1ist. Hochhaus wird
Menschenleib, sodann wird Mensch zum Kleidungsstuck. Ein
unaufhorliches Umschichten der Formen.



Ahre und Stahlhelm ragen als vielfaltig variierte Signale aus
faschistischer Zeit in diese wandelbare Bildwelt hinein. Sind
es bloBe Relikte? Ist es gar ein verantwortungsloses Spiel mit
vorbelasteten Zeichen? O0Oder ist alles ganz zweckfreie
Formfindung, und Lupertz ware immer nur unermudlich unterwegs
gewesen auf seiner fortwahrenden Suche nach expressiver Kalte?

A. R. Penck

Dieser ungemein eigenstandige, ja zunachst randstandige
Kinstler benannte sich nach einem Eiszeitforscher. Mit seinem
leidenschaftlich verfolgten Projekt einer wuniversell
verstandlichen Bildsignal-Sprache war er in der einstigen DDR
isoliert und wurde im Namen der offiziellen, sozialistisch-
realistischen Kunst-Doktrin geachtet (erst 1980 siedelte er 1in
den Westen uber).

Alles bloB Anekdotische wollte er aus seinem Bildvokabular
verbannen. Er verfiel auf archetypische Zeichen wie aus
vorzeitlicher Hohlenmalerei. Ganz und gar unverbraucht,
taufrisch geschopft wirkt das in den besten Momenten — und
gleichzeitig in eine ferne, vielleicht utopische Zukunft
gerichtet. Eine Werkstatt fur Mythen kommender Zeiten.

Man kann in Oberhausen die Genese recht gut nachverfolgen: Die
Skala reicht von urtimlichen Strichmannchen bis hin zu komplex
vielgliedrigen und denn doch wortreich erlauterten
oProblemraum“-Skizzen, die von fern her an lehrhafte Tafeln
von Joseph Beuys erinnern. Weitaus feinnerviger als bei den
beiden anderen Kunstlern geht es in Pencks experimentellem
Formenlabor zu. Der Grat zwischen ,unverbraucht” und
sunbedarft“ scheint hier allerdings mitunter schmal. Und die
innig erstrebte allgemeine ,Lesbarkeit” der Bilder mag sich
auf Dauer nur stellenweise einstellen. Vieles bleibt wolkig
und vage. Esoterische Wirrnis konnte als Gefahr lauern. Doch
Pencks Expeditionen fuhren eben durch ungeahnt abenteuerliches
Gelande und Gestrupp. Leise erkundend, niemals drohnend oder
polternd. Spannend bis jetzt — und wohl auch kinftig.



Baselitz, Liipertz, Penck — Zeichnerische Positionen aus der
Sammlung Ludwig. Ludwig Galerie Schloss Oberhausen, Konrad-
Adenauer-Allee 46 (nahe Gasometer und Arena). Bis 6.
September. Geoffnet Di-So 11-18 Uhr. Kein Katalog. Eintritt
6,50 €, ermalfigt 3,50 €, Familie 10,50 €, Kombiticket mit
Gasometer OB (derzeit Weltraum-Ausstellung) 8,50 €. Tel.
0208/412 49 28. Internet www.ludwiggalerie.de

Parallel dazu werden im Nebengebaude des Schlosses Beispiele
aus 1internationalen Grafik-Bestanden der Sammlung Ludwig
gezeigt — von Kinstler u. a. aus Russland, Bulgarien, Ex-BRD
und DDR (Kippenberger, Heisig, Sitte, Mattheuer), China und
Kuba.

Dicht vor dem Sprung

geschrieben von Bernd Berke | 27. Juli 2009
Hat jemand schon einmal den Namen Hans Kohlschein gehort?
Nein? Solche Unkenntnis ware nicht verwunderlich.

Der Mann, von dem jetzt rund 160 Arbeiten im Schloss
Cappenberg zu sehen sind, gehort zu den zahlreichen Kinstlern,
die bestenfalls am Rande wahrgenommen worden sind. Von dieser
Art muss es zwangslaufig sehr, sehr viele geben, sonst konnten
sich die wirklichen GroBen der Kunstgeschichte ja von
niemandem abheben. Banale Erkenntnis: Nicht alle kdnnen
gleichermallen ruhmreich sein.

Man musste allerdings fragen: Ist dem geburtigen Dusseldorfer
Kohlschein (1879-1948) eventuell Unrecht geschehen? Hatte er
mehr im Zentrum der Aufmerksamkeit stehen muissen? Haben
Kritiker und sonstige Fachwelt einen spatimpressionistisch
beeinflussten Genius schmahlich uUbersehen? Ist er etwa
(posthum) dafir bestraft worden, dass er sich nie wvom
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Gegenstandlichen abgekehrt hat? Und schlieflich: Soll man ihn
heute ausstellen, vielleicht gar, um ihn zu rehabilitieren?

Die Cappenberger Schau kam zustande, nachdem Brigitta
Landsberg, eine in Dortmund 1lebende Enkelin von Hans
Kohlschein, die Initiative ergriffen hatte und an den
Ausstellungskurator Thomas Hengstenberg (Kreis Unna)
herangetreten war. Frau Landsberg durfte ein reges Interesse
an einer musealen Aufwertung des Werkes haben. In der Fllle
des Gesamwerks fanden Hengstenberg und seine Mitkuratorin
Sigrid Zielke manches ausstellenswerte Stuck. Und beim Kreis
Unna muss man ja auch mit spitzen Stiften rechnen, zumal der
Eintritt in Cappenberg frei ist. Also gut, schauen wir mal.

Schon mit 13 Jahren wurde Hans Kohlschein an der damaligen
Kunstakademie Dusseldorf aufgenommen, wo auch sein Vater Josef
Kohlschein lehrte. Sein tatsachliche frappierendes, fruh sich
entfaltendes Talent dokumentiert eine Zeichnung, die just der
13-Jahrige von seinem GroBvater angefertigt hat. Der Junge
lie einiges erwarten.

In Cappenberg sind nun Bilder aus allen Schaffensphasen zu
sehen. Nach dem Rundgang kann man insgesamt raffend
feststellen: Kohlschein war alles andere als ein Neuerer, und
er ist leider nur selten wesentlich uber ,das Akademische“
hinaus gelangt. Hat er seine Gaben verschleudert?

Man sieht jedenfalls die Resultate fleilliger kunstlerischer
Pflichterfdallung, redliches handwerkliches, beharrlich
umgesetztes Konnen, immer wieder hoffnungsvolle Ansatze — aber
kaum Hohenfluge oder zutiefst Ergreifendes. Haufig bleiben die
Anstrengungen 1im Konventionellen, im Anekdotischen und
Genrehaften stecken. Das ist alles in allem betrublich, denn
man hat zuweilen (nicht zuletzt bei einigen Frauenportrats)
den Eindruck, es hatte nur noch eines letzten Impulses
bedurft, um in andere Dimensionen vorzudringen. Da stand einer
ziemlich dicht vor dem Sprung..



Kohlschein hatte offenkundig besondere Schaffensfreude an
ausgewahlten Motiven von teilweise sehr speziellem Zuschnitt.
Immer wieder malte er beispielsweise Manner in wallenden
Monchsgewandern, durch welche Windstofle der Bewegung zu gehen
scheinen. Die Anmutung solcher Bilder ist nahezu filmisch, man
rechnet unwillkirlich mit einer Fortsetzung der ,Sequenz”.

Noch o6fter wandte sich Kohlschein Pferde-Motiven zu, es war
sein mit Leidenschaft verfolgtes ,Spezialgebiet”. Hier
herrschen meist sturmende, vorpreschende Vitalitat und Dynamik
(einmal schickt er die Pferde sogar ins Wettrennen mit einer
Dampflok), allerdings sieht man auch schon mal traurige,
ausgelaugte Tiere wie jenen alten Schimmel von 1920. Stabeil
schien der Rahmen: Landlich-sittliches, von Frommigkeit
gepragtes Leben pragte den ausgezirkelten Themenkreis, aus dem
sich Kohlschein hochstens zaghaft heraus bewegte. Er war wohl
einer, der niemals und unter keinen Umstanden ,zersetzend“
gewirkt hatte, einer, der alle Bruche scheute.

Im Ersten Weltkrieg wurde Kohlschein offiziell zum ,Maldienst”
hinter den Frontlinien in Polen und dann in Frankreich
eingezogen. Einige zuvor entstandene monumentale
Historienschinken schienen ihn flir diese staatstragende
Aufgabe zu pradestinieren. Seine Bilder gerieten indes jetzt
nicht ganz so heroisch wie erwunscht, fur den ganz grolSen
Gestus etwaiger Triumphe hatte Kohlschein keinen rechten Sinn.
Doch durfte er sich naturlich auch keine bildnerische Kritik
erlauben. Ein zwielichtiges, nicht gerade gunstiges Klima fur
die Kinste.

Immerhin entstanden in Polen vor allem Szenen des materiell
ausgesprochen durftigen Alltags. Solche Bilder kinden von
ungeahnter Not und Armut, sie lassen — aller formalen
Konvention zum Trotz — ein gewisses mitleidendes Erschrecken
uber die misslichen Verhaltnisse ahnen. Schwankende
Gestaltungs-Intensitat, wankende Geschmackssicherheit: Das
»Fliuchtlingslager in Modin® (um 1917) wirkt noch einigermafen
pittoresk, ,Kranke Gefangene” (ebenfalls 1917) zeugen hingegen



deutlicher von kreaturlichem Leiden. Erdige, rasch
aufgetragene Temperafarben halten die Szenerie nah am ersten
Eindruck fest. Aus heutiger Sicht geradezu unertraglich ist
hingegen ein Blatt wie ,WindbOe im Getto“, wo es einen roten
Frauenrock neckisch in die Hohe pustet, als sei’s eine
Vorbotin der Monroe.

Auch furs skizzenhaft Spontane hatte Kohlschein eine spurbare
Begabung. Das belegen etwa auch karikierende Blatter uber
Karnevalsfeiern mit Freunden vom legendaren Dusseldorfer
Kinstlerverein ,Malkasten”. Im scharfen Kontrast zu solchen
Humoresken steht das dunkelste Kapitel: Zwar hat Kolhschein
1935 auch eine ziemlich riskante Karikatur des brillenden
Adolf Hitler gezeichnet, doch hat er sich (wohl vor allem aus
pragmatischen Erwagungen) mit dem NS-Regime recht umstandslos
arrangiert. Als der 1linksgerichtete Dusseldorfer
Akademierektor Kaesbach entlassen wurde, fand dies Kohlscheins
ausdrucklichen Beifall — und er intrigierte gleich auch noch
gegen den ihm verhassten Akademielehrer Paul Klee (nachzulesen
im Ausstellungskatalog).

Weiterer Sindenfall: 1939/40 ubernahm Kohlschein den Auftrag
zu einer monumentalen Ausmalung des Wuppertaler
Polizeiprasidiums (auch Gestapo-Gefangnis) im Sinne der NS-
Kunstauffassung. 1999 wurden diese gravitatischen
Wandmalereien wiederentdeckt und — mit historisch einordnenden
Kommentaren versehen — restauriert.

Wahrlich kein leichtes und glattes Gelande, auf dem sich diese
Ausstellung bewegt.

Hans Kohlschein. Schloss Cappenberg (in 59379 Cappenberg bei
Liinen/Selm). Bis 25. Oktober 2009. Di-So 10-17 Uhr, Eintritt
frei. Katalog 22 Euro. Internet: http://www.kreis-unna.de



