Carla Bley auf dem Moers
Festival

geschrieben von Wolfgang Cziesla | 29. Mai 2012

An der Urauffithrung von Carla Bleys neuster Komposition ,La
Lecon Francaise” gabe es nichts zu kritisieren, hatten die
Veranstalter nicht - in Absprache mit der Kiinstlerin oder ohne
ihr Wissen? — in der Programm-Ankiindigung die Frage gestellt,
ob es sich bei dem neuen Stiick um ,eine Fortsetzung zu ihrem
epochalen Werk ,Escalator Over The Hill‘“ handeln koénnte. Die
iiberspannten Erwartungen taten der Auffiihrung nicht gut.

Vergleiche mit der vor vierzig Jahren als Dreifachalbum
erschienenen Jazz-Oper verbieten sich schon wegen der
ungleichen Voraussetzungen. Nicht nur, weil eine solche
Auffihrung heute ohne Don Preston auskommen muss, den
inzwischen bald achtzigjahrigen Pionier am damals noch neuen
Moog-Synthesizer, und ohne die Gitarrenlegende Jack Bruce,
ohne den gerade frisch bekehrten ,Mahavishnu® John McLaughlin,
ohne einen Charlie Haden am Bass, ohne den Schlagzeuger Paul
Motian, ohne Don Cherry, ohne die aus Andy-Warhol-Filmen
bekannte ,Viva“ und so viele andere. Das war ja bei der
Buhnenfassung von ,Escalator over the Hill” von 1997 in Koln
oder 2006 in der Philharmonie Essen nicht anders.

Von der Lange her und im Programmablauf des Moers Festivals
eingebettet zwischen einem bezaubernden Solo-Auftritt des
Cellisten Erik Friedlander und den experimentierfreudigen und
wirklich neue Musik schaffenden ,Rocket Science” mit dem
Trompeter Peter Evans, dem Saxofonisten/Klarinettisten Evan
Parker, dem radikalen Craig Taborn am Piano und Sam Pluta an
der Elektronik aber war die als HOhepunkt des Festivals
angekindigte 45-mindtige Weltpremiere von ,La Lecon Francaise“
nur ein guter Act zwischen anderen.

Dass die ausgezeichneten Musiker der schwedischen Bohuslan Big


https://www.revierpassagen.de/9353/carla-bley-auf-dem-moers-festival/20120529_2321
https://www.revierpassagen.de/9353/carla-bley-auf-dem-moers-festival/20120529_2321

Band noch nicht genugend Gelegenheit hatten, sich dem Ruhm der
Alt-Stars, die 1971 an den Aufnahmen zum ,Escalator” beteiligt
waren, anzunahern, kann man ihnen nicht vorwerfen. Die Soli
wie das Ensemble der Blasergruppe waren exzellent.

Eine besonders gute Idee war es, fur die Auffuhrung der
simulierten Franzosischstunde echte Schuler zu wahlen, die auf
das Zeichen des Dirigenten — stellvertretend flur den Lehrer —
zu ihren Einsatze aufstehen und sich anschlieBend wieder
hinsetzen mussten. Wer wie der gequalte Zehnjahrige mit den
mittellangen blonden Haaren das Pech hatte, auf der Stufe des
schmalen Podests direkt hinter dem DreifulB des
Mikrofonstanders zu sitzen, durfte mehr Sorge gehabt haben,
gegen das wacklige Gestell zu stolen, als dass er die Ehre
hatte geniellen konnen, gemeinsam mit der beruhmten Carla Bley
an der Urauffuhrung eines moglicherweise epochalen Werks
beteiligt zu sein.

Von meinem Sitzplatz aus hatte ich den Knabenchor der
Chorakademie Dortmund (im Programmheft als ,Dortmund Choral
Academy Boys Choir®) direkt vor Augen, wahrend Carla Bley die
meiste Zeit von ihrem Konzertflugel verdeckt war. Vielleicht
lagen die Dortmunder Schulknaben — soweit ich die Gelassenheit
auf ihren Gesichtern nicht fehlinterpretiere — in 1ihrer
Einschatzung der Bedeutung des Werks ganz richtig, wenn sie,
anders als die Musiker der Bohuslan Big Band, aus dem
zwischendurch immer wieder aufbrausenden Applaus des Publikums
keinerlei Bestatigung zu erfahren schienen. Sie sangen sauber
und gut und erfillten ordentlich ihre Aufgabe, inklusive des
schulmalBigen Auftretens und Abgehens und der eingeubten
Verbeugung beim Schlussapplaus. ,La Lecon Francaise” — nicht
epochal, aber nett.

Einer der langjahrigen Mitstreiter Carla Bleys war ubrigens
doch an der Auffuhrung beteiligt: Ihr Lebenspartner am gutigen
E-Bass, Steve Swallow, mit dem die Komponistin bereits am
Freitagabend neben dem ebenfalls routinierten Andy Sheppard
(Saxofon) als Trio aufgetreten war. Beide Konzerte Carly Bleys



auf dem Moers Festival bewiesen einmal mehr ihre Weltklasse.
Die Musik neu zu erfinden aber haben andere Kreative
ubernommen.

Carly Bley: ,La Lecon Francaise”

Carla Bley cond + p, Steve Swallow, b (us)

Bohuslan Big Band (se) & Dortmund Choral Academy Boys Choir
(de)

Moers Festival

Knabenchor der Chorakademie
Dortmund auf dem Moers
Festival 2012 neben Musikern
der Bohuslan Big Band aus
Schweden; Foto: W.Cz.


http://www.revierpassagen.de/9353/carla-bley-auf-dem-moers-festival/20120529_2321/carla-bley-auf-dem-moers-festival-2012
http://www.revierpassagen.de/9353/carla-bley-auf-dem-moers-festival/20120529_2321/knabenchor-der-chorakademie-dortmund-auf-dem-moers-festival-2012

Romy Schneider starb vor 30
Jahren: Sie war eine grofle
Kiinstlerin

geschrieben von Rudi Bernhardt | 29. Mai 2012

30. Oktober 1974: Boxlegende Bubi Scholz, Schauspieler und
Regisseur Burkhart Driest, dessen durchaus freundlich wirkende
Augen aus einem Gesicht blicken, das anmutet, als habe es 12
Profirunden mit eben jenem Bubi Uberstanden und Romy Schneider
talken sich (souveran gefuhrt von Dietmar Schonherr) durch den
Abend, der ja bekanntlich immer spater wird, je schdner die
Gaste sind.

Ein Gast indes wird an diesem Abend im Minutentakt schoner und
beginnt langsam, aber sicher unverhohlen den Herrn Driest
anzugluhen, was mir als Betrachter der Szene missbehagt und
mir mal wieder Illusionen raubt, denn schon geraume Zeit gluhe
ich sie an, die Diva, den Superstar, die Kultschauspielerin
Romy Schneider — naturlich nur aus der Ferne. Und dann
entschlupfen ihr die legendaren Satze: ,Sie gefallen mir! Sie
gefallen mir sogar sehr!” Wobei sie mit der zarten Hand auf
Burkhart Driests lederbejackten Arm tappt.

Vor 30 Jahren, acht Jahre nach diesem TV-Auftritt, starb
Rosemarie Magdalena Albach, wie Romy Schneider birgerlich
gerufen wurde, weil ihr Talentgeber vaterlicherseits Josef
Albach-Retty war, den sie aber ebenso wenig als Vater erlebte
wie Magda Schneider (der man heftiges Fihrer-Anhimmeln
nachsagte) als ihre Mutter. Mehrheitsdeutschland verlor die
»Sissi”, unseres Landes kleinerer Bevdlkerungsanteil und ganz
Europa eine brillante Schauspielerin, die in Frankreich sowohl
vom Publikum als auch von der Kollegenschaft geradezu verehrt


https://www.revierpassagen.de/9245/romy-schneider-starb-vor-30-jahren-sie-war-eine-grose-kunstlerin/20120529_1559
https://www.revierpassagen.de/9245/romy-schneider-starb-vor-30-jahren-sie-war-eine-grose-kunstlerin/20120529_1559
https://www.revierpassagen.de/9245/romy-schneider-starb-vor-30-jahren-sie-war-eine-grose-kunstlerin/20120529_1559

wurde.

Und doch, dahoam wurde sie bis heute mit den
Kinokassenschlagern von Ernst Marischka verbunden, assoziiert
noch immer schier jedermann und jede Frau die sufe ,Sissi“,
wenn ihr Name fallt. Dabei freuten sich Regisseure wie Luchino
Visconti, Claude Sautet, Orson Welles oder Otto Preminger,
wenn sie Romy Schneider fir eine Rolle verpflichten konnten.
Und selbst so eine deutsche Filmikone wie Hans Albers japste
einst nach dem gemeinsamen Spiel: ,Das war nicht mein Film,
das war ihr Film!“

Und wahrend sie zum Unwohlsein vieler Deutscher, der gesamten
deutschen Filmindustrie und eines einzelnen Herrn, gemeint ist
ihr geschaftstiuchtiger Stiefvater Hans Herbert Blatzheim, dem
vaterliche Freude uber das Gluck der (Stief)tochter fremd war,
dafiir aber die fremdverantwortete Uberfillung des eigenen
Portemonnaies lieber, wahrend sie dem ,Sissi“-Image entsagte,
weitere Aufgusse dieses Jugenderfolgs ablehnte wurde sie
beruflich immer besser und personlich schodner. Unvergessen
unter vielen anderen Filmen — zumindest fur mich — ihre bdse
Laszivitat in ,Der Swimmingpool” mit Alain Delon, dem sie
Jahre zuvor sehr nahe war. Delon sorgte vor 30 Jahren dafur,
dass Romy wurdig ins Grab kam, er war ihr Freund geblieben.

Irgendwie straft deutsches Publikum Stars ab, die nicht
heimattreu und blutbodenhaftend genug sind. So jedenfalls hat
es den Anschein, z.B. auch Marlene Dietrich. Ziemlich still
und wenig bewundernd vergehen Gedenktage unter anderem von
Romy Schneider. Allenfalls kame irgendein Fernsehsender auf
die grolBBartige Idee, die ,Sissi“-Trilogie zu wiederholen.
»Trio infernal” hingegen kennen zwar manche Altere noch, aber
dass der auch mit Romy Schneider war, kommt bisweilen
uberraschend.

Romy Schneider, sie fuhrte ein ungeheures kunstlerisches Leben
und hat jeden ihrer Tagebucheintrage aus der Jugendzeit eins
zu eins in Realitat umgesetzt. Sie fuhrte privat ein trauriges



Leben, mit selbstslchtigen Eltern, Stiefvatern, Liebhabern und
musste liebste Menschen sterben sehen, obwohl noch viel vor
ihnen lag. Wohl deshalb umkrdnzte man in der Offentlichkeit
ihren Tod mit , gebrochenem Herzen®. Lassen wir es dabei.

Abenteuer in den Dortmunder
U-Bahn-Tiefen

geschrieben von Hans Hermann Popsel | 29. Mai 2012
Wer in seinen Bewegungen eingeschrankt ist — vulgo behindert

—, der hat in Dortmund oft schlechte Karten, vor allem im
Offentlichen Nahverkehr.

Stadtbahn
Dortmund,
unterirdisch.

Das fangt schon im Hauptbahnhof an, in dem die Rolltreppen
alle Nase lang defekt sind und daher still stehen. Dass man
auf die Fahrstuhle zu den DB-Bahnsteigen noch jahrelang wird
warten miussen, an diesen Gedanken hat man sich ja schon
gewohnt. Auch 1in anderen U-Bahn-Stationen, zum Beispiel
Kampstralle, werden marode Fahrsysteme nur noch selten
repariert. Mit grollkotziger Geste hat man sich vor Jahrzehnten
ein modernes und teures System geleistet, und jetzt kann man
nicht einmal die kleinen Folgekosten stemmen. Wenigstens sieht
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es in Dusseldorf etwas besser aus.

Griechische Verhaltnisse in Dortmund? In einigen deutschen
GroBstadten kann man manchmal den Eindruck haben. Nur
protestiert hier seltener jemand.

Die Asthetik des Widerstands
— Peter Weiss
Jahrhundertroman auf der
Buhne

geschrieben von Katrin Pinetzki | 29. Mai 2012
"I—»\ Immer haufiger bereichern Roman-
y 9 | ' Bearbeitungen die Spielplane der
Theater, auch die dicksten
Walzer finden ihren Weg auf die
Bihnen. Denn freilich: Der Stoff
i lasst sich schon verdichten,
l‘;’! wenn es nur gelingt, mit den
— . 2 Mitteln des Theaters eine
eigene, vielleicht gar neue Sicht aufs Werk zu bekommen.
Regisseur Thomas Krupa und Dramaturg Tilman Neuffer
formulieren noch einen anderen Anspruch: Sie wollen Peter
Weiss’ in den 1980er Jahren viel diskutiertes Hauptwerk ,Die
Asthetik des Widerstands“, den ,deutschen Ulysses”, erst
einmal schlicht vor dem Vergessen bewahren. Denn, so die
These: Das dreibandige Werk, das die Stromungen, Entwicklungen
und Widerspriuche des antifaschistischen Widerstands am
Vorabend des Zweiten Weltkriegs reflektiert, hat uns noch
etwas zu sagen. Die dreieinhalbstundige Urauffihrung im
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Essener Grillo-Theater hinterliel ein nachdenkliches Publikum.

Im Roman wie im Stuck fuhrt ein junger Arbeiter als Erzahler
durch die Erfahrungen und Gedankenwelt der Widerstandskampfer;
Stationen seiner Reise sind Berlin, Spanien, Paris und das
schwedische Exil. Nicht nur der Umfang des Werkes erschwert
eine Dramatisierung: Der Erzahler ist kein klassischer Held,
er bekommt nicht einmal einen Namen und kaum eine Geschichte.
Die Entwicklung fokussiert mehr auf die Zeitgeschichte denn
auf einzelne Figuren. Charakteristisch fur den Roman sind
auBerdem lange, essayistische Kunstbetrachtungen — Peter Weiss
liell seine Figuren groBBe Hoffnung in die Wirkung der Kunst
setzen und Kraft aus ihr schopfen. Die Besprechung von Werken
wie Picassos ,Guernica”“ oder Géricaults ,Das FloB der Medusa“
nehmen im Roman viel Raum ein.

Gleich zu Beginn steht eine Schilderung des Pergamonaltars —
im Roman ebenso wie im Stiuck. Auf der mit weillem Plastik
verkleideten, wie ein Gefangnis-Innenhof anmutenden Buhne
verrenken sich die Museumsbesucher, um den Altar zu
betrachten; spater diskutiert der Erzahler mit seinen
kommunistischen Freunden. ,Wir mussen solche Werke wie den
Pergamonaltar immer wieder neu auslegen, bis wir eine
Umkehrung gewinnen”, resumiert Heilmann (Jannik Nowak). Ein
Schlusselsatz, in dem sich auch der Wunsch des Autorenteams
verbirgt: So wie die uralte, in Stein gemeillelte Darstellung
des Gotter-Sieges uUber die Giganten die Berliner Kommunisten
inspirierte, so moge sich das Essener Publikum von der
.Asthetik des Widerstands“ gefangen nehmen lassen und



herausholen, was es fur brauchbar halt.

Doch das ist ein schwieriges Unterfangen. Auch nach dem
vermutlich gigantischem Kraftakt des Kirzens und Verdichtens
wird aus der Vorlage kein fesselndes Buhnenstuck, dazu fehlen
schlicht Spannungsbogen und Identifikationsfiguren. Krupa,

Neuffer und das Buhnen-, Kostum- und Videoteam (Jana
Findeklee, Joki Tewes, Andreas Jander) haben gleichwohl einige
starke, eindringliche Bilder geschaffen - etwa, wenn des

Erzahlers Mutter langsam zuschneit, wahrend sie unbewegt von
einem Alptraum berichtet, in dem sie traumatischen Erfahrungen
auf der Flucht verarbeitet (bleibt in Erinnerung: Melanie
Linighodner). Oder wenn die Spannungen zwischen Arbeitern und
Intellektuellen sichtbar werden, indem sich die
Widerstandskampfer biargerlicher Herkunft unters Publikum
mischen. In Tempo und Dynamik gibt es wohltuende Wechsel.

Dennoch: Es dominiert die Rede,
nicht die Handlung oder Aktion;
es gibt mehr zu hodéren als zu
sehen; es gibt viel zu denken
und wenig zu fuhlen. ELf
Darsteller spielen 22 Personen —
eine enorme Herausforderung
nicht nur fur das Ensemble,
sondern auch fur den Geist der Zuschauer. Nicht umsonst
beschreibt das Programmheft unter der Uberschrift ,Erste
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Hilfe“ in ungewohnter Direktheit und Ausfuhrlichkeit Inhalt,
Regieansatz, Personen und Schlusselbegriffe. Wer unvorbereitet
in das Stuck ginge, zoge kaum Gewinn daraus.

Die Produktion leistet Grofartiges, indem sie das Werk
uberhaupt neu zuganglich macht — wenn auch in der Art eines
lebendigen Geschichtsbuchs. Peter Weiss erzahlte in seinem
Roman die Geschichte des Scheiterns und setzte den
gescheiterten, teils ermordeten Widerstandskampfern ein
Denkmal. Das und nicht mehr gelingt der Buhnenfassung auch.

(Der Text erschien zuerst im Westfalischen Anzeiger, Hamm)

Winterreise im Mai - Katja
Riemann und Arne Jansen bel
den Ruhrfestspielen

geschrleben von Britta Langhoff | 29. Mai 2012
: Das Thermometer in Recklinghausen zeigte gut
75 25 Grad, auf dem Festspielhligel herrschte
;{ s gepflegte Festival-Atmosphare. Die Gastronomie
gut besucht, das Publikum eigentlich
sommerlich heiter gestimmt. Auf dem Programm
aber steht eine Winterreise, im Festspielhaus
rieseln die Schneeflocken.

Mit einer Schneekugel beginnt die Urauffuhrung von ,Winter -
ein Roadmovie” bei den Ruhrfestspielen Recklinghausen. Die
Schneekugel — das unscharfe Symbol einer verkitschten, heilen
Welt. Im Laufe der Jahre geliebt, verpont, belachelt, derzeit
Kult. Auf einer grofen Leinwand sind sowohl Heinrich Heine als
auch Franz Schubert in solch einer Kugel zu sehen. Die
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kinstlichen Flocken rieseln zu den Klangen der Black Eyed
Peas.

Erst dann beginnt die eigentliche Reise, auf die
Schauspielerin und Sangerin Katja Riemann und der virtuose
Jazz-Gitarrist Arne Jansen das Publikum in diesem Jahr
mitnehmen. In ihrem Roadmovie verbinden sie den Liederzyklus
JWinterreise” von Franz Schubert mit Heinrich Heines
,Deutschland, ein Wintermarchen”. Wie derWesten berichtet, ist
die Idee zu diesem ambitionierten Projekt im letzten Jahr beim
Brunch im Festspielhaus entstanden. 2011 waren Katja Riemann
und Arne Jansen erstmals gemeinsam mit einem Projekt auf der
Buhne. ,Doitschlandlied” war der Titel ihrer ersten
gemeinsamen Konzeption, die so grollen Anklang fand, dass die
Frage nach einer Fortfuhrung der erfolgreichenen
Zusammenarbeit einfach im Raume stand.

,Winter — ein Roadmovie” ist anders als das ,Doitschlandlied”.
Es ist elegischer, melancholischer, 1leiser. Das Thema
Deutschland bleibt, weitet sich aber auf Europa aus. Die Werke
Heines als auch Schuberts spiegeln nicht nur deutsche
Geschichte wider, sie zeigen auch eine frih entstandene
Sehnsucht nach einem geeinten Europa. In Zeiten der Eurokrise
sind beide Werke aktueller denn je. Riemann und Jansen zeigen
dies akzentuiert und punktgenau. Bearbeitet haben die beiden
ihr Roadmovie mit akribischer Sorgfalt, splurbarer Hingabe,
aber auch mit Respekt und Demut fur die zugrunde liegenden
Werke. Und so ist auch die diesjahrige konzertante Vorlesung
des Duos trotz des frostigen Themas mitten im Sommer wieder
ein Erfolg.

Arne Jansen 1ist ein Ausnahme-Gitarrist. Selbst wenn er sich
zurucknimmt wie an diesem Abend, sein grolles Talent tragt die
konzertante Begleitung und begeistert durchgehend. Die Riemann
zeigt sich vielseitig. Dass sie eine gute Sangerin ist, hat
sich mittlerweile herumgesprochen — bei dieser Auffihrung
traut sie sich auch an instrumentale Erganzung mit Blockflote
und Melodica. Die Texte fordern ihr ganzes schauspielerisches



und gesangliches Konnen, sie ist eine Schauspielerin, die noch
Mut zum Drama und zum Deklamieren hat. Souveran steht sie
diese sicher anstrengende Reise durch, schafft es dabei
nonchalant, das Publikum einzubeziehen und mit diesem in einen
angenehm unaufgeregten Dialog zu treten. Unaufdringlich
unterstutzend wirken kleine Film-Einspieler auf der Leinwand,
jeder fur sich ein kleines Kunstwerk.

Die Ruhrfestspiele dumpeln in diesem Jahr zwar gewohnt
erfolgreich, aber auch unspektalular vor sich hin. Wie schon
im letzten Jahr sind es die Auffuhrungen im kleinen Haus, die
Mut und Kreativitat zeigen, so wie jetzt die Winterreise im
Mai. Intendant Frank Hoffmann verbindet die Ruhrfestspiele
gerne mit dem Anspruch, sie seien ein Ort der Kreativitat,
deren dort uraufgefuhrte Werke von Recklinghausen aus einen
erfolgreichen Weg durch die Theater und Buhnen der Republik
finden. Zumindest ,Winter- Ein Roadmovie® durfte diesen
Anspruch erfillen.

Die Ruhrfestspiele Recklinghausen zeigen noch bis zum 16. Juni
ein breitgefachertes Programm.

Der herrliche Kosmos des
Abkupferns

geschrieben von Matthias Kampmann | 29. Mai 2012
Kunsthalle Karlsruhe: “Déja-vu? Die Kunst der Wiederholung von
Diirer bis YouTube”

Kaum ein Thema spaltet derzeit die Intelligenzija hierzulande
nachhaltiger, als die Frage nach dem Wesen und Unwesen der
Kopie und des Kopierens von Kulturerzeugnissen in Zeiten des
Internets. Unversohnlich scheinen sich diejenigen
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gegenuberzustehen, die einerseits Angst um den Ertrag aus
ihrer Musik oder ihren Texte haben, andererseits diejenigen,
die fur weit reichende Freiheiten des Kopierens stehen.
Angefeuert nicht zuletzt durch die Erfolge der Piratenparteil.

Man hort von Filmern, Literaten und Musikern, die sich in grol8
angelegten Kampagnen gegen Diebstahle an geistigem Gut
richten, als ob der Untergang des globalen Dorfs kurz bevor
stinde. Bildende Kinstler sind in dieser verzerrenden Schein-
Schlacht allerdings eher in der Unterzahl. Indes spiegelt sich
gerade in der Geschichte von Malerei, Plastik, Grafik etc.
geradezu beispielhaft, wie die Kopie unsere visuelle Kultur
von Beginn an gepragt und bereichert hat.

Es ist das Verdienst einer hervorragend strukturierten und
aufbereiteten Ausstellung in der Staatlichen Kunsthalle
Karlsruhe, den aktuell etwas einseitigen Blick zu korrigieren.
Eingangig und aufregend, historisch fundiert bietet die Schau
Gelegenheit, den Horizont mit Blick auf das anregende Erbe
kinstlerischen Kopierens anhand von 120 Werken aus dem
Spatmittelalter bis heute zu erweitern. “Déja-vu. Die Kunst
der Wiederholung von Durer bis YouTube” grenzt hierbei
schopferische Aneignungsverfahren vom vermeintlichen
Verbrechertum der bosen “Raubkopierer” ab.

Johann Geminger:
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Ritter, Tod und
Teufel (nach Durer,
um 1600), Ol/Holz,
(c) Kunsthalle
Karlsruhe

Die Ausstellung hebt an mit einer wunderbar sinnigen
Fotoarbeit von Claudia Angelmaier. Das zwei Meter breite
Tableau “Das grolBe Rasenstlck, 2004/2008” zeigt Albrecht
Diurers ikonenhaftes Aquarell auf ganz besondere Weise. Die
1972 geborene Kinstlerin hat sich ein Dutzend Kunstbucher, in
denen das legendare Blatt abgedruckt ist, vorgeknopft und
diese zu einer kleinen Schausammlung in zwei Reihen zu sechs
Buchdoppelseiten arrangiert und abgelichtet. Die Bulcher
uberlappen einander derart, dass die Abbildungen, recht nahe
beieinander liegend, zum Vergleich anregen. Mit dem Ergebnis
deutlich sichtbarer Unterschiede nicht nur im Format, sondern
vor allem hinsichtlich der Druckfarben. Das mahnt die
Unmoglichkeit eines Ersatzes von Originalen mit Reproduktionen
an und verweist gleichfalls auf den aktuellen
Schwachsinnsstreit, den sich GEMA und YouTube liefern: Die
kleinen Flash-Filmchen sind Surrogate flrs Kino beispielsweise
— und nicht mehr. Ihre Qualitat ist relativ und gibt den
Eindruck des Originals kaum hinreichend wieder.

Das Original: Albrecht
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Durer: Ritter, Tod und
Teufel, Kupferstich,
1513, (c) Kunsthalle
Karlsruhe

A propos Durer. Das Werk des frankischen Superstars der
deutschen Renaissance durchzieht beinahe die gesamte
Ausstellung. Nicht ohne Grund, denn er markiert die
neuzeitliche Auffassung eines Originalitatsbegriffs, der
merkantile Faktoren und die Genese des Kinstlersubjekts als
Schopfer impliziert und zum Vorschein bringt. Im Mittelalter
sah das ganz anders aus. Kopien firmierten zu dieser Zeit als
Garanten flur stimmige Ikonografien. Aulerdem tradierten
Musterbucher gelungene Werke und gewahrleisteten auf diese
Weise asthetische Orientierung. Die Kopie war demgemall nicht
die Ausnahme, sondern die Regel. Sie diente eben nicht der
monetaren Bereicherung. Sie fungierte als Medium der
Uberlieferung von Qualitdt und Ehrerbietung gleichermaRen.

Das andert sich in Durers Zeit. Er selbst, dessen vor allem
druckgrafisches Werk in der Ausstellung mit wunderbaren
Beispielen von Medientransfers Auskunft Uber je
unterschiedliche Formen der asthetischen Wertschatzung gibt,
lobte das Kopieren als Mittel zur Erkenntnis von Gute.
Andererseits verwehrte er sich dem Ideenklau. 1511 beschimpfte
er Kopisten als Diebe und Betruger. Der Nurnberger Rat ging
1512 gegen das unerlaubte Verwenden seines Monogramms vor. In
der zweiten Abteilung hangen zwei Olgemdlde eines bekannten
Motivs: “Ritter, Tod und Teufel”, ein Kupferstich aus dem Jahr
1513. Ubertragen hat es einerseits ein anonymer Meister,
andererseits ein Johann Geminger. Beide Bilder entstanden um
1600 und sind letztlich Interpretationen. Geminger vergroBerte
die Darstellung ins Tafelbildformat. Und es bereitet schlicht
Freude, die drei Bilder auch hinsichtlich der verschiedenen
Wirkungen von Grafik und Malerei miteinander zu vergleichen.



Diurers Papierarbeiten als Schnitzwerk, Glasmalerei oder
schlicht in der druckgrafischen Reproduktion mehrerer Stecher
im direkten Vergleich beobachten zu koénnen, mag nach
ubertriebener Padagogik klingen. Jedoch ist die Argumentation
der Ausstellung und die historische Aufarbeitung des
Begriffswandels zwingend und den Werken direkt anzusehen.
Endlich einmal eine Schau, die nicht nur plausibel und
deutlich ihre Inhalte in den Ausstellungsraumen organisiert
und mit knappen wie pointierten Saaltexten das Verstehen der
je verschiedenen Konnotationen von Kopie in den Zeitlauften
erlaubt, sondern uberdies noch eine, die einen umfassenden
Beitrag zur bislang nur partiell geschriebenen Kunstgeschichte
des Kopierens offeriert.

Diesen entbergenden und Augen Offnenden Kosmos an Werken
durchhaucht der Geist der Etymologie, denn das lateinische
“copia” meint “Fialle”, “Mittel”, “Wohlstand”, “Vermdgen”,
“Fahigkeit”, “Moglichkeit”, “Gelegenheit” oder “Vorrat” und
nicht etwa “Verbrechen” oder “Diebstahl”. Nachvollziehbar wird
jene Auffassung im Werkstattbild. Pieter Breugel d. J.
kopierte mehrfach das Gemalde “Anbetung der Konige im Schnee”,
das aus der Hand seines Vaters stammte. Drei seiner Repliken
sind in Karlsruhe zu sehen. Mal fehlt der Schnee, dann sieht
man beispielsweise die unbeholfene Umsetzung des Eislochs im
Kanal. Das alles sind Einladungen zum vergleichenden Sehen.
Und es wird erkennbar, dass bestimmte Motive einfach Hits zu
ihrer jeweiligen Zeit waren und gerade in den sehr
spezifizierten blrgerlichen Markten der Niederlande ganz
unbedarfterweise kommerziellen Erfolg garantierten.

Von Rubens, der das Kopieren streng UuUberwachte und auch
Reproduktionsstiche nur an ausgewahlte Grafiker uUbertrug, weifs
man, dass eine eigenhandige Kopie ein Drittel bis maximal 50
Prozent des Originalbildes erbrachte. Und nicht jeder, der
eine wollte, bekam eine. Erst der Adel, dann der Rest. Selbst
im Falle einer abgekupferten Komposition.

In der groBen Zeit der Akademien, ging es darum, dem Original



so nahe zu kommen, dass man als Schuler die Meisterschaft
eines kanonisierten Juwels quasi durch die eigenen Hande
nachvollziehen 1lernte. Amusante Petitessen bietet die
Ausstellung ferner auf. Beispielsweilise einen Teil des
“Prehnschen Kabinetts” von 1780 bis 1824, ein Holzkasten mit
24 Miniaturen. Diese Minimuseen zeigen zumeist keine direkten
Kopien von originalen Meisterwerken, sondern entstanden oft
nach Druckgrafiken. AulBerdem interpretierten die beteiligten
Maler stilistische Eindrucke auf dieses puppenstubenhafte
Medium hin. Der gesamte Umfang betragt 32 Kasten mit 800
Miniaturen, die Themen und Motive aus verschiedenen
Jahrhunderten und Geografien wiedergeben: Eine einzigartige
Kunstliebhaberei bringt sich zum Ausdruck.

In Bildern nach Frans Hals sieht man die Entwicklung der
schmackhaften Pinselfuhrung Lovis Corinths. Hier und auch beil
Max Beckmann mutiert die Kopie zum Beschleuniger und Medium
der kiunstlerischen Innovation. Bis dann im spaten 20.
Jahrhundert die Kopie als kunstlerisches Prinzip zu einer oft
verwendeten Ausdrucksform wurde. In den Jahren der
Appropriation Art, die konzeptuell die Kopie zur Schleifung
der Bastion namens Genie einsetzte, entwickelten Kinstler die
Entgrenzung des Bildes bei Entwertung materieller Faktoren wie
Leinwand, Farbe oder Form. Elaine Sturtevant, die beispielhaft
fir diesen Modus der Aneignung gelten kann, sagte einmal Uuber
ihre Arbeit: “Es ist eine Kunst, welche die Verfuhrung der
Oberflache wiederholt und im Prozess der Wiederholung auflost,
um dem wirklich Wichtigen Platz zu machen, dem Denken.”
Sturtevants Interpretation von Andy Warhols “Flowers”
(1969/70) 1ist demgemaBR in Karlsruhe prasent. Und es ist
erstaunlich, dass Mr. All is Pretty die Wiederverwendung
seiner Originalsiebe durch die 1930 geborene Kunstlerin
gestattete. Ob das heute noch denkbar ware?

Aber auch diese Weise der Erweiterung des kiunstlerischen
Potenzials der Kopie stellt nicht das Ende dar. Erstaunlich
ist die Vielfalt, die heutzutage moglich ist. Klaus Mosettigs



Bleistiftzeichnungen des Action-Paintings “Lavender Mist” wvon
Jackson Pollock sind mehr als nur akribische Nachahmungen. Sie
verlagern den Blick auf Prozessualitat und Zeit. Dass auf
YouTube oder Flickr kinstlerische Laien etwa Cindy Sherman
imitieren, ruckt nach der Faszination an der Geschichte der
Kopie wieder den Alltag von heute in den Blick.

Zum jetzigen Zeitpunkt ist es fur viele Burger schlieflich
schwer nachzuvollziehen, was erlaubt und was verboten ist. Die
Gesellschaft steht vielleicht vor einem Paradigmenwechsel. Bei
der Einschatzung dessen, was als Kopie verstanden werden soll,
bereichert die Karlsruher Schau den Diskurs erheblich. Sicher
ist nicht das massenhafte, illegale Brennen von CDs, Software
oder Hollywood-Streifen gemeint, ein Verfahren, auf das
bestverdienende Unterhaltungskinstler wie Mario Adorf, Sven
Regener oder Charlotte Roche das Spektrum der Kopie verengen
wollen. Interessanterweise kaprizieren sich die halbwegs
intelligenten Aneignungen von Laien auf recht komplexe
Arbeiten. Siehe Cindy Sherman und ihre “Untitled Film Stills”.
Das scharft auch den Blick auf tatsachliche intellektuelle
Gute und entlarvt so manchen, der sich als “Kinstler” gegen
das Kopieren verwehrt, lediglich als Schacherer. Diesen
Kandidaten kann man nur die Ausstellung ans Herz legen, damit
sich vielleicht ein kontrollierterer Sprachgebrauch in Sachen
Kopie durchsetzt.

Begleitet wird das Projekt, das in Kooperation mit der
Hochschule fur Gestaltung entstand, von einem exzellenten
Katalog, der neben einer eingangigen Einfuhrung von Ariane
Mensger (S. 30-45) auch mit den derzeit rechtlichen
Fragestellungen (Thomas Dreier: Original und Kopie im
rechtlichen Bildregime, S. 146-155)) auseinander setzt.
AuBerdem kann sich der Interessent umfangreich 1in der
Ausstellung “Hirschfaktor — Die Kunst des Zitierens” 1im
Zentrum fur Kunst und Medientechnologie (ZKM, bis 10.2.2013)
uber die vielfaltigen kinstlerischen Verwendungsweisen von
Zitat und Kopie informieren. Ubrigens gibt es aufgrund der



Zusammenarbeit beider Hauser bis zum 5.8. jeweils einen
ermafigten Eintritt bei Erwerb eines Kombitickets.

Kunsthalle Karlsruhe: “Déja-vu? Die Kunst der Wiederholung von
Diirer bis YouTube”, bis 5. August 2012, Eintritt 8 Euro, 6
Euro erm., 2 Euro Schiiler, 16 Euro Familien, Di-Fr 10 - 17
Uhr, Sa, So, feiertags 10 - 18 Uhr,
www.kunsthalle-karlsruhe.de, Hans-Thoma-StraBe 2-6, 76133
Karlsruhe

Meilensteine der Popmusik
(12): Joe Cocker

geschrieben von Klaus Schirholz | 29. Mai 2012

Wenn heutzutage U2 oder Madonna eine Tournee in Angriff
nehmen, wird alles im Vorfeld generalstabsmafig geplant. Die
Biihnen werden immer groBer, Light-Shows immer gewaltiger, der
Sound noch perfekter, Lautsprechertiirme wachsen ins Endlose.
Einen Flop kann sich heute keiner mehr leisten. Die Tourneen
der Superstars sind mittlerweile durchweg Riesenerfolge — fast
schon Erfolge mit Garantie. Das war einmal ganz anders, als
Manager und Konzertveranstalter noch unerfahrener, Kinstler
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noch unbedarfter waren.

Der Englander JOE COCKER wurde eines der ersten Opfer dieser
Naivitat. Im August 1969 gehorte er noch zu den neuen
Superstars auf der Wiese von Woodstock. Die Amerikaner waren
hellauf begeistert. Sie konnten kaum glauben, dass eine derart
schwarze Rhythm & Blues-Stimme aus Europa kam. COCKER selbst,
dem einfachen Klempner aus Sheffield, wurde der Rummel um ihn
alsbald zu viel. Er zog sich zuruck, loste seine englische
Band auf, und flog erst am 11. Marz 1970 — also uber ein
halbes Jahr spater — wieder in die USA. In Los Angeles wollte
er in aller Ruhe Songs und Musiker suchen. Fur den kommenden
Sommer plante er einige kleine Auftritte. Doch seine
amerikanischen Manager waren hier ganz anderer Meinung. Schon
einen Tag nach seiner Ankunft in L.A. standen sie vor seiner
Tur. Sie hatten einen Vertrag uber eine ganze US-Tournee
mitgebracht. Unter der Androhung, dass nicht nur sie, sondern
auch die Musiker-Gewerkschaften und vor allen Dingen die
Einwanderer-Behorde sauer waren, wenn er nicht unterschreiben
wurde, willigte JOE COCKER schlieBlich ein. Der unglaubliche
Nervenkitzel bei der ganzen Aktion: Die Tournee sollte schon
acht Tage spater in Detroit starten. Und JOE COCKER stand noch
ohne Begleitband da.

Am nachsten Tag erreicht ihn dann ein Anruf von Leon Russell.
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Der wohl begehrteste Studiomusiker seiner Zeit hatte von den
Problemen gehort, und bot sich an eine Band zusammenzustellen.
Es schien so, als ware jetzt der erste Profi am Werk, denn
Russell brauchte nur einen Tag und eine gepfefferte
Telefonrechnung, dann hatte er zehn Topmusiker beisammen.
Immerhin elf Chorsanger und -Sangerinnen kamen spater hinzu.
Der Wettlauf mit der Zeit begann. Tag und Nacht wurde geprobt
bis das Programm stand. Die ganze Crew umfasste mittlerweile
aulBer den Musikern, Sound-Technikern, Roadies, Managern, auch
Ehefrauen, Freundinnen, dazugehdrige Kinder und sogar Hunde.
Als einer auf die Idee kam, die ganze Tournee auch noch zu
filmen, zahlte man incl. Kameramannern 43 Leute. Fur die ganze
Meute stand ein Flugzeug mit der Aufschrift , Cocker-Power“
bereit.

Am 19. Marz ging es los. In 56 Tagen flog man 48 Stadte an.
Den ganzen Zirkus nannte man ,JOE COCKER - Mad Dogs And
Englishmen®. Tournee, Film und Doppel-Album wurden zum Kniller
des Jahres. Am Ende waren alle erschopft, aber letztlich doch
zufrieden. Das aus dem Nichts entstandene Spektakel hatte sich
wohl fur fast alle Teilnehmer gelohnt — nur fur JOE COCKER
selbst nicht. Nach Abzug aller Unkosten wurde er mit lumpigen
862 Dollar abgespeist. Er tauchte bei seinen Eltern unter,
bekam anschliefBend einen Nervenzusammenbruch. Man hatte den
einfachen Kerl aus Sheffield aufs Kreuz gelegt.

Eineinhalb Jahre lang trampte er ziellos durch GroBbritannien,
soff und spritzte sich fast zu Tode. Wie ein Magnet zog es ihn
dann doch wieder nach Los Angeles, wo einige Manager darauf
warteten, ihn erst einmal aus dem Sumpf zu ziehen, um kurz
darauf den Junkie wieder enttauscht fallen zu lassen. Erst
Jahre spater (1982 ) bekam er noch einmal eine Chance. Er hat
sie genutzt, und feierte ein grandioses Comeback. Ein Erfolg,
der bis heute anhalt.



Joe Cocker on youtube

Virtuoses Stammeln durch
deutsche Zeitgeschichte:
Dieter Hildebrandt ist 85

geschrieben von Rudi Bernhardt | 29. Mai 2012

Sie waren meine ersten Serienhelden: Dieter Hildebrandt
(inzwischen 85-jahriger Altersjubilar), Klaus Havenstein,
Jurgen Scheller, Hans-Jurgen Diedrich, Ursula Noack - die
Minchner Lach- und Schielgesellschaft.

Brannten sie und ihr 1listiger Mann 1im Hintergrund, der
unvergleichliche (auch als Sportreporter) Sammy Drechsel, ihr
bissiges Feuerwerk in alle Richtungen des damaligen Polit-
Establishments ab, lie ich meinen Tranen des Lachens freien
Lauf, verzieh Wiederholungen der Ausstrahlungen den
offentlich-rechtlichen Anstalten ohne Murren und ware so gern
einer von ihnen gewesen, ware mein Talent nur ausreichend
gewesen.

Meine uneingeschrankte Zuneigung verdankten die im ,Laden” —
wie das Ensemble seinen Arbeitsplatz nannte — diesem Dieter
Hildebrandt, der durch sein anscheinend plan- und hilfloses
Gestammel die boshafte Verbindlichkeit ins kabarettistische
Gemenge brachte, der durch Auslassen von Satzen raus lassen
konnte, was ihm stank und der frohgemut improvisieren konnte,
ohne je nachlassig zu sein mit der akribischen Vorbereitung
seiner Nummern. Er ist nun 85 Jahre alt, fragt sich erstaunt,
ob er schon alt sei oder es noch werde und reprasentiert
ikonesk stets moderne Urformen des deutschen Kabaretts.
Sozusagen ist er nach wie vor das Mall aller Stimmen, die sich
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mit ihm, nach ihm und um ihn herum bewegten. Auch wenn
Richling noch heute grummelt, weil er ,Scheibenwischer” nicht
inhaltlich mit Comedians durchsuppen durfte und folglich
dieses Programm aus dem offentlich-rechtlichen TV-Bild
verschwand.

Der geblurtige Schlesier und adoptierte Minchner Dieter
Hildebrandt bohrte seinen frohlich-bissigen Humor durch jedes
sich nach dem Kriege anbietende Polit-Segment und tat seinen
Reprasentanten jeglicher Couleur damit weh, was Politiker und
Wirtschaftsfuhrer am meisten peinigen kann — er sprach ihnen
offentlich ab, dass sie ernst genommen werden missen. So rein
als Menschen, die Spatfolgen ihres Jobs schon. Auch wenn ihm
bisweilen ein Bannstrahl nach dem anderen um die Ohren flog,
er Uberstand sie alle. Und stammelte sich weiter durch die
real existierenden Gesellschaftsformen deutscher Provenienz,
ganz im Stile eines Werner Finck, der ihm anscheinend Vorbild
war, im Einlassen auf Auslassungen und Wortspielen, die so aus
ihm fielen als ob sie ihm mal einfielen. Der legendare Finck
trat Ubrigens im Theater ,Die kleine Freiheit” in Munchen auf,
Erich Kastner schrieb an den Programmen und Dieter Hildebrandt
war wesentlich dafur verantwortlich, dass das Publikum es
bequem hatte — als Platzanweiser.

85 Jahre alt, wachen Hirns und kritischer Einstellung
gegenluber allem, was ihm entgegentritt, sich ihm in den Weg
stellt und sich der Gefahr seiner Pointen aussetzt — Dieter
Hildebrandt mdge so bleiben. Mein erster Serienheld - und
nicht in Dr. Murkes gesammeltes Schweigen verfallen
(Kurzgeschichte von Heinrich BOll, die vom Hessischen Rundfunk
als Fernsehspiel verfilmt wurde mit Dieter Hildebrandt in der
Hauptrolle).



Wahl-Disseldorfer Bildhauer
Imi Knoebel ausgezeichnet

geschrieben von Werner Haullner | 29. Mai 2012

Der deutsche Maler und Bildhauer Imi Knoebel wird mit dem
Kythera-Preis der gleichnamigen Kulturstiftung unter dem
Vorsitz ihrer Grunderin Gabriele Henkel ausgezeichnet. ,Es
kame Verkennung gleich, in den Arbeiten Knoebels das formal
Unbeschwerte, ein reines Spiel der Flachen, Figuren und Formen
oder gar das Dekorative und asthetisch Unverbindliche absolut
zu setzen”, so die Jury. Sie hebt insbesondere seine fur die
Kathedrale von Reims entworfenen sechs Fenster hervor, die
2011 fertig gestellt wurden und sich in der Nord- und
Sudkapelle seitlich des 1974 geschaffenen Chagall-Fensters
befinden. Mit Knoebel wird erstmals ein bildender Kiunstler
ausgezeichnet, der in direktem Bezug mit dem Stiftungsort
Disseldorf steht.

Die in Dusseldorf ansassige Kythera-Kulturstiftung wurde 2001
gegrundet und wurdigt mit ihrem Preis Kunstler, die einen
Beitrag zur Vermittlung der romanischen Kultur in Deutschland
und umgekehrt geleistet haben. Die Auszeichnung ist mit 25.000
Euro dotiert. Geehrt wurden bisher unter anderem der Architekt
Renzo Piano, die Kunsthistorikerin Sylvia Ferino und zuletzt
der Grafikdesigner, Verleger und Kunstsammler Franco Maria
Ricci.

Imi Knoebel, der eigentlich Klaus Wolf Knoebel heiflt, stammt
aus Dessau. 1964 kam er an die Dusseldorfer Kunstakademie.
Zunachst in der Gebrauchsgrafik-Klasse von Walter Breker,
wechselte er 1965 zu Joseph Beuys, wo er und sein
Kinstlerfreund Rainer Giese im legendaren Raum 19 u.a. auf
Jorg Immendorff und Blinky Palermo trafen. Knobel wurde seit
1972 mehrfach zur ,documenta”“ nach Kassel sowie zu
Ausstellungen und Werkschauen u.a. nach Leipzig, Amsterdam,
Rom und Valencia, nach Sao Paulo, San Francisco und New York
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geladen. Er wird den Preis am Mittwoch, 23. Mai, in K21 in
seiner Wahlheimat Dusseldorf entgegennehmen.

(Mit freundlicher Genehmigung von http://www.kunstmarkt.com)

Losung des Tages: Keine Gnade
mit Computern — und dann weg
mit dem Internet!

geschrieben von Bernd Berke | 29. Mai 2012
Das ist bedenklich: wie sehr unsereiner vom Online-Zugang
abhangt.

Viele werden das emport von sich weisen: Wir doch nicht! Doch
muss man ihnen glauben? Nein. Auch ihr seid suchtig, liebe
Leute. Von ganz wenigen Ausnahmen abgesehen.

Die Sache verhalt sich so. Ich bin flur ein paar Tage in Urlaub
und die Online-Verbindung streikt hier immer wieder.

(Werte Einbruchswillige, meine Lieben und ich kénnen jede
Sekunde zuruckkehren — dann lauere ich sofort wieder mit
meinem SchieBgewehr, kawumm!).

Qualend offline also. Dabei ist man doch nur in Holland und
nicht im Qutback.

Es grenzt an Slapstick. Nur im Freien funktioniert der vom
Haus des Vermieters kommende WLAN-Empfang, doch zuweilen
lediglich dann, wenn ich das Notebook in einer bestimmten Zone
des Grundstlucks uUber Kopfhohe halte, zahneknirschend das
schuttere Empfangssignal abwarte und nun laaaangsam das Gerat
senke, um mich schlieSlich wieder voooorsichtig hinsetzen zu
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konnen. Bis auf weiteres.
Es ist entwlrdigend. Es ist demitigend.
Und nein: Ich will nicht ins Internet-Café.

Verfluchte Technik, die einen zum Deppen degradiert und
sowieso auf Verschleils beruht. Mit Computern samt allem Drum
und Dran mag ich keine Nachsicht oder Geduld aufbringen. Wie
denn auch?

Alle kennen das, gebt es nur zu! Man mochte die Apparatur
anschreien, mafregeln oder am besten gleich vor die Wand
klatschen. Man mochte das Display aufschlitzen, die Tasten
oder die Platine herausreiflen und uUberhaupt das vermaledeite
Internet aushebeln, ankokeln, abservieren. Weg damit auf den
Muillhaufen der Geschichte. Von vorn beginnen.

Doch man muss ja so dringend Mails verschicken, Freunden beil
Facebook dies und jenes mitteilen, seine Homepage, sein Blog
oder sonstwas weiterfiuhren. Das virtuelle Leben darf doch
nicht pausieren. Man kodnnte sonst womdglich zur Besinnung
kommen. Zur Einkehr gar!

Solcher Zwiespalt setzt wohl voraus, dass man eine lange Zeit
des Lebens ganzlich ohne Internet verbracht hat. Den digitalen
Eingeborenen (um die Formel ein allerletztes Mal zu verwenden)
ist das nicht mehr begreiflich zu machen.

WeilS man denn selbst noch, wie es vorher gewesen ist? Wie man
ohne Suchmaschinen und all die anderen Phanomene und Phantome
sein Dasein hat fristen konnen? Sollte man etwa Bucher befragt
oder sich bei Fachleuten erkundigt haben? Sollte man Dinge im
Wortsinne begriffen haben?



Grenzgange zwischen Kunst und
Musik: Ruhrtriennale-Chef
Heiner Goebbels arbeitet fur
eine Ausstellung in Darmstadt

geschrieben von Werner Haullner | 29. Mai 2012

John Cage, "Waterwalk", eine
Performance von 1960. Foto:
Courtesy John Cage
Trust/Mathildenhodhe

So starr waren sie auch frither nicht, die Grenzen zwischen
(bildender) Kunst und Musik, man denke nur an die Oper als
»Gesamtkunstwerk”. Oder an synasthetische Fragen wie die nach
dem ,Klang” von Farben (Olivier Messiaen) oder eben auch der
»Farbe” von Klangen, ein Thema, das die Musik seit den 19.
Jahrhundert ausdriicklich beschaftigt.

Doch die Mathildenhdhe in Darmstadt will nun in einem
GroBprojekt das Thema vollig neu aufrollen. Anlass dazu ist
der 100. Geburtstag von John Cage, dem wohl bekanntesten unter
den avantgardistischen Infragestellern von Grenzen.

Mit dem Ausstellungsprojekt , A House Full Of Music” will das
Institut, angesiedelt in einer der schonsten Jugendstil-
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Stadtlandschaften Deutschlands, parallel zur documenta 13 in
Kassel ,erstmals die inneren Zusammenhange zwischen den
Gattungen Musik und Kunst® thematisieren. Und der neue Chef
der Ruhrtriennale, Heiner Goebbels, wird dazu eine neue Sound-
und Video-Installation kreieren.

Der Anspruch der Ausstellung ist ehrgeizig: Ein ganzes
Jahrhundert soll auf neue Art und Weise prasentiert werden. ,A
House Full Of Music“ — so die Aussteller — gehe grundsatzlich
anders vor als einschlagige Musik- und Kunst-Ausstellungen der
letzten Jahrzehnte: Die haben etwa die Klangkunst als neue
Hybridgattung, gattungsubergreifende soziokulturelle Kontexte
von Kunst und Musik oder einzelne Medien - wie etwa die
Schallplatte — in den Fokus geruckt.

Die Mathildenhdhe dagegen setzt auf die epochenubergreifende
Prasentation wirkmachtiger Strategien: speichern, collagieren,
schweigen, zerstoren, rechnen, wurfeln, fuhlen, denken,
glauben, moblieren, wiederholen, spielen — zwolf Strategien,
die sowohl die Musik als auch die Kunst des 20. und 21.
Jahrhunderts bis heute pragen. In kontrastreichen
Strategieraumen — so verspricht die Ausstellung — will sie die
parallelen Vorgehensweisen von Musik und Kunst in Geschichte
und Gegenwart erfahrbar machen. Damit wirft , A House Full Of
Music“ einen neuen Blick auf die thematischen, formalen und
durch Personen gestifteten Zusammenhange der beiden
kinstlerischen Disziplinen.

Bis 9. September geht es also um Pioniere und Grenzganger
zwischen Musik und Kunst: John Cage, Erik Satie, Steve Reich,
Marcel Duchamp, Joseph Beuys, Nam June Paik, Yves Klein oder
Paul Klee; aber auch The Beatles, Miles Davis, Frank Zappa -
insgesamt 110 bildende Kinstler, Musiker und Komponisten. Mit
350 Werken in allen Medien und Techniken konnen die Besucher
die Wechselbeziehungen zwischen den Kunsten, die Netzwerke
zwischen den Musikern und Kunstlern sowie die Themen, die
beide gleichermallen beschaftigt haben, erschlielRen.



Zchng.
(Instrument
fuer d neue
Musik) - eine
Federzeichnung
von Paul Klee.
Foto: Zentrum
Paul Klee,
Bern

Der Komponist, Musiktheaterregisseur, Intendant der
Ruhrtriennale 2012 bis 2014 und Trager des Ibsen-Preises
Heiner Goebbels realisiert 1im Wasserreservoir der
Mathildenhohe eigens eine von John Cage und Gertrude Stein
inspirierte Sound- und Videoinstallation ,Genko-an 64287". Und
in den Bildhauerateliers des Museums Kinstlerkolonie wird ein
Cage-Kino installiert. Dort lauft im CinemaScope-Format der
Kinstlerfilm ,Sound ??“ von 1966, der John Cage mit dem Jazz-
Saxophonisten Rashaan Roland Kirk in einen kreativen Dialog
setzt. Im benachbarten WeiBraum ist Nam June Paiks filmisch-
kinstlerische Hommage ,A Tribute to John Cage“ von 1973/76 zu
erleben.

Zur Ausstellung erscheint neben einem weiteren Band aus der
Reihe ,Kunst zum Horen” der Katalog , A House Full of Music.
Strategien in Musik und Kunst“, herausgegeben von Ralf Beil
und Peter Kraut im Verlag Hatje Cantz, mit Essays und
Werktexten u. a. von Samuel Beckett bis Erwin Schulhoff und
Karlheinz Stockhausen.
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Der Katalog
zur
Ausstellung
erscheint im
Verlag Hatje
Cantz

Der 416 Seiten starke Band mit 468 Abbildungen kostet 45 Euro
an der Museumkasse. Ein umfangreiches Rahmenprogramm begleitet
die Ausstellung; unter anderem gibt es am 16. Juni eine
Auffuhrung von Erik Saties Vexations (840 Wiederholungen) uber
mehr als 24 Stunden am Fliugel im Foyer des
Ausstellungsgebaudes.

Die Darmstadter Ausstellung , A House Full of Music” im
Ausstellungsgebaude, im Wasserreservoir Mathildenhoéhe und im
Bildhauerateliers Museum Kiinstlerkolonie ist bis 9. September
von Dienstag bis Sonntag von 10 bis 18 Uhr, Donnerstag bis 21
Uhr geéffnet. Der Eintritt kosten 10, ermaBigt 8 Euro, eine
Familienkarte ist fiir 20 Euro erhaltlich.

Kontakt: www.mathildenhoehe.info

Tel.: (0 61 51) 13 33 50.
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Soziale Miniaturen (14) :
Klassentreffen

geschrieben von Bernd Berke | 29. Mai 2012

L/

Vergangene Zeit.. (Foto: Bernd Berke)

Kiirzlich nach Jahrzehnten ein Klassentreffen gehabt. Vorher
ein etwas mulmiges Gefiihl: Wie wiirde das werden? Allgemeines
Protzen mit Erfolgen, Titeln, Besitztiimern? Herumreichen
diverser Segelyacht-Fotos (selbstredend via iPhone) oder
anderer Trophdaen? Das angeblich iibliche ,Mein Haus, meine
Frau, mein Sonstwas“..
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Doch nein! Praktisch nichts von alledem. Fast mOochte man von
Milde und Weisheit reden, hie und da vermischt mit ein wenig
Ubermut der Sorte, die Demut keineswegs ausschlieBt. Es
scheint, als waren wir in einem Alter angelangt, wo (wieder)
andere Werte in den Vordergrund rucken. Wo sich etwaige
AnmalBungen abgeschliffen haben. Wo sich das mehr oder weniger
verbissene Konkurrieren zum groflen Teil erledigt hat. Denn aus
allen (jedenfalls aus denen, die zum Treffen erschienen sind)
ist ja ,etwas geworden“, man hat im Leben das eine oder andere
bewirken konnen, wenn auch wohl nichts Weltbewegendes. Doch
nun geht der Blick allmahlich in andere Gefilde. Man muss das
nicht naher erlautern, es steht ja allen bevor.

Ganz fruh hatte man einigermalen vergleichbare Sorgen, dann
driftete es auseinander. Jeder suchte seinen Platz in der Welt
einzunehmen und zu festigen. Jeder auf seine Weise, auf seinem
Gebiet. Jeder, so gut er eben konnte. Manche auf
verschlungenen Wegen, andere geradeaus draufzu. Und man weil
nicht, was besser ist. Im Bestreben war man einander wohl doch
wieder ahnlich. Was ehedem nicht so zu ahnen war: Diese
Jahrgange haben wahre Arbeitstiere hervorgebracht, die sich
fur eine Aufgabe geradezu aufopfern konnen. Zwischen
Selbstverwirklichung und Selbstbetaubung ist der Grat oft
schmal.

Nun herrscht auch wieder das Gefuhl vor, ein und derselben
Generation anzugehdren. Noch dazu sind wir bis heute gepragt
durch eben jenes Gymnasium, durch ganz bestimmte Lehrer(innen)
und Mitschuler. So wird jetzt gleich wieder ein gemeinsamer
Generalbass horbar. Das war ja — neben dem und jenem Stoff —
uberhaupt ein Hauptzweck schulischer Bemiuhungen; dass man
einige Grundtypen des Menschlichen in Nahsicht erleben konnte.
Seinerzeit 1lebten sich Lehrer, sofern nicht angreifbar
schwach, noch ziemlich schrankenlos vor den Klassen aus. Allen
weiteren Erfahrungen zum Trotz: Im Hintergrund hat es — uber
alle Jahre hinweg — noch ein paar innere Instanzen und
Haltungen gegeben, die sich aus jener Zeit herleiten.



Die anderen hatten sich vor zehn, funfzehn Jahren zum letzten
Mal gesehen. Bei mir war’s wegen eines damaligen Schulwechsels
erheblich langer her. Eine weite Zeitreise also. Im Grunde
schockierend, wenigstens frappierend. Gesichter von damals,
verwandelt von all der Zwischenzeit und rauhen Wirklichkeit.
Das Klassenfoto aus alten Tagen durfte man nicht zu eingehend
betrachten, sonst hatte einen Zeitweh erfasst.

Deutsche Gotik 1in London
oder: Was gilt der Prophet
denn 1im Heimatland?

geschrieben von Hans Hermann PoOopsel | 29. Mai 2012
Vor vielen Jahren bin ich mal nach London gefahren und dort

ins Nationalmuseum gegangen, welil ich unbedingt die gotischen
Malereien aus Deutschland sehen wollte.

Nach der Aufldosung der Kloster durch den
Reichsdeputationshauptschluss zu Beginn des 19. Jahrhundets
waren viele landliche Pfarreien verarmt und hatten ihre
wertvollen Schatze an Kunsthandler und Sammler verramschen
mussen, zum Beispiel den beruhmten Liesborner Altar oder auch
die wunderschonen Bilder aus der Kirche meiner Kindheit, der
Klosterkirche St. Christina in Herzebrock bei Gutersloh.

Diese Bilder hangen also nun in London, und ich war tief
beeindruckt. Auch im New Yorker Metropolitan Museum of Art
finden sich solche Werke, zum Beispiel eine Kreuzigungsszene
vom ,Meister des Berswordt-Altars”“, die vom Altar der
Neustadter Marienkirche in Bielefeld stammt.
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Der
Berswordt -
Altar 1in
der
Marienkirc
he
Dortmund.

Bei Berswordt horchen manche Dortmunder auf, findet sich doch
in der Marienkirche jener Berswordt-Altar, der das Wappen der
Stifterfamilie enthalt und von dem der Name des anonymen
Kinstlers abgeleitet wurde. Es gibt in Dortmund auch die
Berswordt-Halle, und so mancher Kultur-Interessierte weils um
den Hintergrund, aber an die Beruhmtheit eines BVB-Spielers
kommt das so herausragende Kunstwerk bei weitem nicht heran.

Ich bin zwar kein Dortmunder, aber manchmal habe ich den
Eindruck, dass viele Bewohner dieser schonen Stadt gar nicht
zu schatzen wissen, welch groBBartiges Erbe sie da in ihrer
Mitte aufbewahren. Dazu gehdrt naturlich auch die romanische
Madonna in der Marienkirche. Der Prophet gilt eben in der
Heimat oft nicht das Allermeiste.

Meister der Notenmassen -—
Pianist Igor Levit mit Etiden
von Debussy und Liszt

geschrieben von Martin Schrahn | 29. Mai 2012
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Igor Levit, Tasten und
Finger fest im Blick. Foto:
Mohn/Klavier-Festival Ruhr

Zehn Tage sind nunmehr beim Klavier-Festival Ruhr 2012 ins
Land gegangen. Es hat sich einen fulminant wuchtigen, wie
elegant pianistischen Auftakt gegonnt — mit den Bochumer
Symphonikern unter Steven Sloane und dem Solisten Jean-Yves
Thibaudet. Als beriihmter Dauergast gab sich Daniel Barenboim
die Ehre, als fingerflinke Sinnsucherin kam Yuja Wang.

So weit, so interessant. Nun aber hat der Russe Igor Levit in
Essen die Buhne betreten. Als ein Zeremonienmeister des
Klavierspiels, der in strenger Selbstdisziplin dafidr sorgt,
seine Kraft im Zaum zu halten. Der sich in einen damonischen
Virtuosen verwandeln kann, ohne Gefahr zu Laufen, als
Hexenmeister apostrophiert zu werden. Und der vom Musizieren
offenbar nicht genug bekommt, Werk um Werk, Stluck um Stuck
auftarmt, als wolle er sich einer neuen olympischen Disziplin
des Abarbeitens von Notenmaterial unterwerfen.

Wenn also dieser Mittzwanziger, der vom Feuilleton schon zum
jungen Meister erkoren ist, 1in Essen Debussys 12 Etuden
interpretiert, um nach der Pause noch eine Stunde Liszt
draufzulegen, dann ist die Verehrung durchs Publikums schon ob
der Quantitat des Programms riesengrof. Levit liefert (zu)
viel des Guten, fullt den Raum mit Klang(uber)sattigung. Er
exerziert und attackiert. Der Korper ist gebeugt, das Gesicht
auf Tastenhohe, die Mimik verrat zumeist Ernst, Ingrimm,
bisweilen Verbissenheit. Diesem gewaltigen asthetischen Rausch
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ergeben wir uns unmittelbar.

Dennoch: Levit ist kein Zauberer. Er kann viel, aber letzthin
stellt er sich selbst ein Bein. Mag er als Meister der
Notenmassen ungeheuer beeindrucken, stellt sich trotzdem die
Meinung ein: Er hat’s im Griff, wir horen es wieder und
wieder. Viel Ursache, viel Wirkung und manche Erschopfung. Nun
bitte, es ist genug.

Dabei beginnt alles spielerisch leicht. Debussys zwOlf Etuden,
die ja mehr sind als eine Abfolge raffinierter Triolen-
Sextolen- oder Akkord-Exerzitien, serviert uns Levit als
klangschone Piecen. Der Pianist meidet allen Akademismus,
zeichnet klare Strukturen, verziuckt das Publikum mit
hochdifferenzierter Dynamik. Wir hoéren kantige Motorik und
entmaterialisiertes Schweben. Der Solist zelebriert, ohne die
Etldenfolge in falscher Schonheit zu ertranken.

Dem Zauber, der dieser Musik gleichwohl inne ist, darf sich
das Publikum wohlig hingeben, darf Gedanken spinnen Uuber
Stimmungen oder eigene Bilder evozieren. Debussy hat, im
Gegensatz zu seinen Préludes, hier keine poetischen Titel
notiert. Und so gibt uns Levits kontrolliertes, Klangraume
offnendes Spiel alle Moglichkeiten der Assoziation.

Bei Franz Liszts ,Douze études d’exécution transcendante”
liegen die Dinge anders. Die meisten Stiucke dieses
hochvirtuosen Dutzends +tragen Titel, sind teils
klavieristische Programmmusik. Der Komponist gieRt Helden- und
Befindlichkeitstum uUberwiegend in gleiBende Fingerakrobatik.
FiUr sich genommen ist dieser Zyklus eine Offenbarung. In
Verbindung zu Debussys Etuden wirkt er eher derb, protzend,
ranschmeiBerisch.

So gesehen, 1ist Levits Konzertdramaturgie nicht glucklich zu
nennen. Zudem werden seine pianistischen Grenzen deutlich.
Unfallfrei entkommt er dem virtuosen Wahnwitz mancher Stucke
jedenfalls nicht. Und alles Zarte scheint nur Atempause, um



sich erneut 1ins Exzessive zu sturzen. Selbst das
»Schneetreiben”, wie Liszt seine letzte Etlude umschreibt, ist
bei Levit eher ein winterliches Unwetter. Wie gesagt: Wir
ergeben uns.

Informationen zum Programm unter www.klavierfestival.de

Gesang im Blut:
Gewandhausorchester Lelpzig
gastiert in der Philharmonie
Essen

geschrieben von Werner Haullner | 29. Mai 2012

Leonidas Kavakos kommt mit einer Art Mal-Schlafanzug aufs
Podium. Wer so ein Designer-Stuck tragt, will auch
Aufmerksamkeit darauf lenken — denkt man. Doch noch bevor man
irgendeinen weiteren Gedanken an den Robenschopfer
verschwendet hat, nimmt die Musik gefangen. Und anders als bei
manchem geigenden Girl stellt sich die Verpackungsfrage nicht
mehr. Denn mit den ruhig gelosten ersten Takten von Dmitri
Schostakowitschs Violinkonzert a-Moll hat der griechische
Geiger alle Aufmerksamkeit auf die Musik gezogen. Und da
bleibt sie — bis zur expressiven Kadenz des vierten Satzes.

Kavakos setzt nicht auf das Spektakel, fir das
Schostakowitschs Musik selbst in diesem Konzert gut ware. Der
meditativ-schweifende Charakter des ersten Satzes, ,Nocturne”
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bezeichnet, 1ist in selten gliucklicher Einigkeit mit dem
Gewandhausorchester und seinem Chef Riccardo Chailly
phrasiert: Dem Italiener liegt das ,Singen”“ im Blut, das hat
schon er als junger Aufsteiger in den siebziger Jahren mit
grandiosen Verdi-Dirigaten am Teatro alla Scala bewiesen.
Kavakos zeigt, wie ein ebenmalliger Geigenton differenziert
werden kann, ohne dem Klang Gewalt anzutun. Es gibt keine
Driucker, keine harschen Gerausche, keine dunnen Stellen, auch
kein wallendes Pathos.

Die Musiker des Leipziger Traditionsorchesters folgen dieser
polierten, aber keinesfalls belanglosen Schonheit des Tons: ob
Kontrafagott und Horn in sacht beigemischter Farbe, ob das
tiefe Blech im Pianissimo oder die Streicher in einer kaum
mehr vernehmbaren Grundierung fur Bassklarinette und Harfe.
Den zweiten Satz, das geruhmte ,Scherzo”, rucken Kavakos und
Chailly nicht auf die damonische Nachtseite, wie eine
Beschreibung des Urauffihrungs-Solisten David Oistrach nahe
legt. Die zackigen Staccati und knackigen Mini-Motive wirken
eher sarkastisch, vom schillernden Humor eines gefahrlichen
Kobolds ausgespien.

Brillante Polyphonie und kontrastreiche Beleuchtung des
Orchesterparts finden wir in Johannes Brahms‘ Dritter
Symphonie. Der Beginn mit dem kraftvollen Blechblaserakkord
und der regelgerechten Vorstellung der Themen ist nicht ganz
gelungen; Chailly baut zu wenig Spannung auf und das Orchester
klingt pauschal. Doch gerade als sich der Eindruck festigen
will, nun eine urdeutsche Version der Symphonie des gramlich
grundelnden Greises, wie Brahms auf Bildern oft erscheint,
absitzen zu miussen, andert sich die Atmosphare. Da bilden
weite Phrasierungen die Architektur der Satze nach und
uberspannen das motivisch variantenreiche Detail-Geschehen; da
zeigt sich intime Vertrautheit mit der Musik in gelassener
Souveranitat des Spiels.

Die Musiker des Gewandhausorchesters, derzeit mit Chailly auf
Europa-Tournee, lassen Brahms glanzen und strahlen — und trotz



aller Vorsicht vor derartigen Verknupfungen von Biografie und
Werk ist man geneigt, die freundliche Heiterkeit der Tage zu
spuren, wahrend derer Brahms im Wiesbaden des Sommers 1883 die
Symphonie geschrieben hat. Der leuchtende Schluss nach Dvorak-
Art war nicht das Ende des Konzerts in der Philharmonie: Das
setzte Riccardo Chailly, spurbar gut aufgelegt, mit der
umjubelten ,Akademischen Festouverture”.

Zwischen Landtagswahl und
FuBballfesten: Das
Propaganda-Dilemma

geschrieben von Rolf Dennemann | 29. Mai 2012

= ¥ A .' . Was wirden die Menschen nur
_ n7&; - “' machen, wenn man 1i1hnen die
]

Rituale nehmen wirde, wenn es
keine Identifikationen gabe mit
dem Ort, wo man seine wertvolle
Zeit verbringt und 1lebt? Was
ware die Welt ohne
Massenbewegungen? Was ware das
Leben ohne FuBball und ohne
Parlament? Wir brauchen Begeisterung und Bewunderung, Schimpf
und Schande, Leid und Freude, besonders, wenn man ein Leben
fuhrt, das in einem Umfeld stattfindet, das nicht zu den
paradiesischen gehort — im Ruhrgebiet. Derzeit befinden sich
zum Beispiel in Dortmund die Plakate, Banner und sonstige weit
sichtbare Werbung in einem engen Konkurrenzkampf um
Aufmerksamkeit: Meisterfeier und Wahl zum nordrhein-
westfalischen Parlament.
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An der Wand des Hauses, 1in dem
ich wohne, hangt ein Banner zum
Ruhm des ehrenwerten
Ballsportvereins Borussia
Dortmund, dargebracht durch
ansassige Firmen, die ihre Warme
zum hiesigen Verein
demonstrieren wollen. Warum
nicht? Auch der Liverpooler, der
Manchester, der RoOomer, der Madrilene, sie alle identifizieren
sich mit ihrem Heimatverein. Da sieht man FuBballbrotchen und
Meisterwurste, kleine, gelbe Herzen und T-Shirts, die die
Liebe aus dem Bauch bedecken. Und dazwischen stehen und
hangen die Wahlplakate und — je nach Zuneigung — frohlockt der
Genosse und sein Wahler.

Die Parteien sind vom Wahler abhangig, sowie der Wahler
letztendlich von den Parteien abhangig ist. Und wer abhangig
ist, flucht gern und entzieht sich dem Gedanken, sich der
Abhangigkeit zu entledigen. Immerhin kann man sich mehr oder
weniger aussuchen, von wem man denn abhangig sein will. Das
gilt auch fur den FuBballer und seine Fans, die ja im Falle
einer Meisterschaft kurzfristig zu einer groBen Masse
anschwellen. Da will jeder mal den Lewandowski oder den
Hummels anhimmeln. ,Unsere Jungs”, heiBt es dann. Es gibt
ganze Stadte, ja, Regionen, die vom FuBball abhangig sind. Er
ist das Aushangeschild und das Tor zur Welt. Das gilt
mindestens fiur Dortmund und erst recht fur Gelsenkirchen (dort
gibt es den Verein Schalke 04). Wir lassen uns auf die
Abhangigkeit ein, oft mangels Alternativen.
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Wenn man jedoch ein
griesgramiger Zeitgenosse 1ist,
dann wird der Fall schwierig,
denn fur ihn oder sie ist das
Propaganda. Er fuhlt sich
uberdeckt von all den gleichen
Meinungen und Feierstimmungen,
seien es die des ungeliebten
FuBballvereins, oder die der
ungeliebten Partei. Das geht zu weit. Man solle ihn in Frieden
lassen mit diesen Massenverehrungen, erste recht wenn er, wie
in einem angenommenen Fall, einer anderen Partei zuneigt als
der, die gerade feiert, oder wenn die Mannschaft, zu der er
neigt, eine andere ist, zum Beispiel die aus Gelsenkirchen.
Aber bei einem Bierchen und mehr kann er daruber nachsinnen,
wenn es denn mal anders kommt, wenn seine Partei und erst
recht seine Mannschaft die Liebesbekundungen ganzer Regionen
zu spuren bekommt. Dann ist er Teil des Ganzen und freut sich
gnaden- und rucksichtslos nur uUber seine Freude. Da schlagt
die monogame Identifikation durch, wie jetzt fur alle anderen
in dieser Stadt, wo an jenem Haus, in dem er wohnt, ein Banner
mit Liebeserklarungen das Leben verklart.

Der Familie entgeht man nicht
— Zeruya Shalevs Roman ,Fur
den Rest des Lebens”

geschrieben von Frank Dietschreit | 29. Mai 2012

Auch wenn man selbst schon Kinder hat und in der Mitte des
Lebens steht: Solange die eigenen Eltern leben, bleibt man ein
Kind. Ein Kind, das von der Erziehung und den Erwartungen und
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Enttauschungen der Eltern gepragt ist, ein Kind, das den Tod
der Eltern verkraften muss, wahrend man selbst Kinder erzieht
und sie vor dem Tod beschiitzen will.

Vor allem davon, dass Eltern uns ,Fir den Rest des Lebens“
pragen und die Familienbande starker sind als alle Versuche,
diese emotionalen Abhangigkeiten aufzulosen, handelt der neue
Roman von Zeruya Shalev. Es ist ein meisterlicher und oft
versponnener, von Rickblenden und Erinnerungen durchwirkter
Roman, ein feinflihliges, psychologisch aufgeladenes
Erzahlkonstrukt, das niemanden kalt lassen kann. Und ein Buch,
mit dem die israelische Autorin ein eigenes Trauma bearbeitet.

Zeruya Shalev, international beruhmt geworden mit Romanen wie
,Liebesleben”, ,Mann und Frau“ und ,Spate Familie”, wurde 2004
bei einem Terroranschlag in Jerusalem schwer verletzt. Noch
heute leidet sie seelisch und koérperlich unter den Folgen.
Doch weil sie sich nicht in ihren Schmerz verkriechen, sondern
der sinnlosen Gewalt ein Zeichen des Lebens entgegensetzen
wollte, entschied sie sich, einen kleinen russischen Jungen zu
adoptieren.

Dina, eine der Hauptfiguren des Romans ,Fur den Rest des
Lebens”, ist beileibe nicht identisch und kein schlichtes
Abziehbild von Zeruya Shalev, aber auch Dina will ihrem ins
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Stocken geratenen Leben einen Ruck geben und dem politischen
Stillstand in Israel etwas entgegenhalten: Auch wenn ihre Ehe
fast daran zerbricht und ihre schon erwachsene Tochter ihre
Mutter nicht verstehen kann, wird Dina nach Russland reisen,
um einen kleinen Jungen zu adoptieren. Als sie dem Jungen das
erste Mal begegnet und in seine traurigen Augen schaut, weil
sie, dass sie den Tod besiegen und vielleicht auch die
verschiuttete Liebe ihres Mannes zuruckgewinnen kann. Da
schliellt sich der Kreis des Lebens: Denn im selben Moment
klingelt ihr Mobiltelefon und Dina erfahrt, dass Chemda, ihre
seit langem schwer kranke Mutter, soeben gestorben ist.

Die mit dem Tod ringende Chemda ist das erzahlerische Zentrum
des Romans. Wahrend ihr Bewusstsein sich trubt, lasst sie noch
einmal ihr Leben Revue passieren, denkt an ihre Kindheit im
Kibbuz, an ihre Ehe und ihre zwei Kinder. An ihren Sohn Avner,
den sie viel zu sehr verhatschelte und den die Uberbordende
Liebe der Mutter fast unfahig machte, eigene Beziehungen zu
Frauen einzugehen. Chemda denkt auch an Dina, die
vernachlassigte Tochter, die nur ein bisschen Liebe und
Verstandnis bei ihrem lebensfremden und melancholischen Vater
finden konnte. Der Roman ist randvoll mit o&dipalen
Konstellationen und Konflikten der Kindheit, die das weitere
Leben bestimmen. Da wundert es auch kaum, dass Dina mit ihrer
eigenen erwachsenen Tochter hadert und sich nach einem kleinen
Jungen sehnt.

Wer das alles als Variation altbekannter psychologischer
Gemeinplatze und Klischees abhaken mochte, wird dem auBert
vielschichtig und elegant erzahlten Roman nicht gerecht. Immer
wieder werden neue Tlren aufgestoflen, kampfen die sich in
Erinnerungen verkriechenden Familienmitglieder gegen Wut und
Enttauschung, sehnen sie sich nach ein bisschen Glick und
Zufriedenheit. Shalevs breit angelegter, uber viele Jahre
reichender Erzahlhorizont weitet sich zu einer filigranen
Topografie seelischer und politischer Landschaften. Wahrlich
keine leichte, aber eine lohnende Lekture.



Zeruya Shalev: ,Fir den Rest des Lebens“. Roman. Aus dem
Hebraischen von Mirjam Pressler. Berlin Verlag, 521 Seiten,
22,90 Euro.

Meilensteine der Popmusik
(11): Earth, Wind & Fire

geschrieben von Klaus Schurholz | 29. Mai 2012

Monoton hammerte eine neue Welle..in den Discos dieser Welt
begann das Zeitalter der Plastikmusik aus den Einwegstudios
Italiens und Hollands. Die Lage schien aussichtslos fiir
diejenigen, die beides suchten: Abwechslung fiir Ohren u n
d Beine. Aber da gab es ja noch die frohlich-bunte Truppe aus
Los Angeles. Maurice White, ein ehemaliger Profi-Jazz-Drummer,
hatte Erfahrung genug, um Anfang der 70er seine eigene Band zu
griinden. Der Hobby-Astrologe fand auch schnell einen Namen fiir
sein neues Musikkonzept. In den Daten fiir sein Sternzeichen
Schutze waren alle Elemente aufgefiihrt, auBer Feuer. Aus Luft
wurde Wind und fertig war ,Earth, Wind & Fire“.

EARYTES RO YPIRE

Sie machten anfangs seichten Popjazz, nichts fur die Charts.
Das merkte auch der Meister selbst, und jonglierte solange mit
dem Personal herum, bis die Mischung stimmte. Die bestand aus


https://www.revierpassagen.de/9063/meilensteine-der-popmusik-11-earth-wind-fire/20120509_1229
https://www.revierpassagen.de/9063/meilensteine-der-popmusik-11-earth-wind-fire/20120509_1229
http://www.revierpassagen.de/9063/meilensteine-der-popmusik-11-earth-wind-fire/20120509_1229/ewf

Gospel, Jazz, Funk und Rock. Fur manchen Kritiker war diese
Sauce zu dick, andere feierten White als wahrhaftigen
Geschichtsschreiber der schwarzen Seele. Da wurden historische
BOogen gespannt zwischen agyptischen Pharaonentempeln und den
Ghettos der US-GroBstadte. Solche Interpretationsversuche
gefielen Maurice White, er selbst war ein tief spiritueller
Mensch, der sich lange im mittleren Osten zu Studien aufhielt,
und seine Gruppe stets aufforderte sich vegetarisch zu
ernahren. Die Fans merkten von all dem wenig. FuUr sie war
Earth, Wind & Fire die perfekte Tanzmaschine der 70er. Was
vielleicht Pink Floyd in der Rockmusik, das wurde E, W & F im
Soulgeschaft: Ein audio-visuelles Grolereignis. Beil ihren
ausgefeilten Buhnenshows lieferten sie regelmafBig
pyrotechnische Lichtorgien ab, die durch trickreiche Einfalle
unterbrochen wurden. Mal schwebte der Gitarrist drei Meter
uber der Buhne, ein anderes Mal drehte sich der Drummer auf
einem Podest um die eigene Achse.

Als Mitte 1979 die LP ,I am” erschien, waren die mittlerweile
neun Leute von Earth, Wind & Fire schon fast am Ende ihrer
langen Erfolgskarriere. Das Ergebnis war gerade so, wie man
ihre Musik liebte. Ein cooler Knack-Bass, der scheinbar
versuchte jeden Song zu zerhacken, peitschende Blasersatze, um
die sie von Produzenten auf der ganzen Welt beneidet wurden.
Daruber lagen drei klebrige Falsettstimmchen, manchmal wie
etwas zu dunn aufgetragener Tortenguss. Die Bandbreite auf ,I
am“ reichte vom Tanzfetzer ,Boogie Wonderland” bis zum
triefenden Lovesong. ,After the love has gone“ hiell eine
dieser Traumballaden, die all diejenigen einfing, die sonst
mit Earth, Wind & Fire nicht so viel anfangen konnten.

Danach folgte der Abstieg auf Raten. Zum einen strebte fast
jedes Gruppenmitglied ein eigenes Soloprojekt an. Am
erfolgreichsten auch hier der Macher Maurice White mit seinen
vielen christlichen Produktionen, und naturlich Mitsanger
Philip Bailey, dem mit ,Easy lover“ im Duett mit Phil Collins
ein Welthit gelang. Zum anderen begann Earth, Wind & Fire —



zum Schrecken aller Fans — mit neuen Experimenten. Das
,Handgemachte” wurde immer mehr durch Computer ersetzt, man
wollte wohl dem aktuellen Trend nachjagen. Doch das konnten
neue Kunstler weitaus besser, so dass die Leute von Earth,
Wind & Fire nach ein paar letzten Disco-Hits nur noch ein
mitleidiges Lacheln ernteten.

Earth, Wind & Fire on dailymotion

Seit 100 Jahren: ,Biene Maja“
begleitet den BVB

geschrieben von Rudi Bernhardt | 29. Mai 2012

Wie oft habe ich mitgesummt, wenn der ,Biene Maja“-Titelsong
durchs Stadion klang. Das war frohlich und stimmte uns wie die
Spieler auf optimistischen Tatendrang ein, Tore, Punkte,
Tabellenplatze — naturlich vorn, ganz vorn. Heute Morgen
entstieg ich dem Zug in Unna, Winni bestieg ihn schweren
Koffers. Blind im Verstandnis rief ich hinter ihm her: ,Viel
SpaB in Berlin!“ Es tonte aus dem Abteil zuriuck: ,Ich bin
Montag mit dem Pokal wieder da!'”“

Schwarz-Gelbe Ringelsocken, ,Biene Maja“-Titelsong,
grenzenlose Zuversicht und frohliche Feste glucklicher Fans.
Doch, was hat eigentlich diese Fernsehsummse mit dem BVB zu
tun? Die Biene Maja wurde vor 100 Jahren geboren, nur etwas
spater als der BVB. Sie war in der Fantasie ihrer Leserinnen
und Leser damals schon schwarz-gelb — der BVB lief anfangs
noch in Blau auf.
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PIlgerstatte (Foto: Bernd
Berke)

Maja schaffte es beinahe aus dem Stand an die Spitze, der BVB
brauchte ein wenig langer. Dafur war der BVB bereits ein
Fernsehstar mit viel Auf und Ab, als das Bienchen die TV-
Mattscheibe betrat und zu Karel Gotts Tenor eroberte.

Ein gewisser Waldemar Bonsels hatte vor einem Jahrhundert im
eigenen Verlag den Kinderroman veroffentlicht, nannte ihn ,Die
Biene Maja und ihre Abenteuer”. Nein er hief8 nicht ,,.. und ihr
Freund Willi“, der kam erst viele Jahre spater dazu, war eine
Erfindung des ZDF-Redakteurs Josef GOhlen, der die
Schwarmtierchen 1975 zu Fernsehstars machte. Herr Bonsels war
geburtiger Schleswig-Holsteiner, den es nach Minchen zog und
der als gelernter Kaufmann so etwas wie ein Bestseller-Autor
seiner Zeit wurde. Dass sein grol8ter Erfolg ein Kinderroman
wurde, mag ihm nicht behagt haben, gut gelebt hat er dennoch
davon, bis er 1952 starb und seine Maja fortfuhr, ganze
Kindergenerationen zu begeistern.

Waldemar Bonsels, dessen heimelige Tiergeschichte selbst
Soldaten vor Verdun fesselte, hatte allerdings den Makel, ein
erklarter Antisemit zu sein. Er wurde ihn auch nie los,
schmickte sich gar damit und textete in zuschlagenden
deutschen Zeiten auch gern heroisches Versgedrechsel auf einen
,Fuhrer”.

Das konnte Majas Weltruhm indes nicht beschadigen, der Biene
und ihrem Freund Willi, der inzwischen zum Urbestandteil der
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Geschichte gehort, flogen weiter die Herzen zu und immer neue
Geschichten ins Drehbuch.

Und naturlich dieser Titelsong. Ich musste ihn mit anhoéren,
wenn am Wochenende die unvermeidlichen Maja-Abenteuer Uber den
Bildschirm flimmerten. Und ich durfte ihn mit anstimmen, wenn
er unsere Schwarz-Gelbe Truppe beflugeln half. Und nun summe
ich ihn am Samstag in einer Fernseh-bestuckten Kneipe mit,
dulde einen Marler neben mir und genehmige mir den
grenzenlosen Optimismus, dass niemand den BVB daran hindern
kann, den Pokal nach Dortmund zu holen.

Wie geht es weiter mit
,occupy”?

geschrieben von Frank Dietschreit | 29. Mai 2012

Vielleicht wird das Jahr 2011 in die Geschichte eingehen als
Beginn einer neuen politischen Zeitrechnung. Denn nicht nur in
den von Armut und Willkiir beherrschten arabischen Diktaturen,
auch in den Zentren des westlichen Turbokapitalismus, in denen
Banken und Borsen schrankenlos walten konnen, haben
Massenproteste die StraBen und Platze erobert.

Nach revolutionaren Umwalzungen in Tunis, Tripolis und Kairo,
nach jugendlichen Aufstanden und Zusammenrottungen in Madrid
und London, hat sich eine globale Welle der EmpoOrung
breitgemacht. Seit die ,Occupy”“-Wall-Street-Bewegung den
Zuccotti Park im New Yorker Finanzzentrum besetzt hat, zelten
Uberall in der Welt Aktivisten gegen den Kapitalismus. Unter
dem Motto ,We are the 99 percent” kampfen sie fur soziale
Gerechtigkeit und die strikte Trennung von Wirtschaft und
Politik, entwerfen sie Modelle fur eine lebenswerte und
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menschliche Gesellschaft. Wie ,0Occupy” entstand und welche
Perspektiven diese neue antiautoritare Bewegung haben konnte,
davon berichtet jetzt eine mit flinken Fingern erstellte
Dokumentation.

R [, b T B Le
R ke -'-';'E:"' o Fuash

CCUPY!

Die ersten Wochen in New York
Fine Dokumentation

edition suhrkamp digital

SV

Neben atmospharisch dichten und emotional aufgeladenen
Reportagen sowie Tagebuchnotizen Uber den heifen Herbst in New
York, versammelt der Band auch intellektuell anregende Essays
uber die O6konomischen Hintergrinde und politischen Aussichten
des Aufstands. Marco Roth, Mitbegrunder des ,0Occupy“-Magazins
,N+1“, schreibt bittere ,Abschiedsbriefe an den amerikanischen
Traum”“; Anwaltin wund Schriftstellerin Marina Sitrin
reflektiert Uber die Kraft der ,neuen horizontalen
Bewegungen“; Okonomie-Nobelpreistrager Joseph E. Stiglitz legt
Zahlen uUber die immer groBere Kluft zwischen arm und reich 1in
Zeiten der globalen Finanzkrise vor; und Philosoph Slavoj
Zizek meint, es gehe jetzt, nach dem lauten Nein, um die
Formulierung von Zielen: ,Welche Gesellschaftsordnung kann den
bestehenden Kapitalismus ablosen? (..) Welche Organe,
einschliefBlich derer zur Kontrolle und Repression, brauchen
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wir?“

Anstelle eines Nachworts formulieren die Herausgeber ein paar
Vorschlage: ,Verstaatlicht die Banken®” und ,Verbot aller
Parteispenden von Unternehmen” 1liest man da, aber auch:
,Kostenlose Fahrrader fur alle”“, wund: ,Nie wieder
Arbeitsessen!” Klingt, als hatten die ,0Occupy“-Unterstitzer
ziemlich viel Spals.

Wer es ernsthafter mag, dem sei das Fazit von Okonom Stiglitz
empfohlen: ,Die oberen Zehntausend besitzen die schonsten
Hauser, Zugang zu den besten Bildungseinrichtungen und den
Top-Kliniken, sie fuhren das bestmogliche Leben, doch es gibt
etwas, das sie mit Geld offenbar nicht kaufen konnten: die
Einsicht, dass ihr Schicksal untrennbar an das der Ubrigen 99
Prozent geknupft ist. In der gesamten Geschichte der
Menschheit habe die Fuhrungsschichten diese Tatsache am Ende
immer eingesehen. Allerdings zu spat.“

»0ccupy! Die ersten Wochen in New York"”. Eine Dokumentation.
Hg. von C. Blumenkranz u.a. Suhrkamp-Verlag, Berlin 2012, 94
Seiten, 5,99 Euro.

Mordgerat im Malz: Donizettis
»Le Duc d’Albe"” in Antwerpen

geschrieben von Werner HauBner | 29. Mai 2012

Belgien ist das Land des Bieres, und so wirkt es naheliegend,
dass in diesem Land auch Revolutionen mit der Kunst des
Brauens zu tun haben.

Im zweiten AKt von Donizettis unvollendeter Oper ,Le Duc
d'Albe” ist die Brauerei eines gewissen Daniel ein Hort des
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Widerstands gegen den spanischen Schlachter: Mordwerkzeuge
unter Malz, Kampfer kehren keimendes Korn weg. Der Lobpreis
des Bieres konnte jedem Mannergesangverein zur Ehre gereichen,
aber er ist mehr als ein launiges Genrestiick: Ahnlich wie der
Gesang der Fischer in Daniel Francois Esprit Aubers groBer
Oper ,La Muette de Portici” enthalt das Lied einen Code: Der
unverdorbene Trank belgischer Vaterlandsliebe gegen den
unbekommlichen spanischen Wein der Willkur und der Gewalt.

Donizettis Oper von 1839, ein Versuch, in Zusammenarbeit mit
dem GroBmeister des Librettos, Eugene Scribe, an der ,Opéra“
zu landen, wurde durch ein Veto der Primadonna Teresa Stolz,
der spateren Geliebten Verdis, verhindert. Sie lehnte die
Rolle der Hélene ab, die uns heute als eine der innovativen
Frauengestalten Donizettis gegenubertritt: kein leidendes
Opfer & la Lucia oder Linda, keine zwischen staatsfraulicher
Pflicht und privatem Geflhl zerriebene Koénigin. Sondern eine
Kampferin fur die nationale Sache, eine ideologisch
unbeirrbare Fanatikerin, fest im Hass und in der Linie klar
wie belgisches Bier. Der Liebesbeweis, den sie fordert, ist so
grausam wie eindeutig: Der Spanier muss sterben.

Doch Henri, Hélenes Geliebter, kann die Hand nicht gegen den
Herzog von Alba heben. Der junge Mann aus dem Kreis der
Widerstandler muss erfahren, dass er kein Geringerer als der
Sohn des Herzogs ist. An ihm ist es nun, zwischen Vaterliebe
und Vaterlandsliebe abzuwagen. Sein Flehen um den Verzicht auf
Rache ist vergebens. Hélene, eine Vorlauferin Elektras, muss
ihren Vater, den Grafen Egmont, rachen: Henri wirft sich in
ihren toédlichen Streich, rettet dem Vater das Leben und
stirbt.

o,Le Duc d’'Albe” ist also in mehrfacher Hinsicht kein
konventionelles ,Sopran-liebt-Tenor* Belcanto-Stuck.
Bemerkenswert in Scribes Charakterisierung der Personen ist
auch die Wandlung des spanischen Herzogs. Als er in einer
bewegenden Szene zu Beginn des dritten Akts erfahrt, wer sein
Sohn ist, beginnt die Vaterliebe den hartherzigen Anwalt der



spanischen Sache zu bekehren: Im Finale der Oper tritt uns ein
zutiefst tragischer Mensch entgegen, dessen humane Lauterung
das Ungluck, seinen Sohn sterben sehen zu mussen, nicht
verhindert hat.

Donizetti hat diese beiden Schlisselszenen nicht komponiert,
sondern nur einige Skizzen hinterlassen. Offenbar war er sich
bewusst, dass sie seine Charakterisierungskunst eminent
herausfordern wirden; ein Aufwand, den sich der viel
beschaftigte Komponist angesichts des unklaren Schicksals der
Oper wohl nicht zumuten wollte. FUr die verspatete
Urauffuhrung 1882 hat ein Schuler Donizettis, Matteo Salvi,
die skizzierten Nummern orchestriert und die zwei letzten Akte
zu einem zusammengefasst.

Fir die Urauffuhrung der franzosischen Originalversion an der
Vlaamse Opera Antwerpen hat der 1953 geborene Komponist
Giorgio Battistelli die fehlenden Nummern komponiert:
rucksichtsvoll gegen die belcantistische Anlage des Werks;
hellhorig fur Donizettis kennzeichnende Linien, Wendungen und
Begleitfiguren, ohne den modernen Einsatz des Materials zu
leugnen. Keine platte Nachahmung, sondern individuell gepragte
musikalische Charakterisierung, demutig und respektvoll, aber
entschieden eigen gepragt. Die finale Szene, die Klage und der
Abschied des Alba, werden so zu einer bewegenden, musikalisch
reichen Szene — ein zusatzliches Argument, fur Donizettis Oper
auf Repertoiretauglichkeit zu pladieren.

Die ergibt sich auch aus anderen Argumenten, etwa der
ungewohnlichen Charakterisierung der Figuren, fern der
Klischees des ,melodramma”“. Donizetti zeigt sich wieder als
sensibler Instrumentator, ein Erbe seines Lehrers Johann Simon
Mayr. Mit dem Orchester der Vlaamse Opera unter Paolo
Carignani klingt die Partitur allerdings oft pauschal. So
sorgfaltig Carignani dynamische Details modelliert, so forsch
zieht er vor allem uUber den Streicherapparat hinweg, den man
sich im Zusammenklang plastischer winschen wurde. Der groRe,
Spannung erzeugende Bogen ist Carignanis Sache nicht — das war
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schon in seiner Zeit in Frankfurt immer wieder zu horen.

In der Inszenierung von Carlos Wagner, mehr noch im
bedrickenden Buhnenbild von Alfons Flores herrschen die
Chiffren des Krieges vor. Riesige marschierende Soldaten
erinnern an die Schrecken des Ersten Weltkriegs, der sich
gerade in Flandern ausgetobt hat. Das Licht von Fabrice Kebour
verbannt die Personen oft in fahles Zwielicht oder in tuckisch
grelle Strahlen. Die schwarz uniformierten Spanier agieren auf
einer Brucke hoch Uber den beherrschten Flamen, die zum
triumphalen Auftritt der Sieger ihre Toten beklagen. Aus dem
staubigen Dunst der Malzerei im zweiten Akt formiert sich der
Widerstand des zu schmutzigen Lemuren verurteilten Volkes.
Alba erinnert in seiner vom Licht akzentuierten Einsamkeit an
Verdis Philipp II. - eine Statur, die 1ihm auch seine
ausdrucksstarke Musik verleiht. Hélene tragt unter ihrem
weillen Frauengewand die braune Montur einer Soldatin; das
Kostum A.F. Vandevorsts ist ebenso eine psychologische Chiffre
wie die EntbloBung im Duett Alba — Henri.

Die aufs AuRerste gespannten Linien in diesem Zwiegesang
gehoren zu den HOhepunkten der Partitur. Donizetti zeigt sich
im dritten Akt auf der HOhe seiner musikalischen
Charakterisierungskunst. George Petean und Ismael Jordi folgen
dem fiebrigen Zug der Musik mit flammender Dramatik in der
Stimme. Der rumanische Bariton fullt die intensiven
Gesangslinien mit einer reichen, stets abgesichert gestutzten,
manchmal jedoch zu ruppig eingesetzten Stimme, die dann eher
dem Verismo als einem stilistisch reflektierten Belcanto
zuneigt. Ismael Jordi ist einer der erfolgreichen jungeren
Tendore mit hoher Tessitura und intimem Wissen um Tonbildung
und Legato. Er neigt nie zum ,Krahen®, sondern kann den Ton
stets abrunden; dass er in manchen Ubergdngen die sichere
Formung der Stimme auf dem Atem vernachlassigt, muss nicht
sein.

Rachel Harnisch als Hélene d’'Egmont macht mit gleichmaRig
gefuhrter, schoner Stimme deutlich, warum Teresa Stolz mit der



Partie nicht einverstanden gewesen sein konnte: Die Emotionen
dieser Figur aullern sich eher in Stolz, Schmerz und Rachdurst
als in den Kantilenen einer liebenden Frau. Die Stimme von
Igor Bakan als Braumeister und Rebell Daniel bleibt beengt
timbriert und unfrei in der Emission; das Gegenteil dazu
reprasentiert Vladimir Baykov mit einem gewaltigen, aber
kruden Bassbariton. Man hort, dass sich eine neue Generation
von Sangern mit dem Genre des Belcanto intensiv befasst;
dennoch sind die Beherrschtheit des Singens und der
stilistische Schliff, wie ihn etwa Alfredo Kraus oder Juan
Diego Fléres perfektionieren, noch nicht ihr Bier.

,Le Duc d’Albe” passt nicht nur zum lokalhistorischen Erbe
Flanderns; es 1ist eine Oper, der man eine baldige
Erstauffdhrung in Deutschland wunschen wirde. Die Chancen
stehen freilich nicht gut: Sparzwang lasst die Opernhauser zu
den alten Schlachtschiffen des Repertoires greifen und
vielerorts werden die tragischen Dramen Donizettis immer noch
nur dann erwogen, wenn man einer Primadonna einen Gefallen tun
will wie etwa Edita Gruberova in Munchen. Verdient haben die
Werke das nicht, denn Donizetti bietet beileibe kein saures
Bier an, sondern den reinen Quell faszinierender Musikalitat.

Auffithrungen in Antwerpen: 9., 11., 15., 18. Mai um 19.30 Uhr;
13. Mai um 15 Uhr.

Auffithrungen in Gent: 25., 29., 31. Mai, 2. Juni um 19.30 Uhr;
27. Mai um 15 Uhr.

Info: www.vlaamseopera.be

Tel.: (00 32 70) 22 02 02



Das Grauen lauert hinter den
Tapeten: Brittens ,The Turn
of the Screw” in Diisseldorf

geschrieben von Werner HauBner | 29. Mai 2012

Von Schatten
gejagt: Die
Gouvernante (Sylvia
Hamvasi) 1im Bann
der Gespenster in
"The Turn of the
Screw" von Benjamin
Britten in
Disseldorf (Foto:
Hans Jorg Michel)

Wir blicken hinter die Tapeten, die altliche, groBmustrige
Wandverkleidung, die an die verstaubte Gediegenheit englischer
Landhauser erinnert. Hinter der Fassade geschehen sinistre,
unheimliche Dinge, damonisch, nicht benennbar. Dort geistern
schattenhafte Gestalten, deren Namen, werden sie
ausgesprochen, den Tod bringen. Benjamin Brittens Oper ,,The
Turn of the Screw” — ein uniibersetzbarer, auch im Englischen
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ratselvoller Titel - ist ein perfektes Schauerstiick. Nicht im
Sinne trivialgrusliger Gespenstergeschichten, sondern als
Thriller des Undeutbaren, der unter die Haut geht.

Wie die Novelle von Henry James (1898) schafft Brittens Oper
(1954) eine Atmosphare des Ahnungsvollen, Ungreifbaren. Nichts
ist eindeutig, nirgends 1lasst sich ein klarer,
nachvollziehbarer Zusammenhang von Ursache und Wirkung
festmachen. Selbst scheinbar unbezweifelbare Fakten und
Beobachtungen verlieren ihre Evidenz, werden zu Mosaiksteinen
in einem Bild, das sich, wie auch immer man es betrachtet,
jedes Mal anders zusammensetzt.

Die Tapeten sind ein wiederkehrendes Bild in Kaspar Zwimpfers
Buhne fur Immo Karamans Inszenierung von ,The Turn of the
Screw” an der Deutschen Oper am Rhein. Eine Trias von Britten-
Opern in Dusseldorf vollendet diese Premiere am 4. Mai, der
Karaman bereits ,Peter Grimes“ und ,Billy Budd“
vorausgeschickt hatte. Ob im 100. Geburtsjahr des Komponisten
2013 eine weitere Inszenierung dazukommt, ist noch unklar.
Sinnvoll ware es — denn die Rheinoper will den fur das 20.
Jahrhundert epochemachenden Briten umfassend wiurdigen. Karaman
hat am Miunchner Gartnerplatztheater eine ausgezeichnete
Interpretation von ,Death in Venice” geschaffen; er ware der
richtige Mann etwa auch fur ,Gloriana”“, ,Albert Herring“ oder
die schrage Operette ,Paul Bunyan®”.

Henry James, selbst ein vieldeutiger Charakter aus der
viktorianischen Zeit, schreibt mit ,The Turn oft he Screw”
eine Geschichte, die formal so penibel kalkuliert ist wie eine
Mathematikaufgabe - aber eine, die wunendlich viele
Losungsmoglichkeiten offen lasst. Britten folgt mit seiner
Librettistin Myfanwy Piper dem Thema auf dem nebligen Pfad
zwischen Gespensterstiuck und psychoanalytischer Erzahlung.
Innen und Aullen, Wirklichkeit und Phantom, sichtbare und
ubersinnliche Welt verschranken sich unlosbar.

Die auBere Handlung ist schnell erzahlt: Ein vielbeschaftigter



Londoner Anwalt engagiert fiur zwei einsam auf einem
abgelegenen Landsitz lebende Kinder eine Erzieherin. Anfangs
scheint das harmonische Zusammenleben ungetribt, aber dann
schleichen sich seltsame Schatten in die Idylle. Die
Haushalterin identifiziert sie als Peter Quint und Miss
Jessel, Hausdiener und fruhere Gouvernante, die beiden unter
mysteridosen Umstanden zu Tode gekommen sind. Auch die Kinder
zeigen immer auffalligeres Verhalten. Entschlossen, den
Geheimnissen auf die Spur zu kommen und Uberzeugt vom
verderblichen Einfluss der Geister der Toten, will die junge
Governess ihre Schutzlinge retten — mit schlimmen Folgen..

Karaman greift fur dieses Stluck die Techniken einer ruhigen,
am Geschehen orientierten Erzahlweise auf, bricht die Szenen
selten auf, offnet aber durch herausgehobene Details den Blick
fur das Monstrose hinter den Ablaufen. Das Ambiente der Bihne
Zwimpfers erinnert an das klassische englische ,haunted
house“; eine Treppe und ein hoher Durchgang bilden das
zentrale Setting, das sich allmahlich ins Surreale verdreht.
Daneben gibt es nur wenige, bedeutungsvolle Accessoires: zwei
Waschbecken, zwei Schulstuhle, ein Bett.

Die Kinder sind abgerichtet: Knicks und Diener zur BegrufSung
genau im Takt der Musik, mechanisch, dressiert. Erste
Anzeichen von Gewalt: Miles, eine Maske vor die Stirn
hochgezogen, tut seiner Schwester weh. Die beklemmende
Atmosphare verdichtet sich: Miles verliert sich abwesend in
dem Lied mit den ,Malo“-Rufen: ,Malo, in der Not allein..“”. Und
Quints Schatten zeigt sich zum ersten Mal. Flora spielt
gedankenverloren mit ihrer Puppe, zieht sie aus und ertrankt
sie im ,Toten Meer” des Waschbeckens — und der Geist Miss
Jessels erscheint als Spiegelbild der Gouvernante, dazu der
spieluhrenhaft unwirkliche Klang der Celesta.

Uber Henry James‘ Erzdhlung gibt es einen Berg von Literatur.
Die Frage, ob die Gespenster-Erscheinungen echt oder blolse
Phantasmagorie sind, aullere Manifestationen oder Gestalt
gewordene psychische Bilder, wurde mit guten Argumenten fur



die eine und die andere Auffassung diskutiert. Freud, Jung und
der Marxismus wurden ebenso bemuht wie Esoterik und
christliche Theologie. Karaman versteht es souveran, seine
Deutung in der Schwebe zu halten. Dass er die ,Gespenster”
durch unsichtbare Stimmen, aber auch durch die unverstellte
Leiblichkeit von Tanzern darstellen lasst, legt nahe, eine
uber eine bloBe Psycho-Schau hinausgehende Deutung anzunehmen.
Der dustere Jungling mit der ,gothic“ Frisur (Ulrich Kupas)
erinnert an den verfuhrerischen Verworfenen aus ,Paradise
Lost“, konnte auch eine erotische Fantasie der Gouvernante
verkorpern. Die spinnwebverhillte Gestalt der Miss Jessel
(Anna Roura-Maldonado) konnte das abgestorbene Weibliche
ebenso symbolisieren wie unterdrickte Sexualitat.

Und was fur Spiele treiben die Kinder? Warum bezeichnet sich
Miles als ,bad“? Ist er hilflos gegenuber seiner erwachenden
Sexualitat? Schwebt er zwischen einem wungerichteten
Schuldgefuhl und dem Bewusstsein seiner mannlichen Begierde,
mit der er die Gouvernante kusst? Spielen die Kinder einen
Missbrauch nach? O0Oder probieren sie ihre erwachende
Begehrlichkeit aus, gespalten zwischen Neugier, puritanischer
Verleugnung der Sexualitat und innerem Erschrecken? Oder
manifestiert sich tatsachlich das Bose; sind sie von den
Geistern besessen, die sich der Kinder bedienen, um ihre
sexuelle Horigkeit korperlich ausleben zu koénnen?

Wie Henry James halt auch Immo Karaman die Antworten in der
Schwebe. Alles ist moglich — auch in der Frage, die an den
Schluss zu stellen ist: Stirbt Miles, als er den Namen des
Damons hinausschreit und sich so von seinem Bann befreit?
Bleibt sein Herz im Schock stehen? 0Oder erstickt ihn die
vereinnahmende Liebe der Gouvernante, wie es das Finalbild der
Inszenierung nahe legt? ,Nur keine LOsungen”, wehrte der aus
Gelsenkirchen stammende Regisseur in einem Interview ab. Nun,
dieses Ziel erreicht er; den Zuschauer 1lasst er mit dem
beklemmenden Gefuhl nach Hause gehen, dass alles offen bleibt.
Der Wunsch nach Wissen wird nicht erfullt.



Wissen finden wir bei Wen-Pin Chien: Der Taiwanese, auch
Dirigent von Henzes ,Phaedra“ an der Rheinoper, kann mit der
kammermusikalischen Partitur glanzend umgehen: Er zeigt, wie
Britten die Motive verarbeitet, wie sich dasjenige der
,Drehung der Schraube” durch die Musik windet, wie die ,Malo“-
Rufe, die gespenstischen Quinten, die Tritonus-Leere
verarbeitet und transformiert werden. Und er 1lasst den
Solisten Raum, vor allem den Leitinstrumenten des
Gespenstischen, der Celesta (Ville Enckelmann) und der aus der
Idylle ins Chaotische fallenden Harfe (Jie Zhou).

Die beiden Kinder Miles und Flora, sind dank einer englischen
Spezialagentur vorzuglich besetzt: Der zwolfjahrige Harry
Oakes, Mitglied des Trinity Boys Choir, fullt die Rolle des
Miles musikalisch und sprachlich optimal aus, hat aber vor
allem auch eine faszinierende Buhnenprasenz: Vom verspielten
Kind uUber den niedergedruckten Jungen bis zum aufreizenden,
sein Alter weit hinter sich lassenden, sexuell anzuglichen
Knaben zeigt er alle Facetten dieses vielschichtigen und daher
so schwer darstellbaren Charakters. Fur Eleanor Burke, schon
erfahren in der Partie der Flora, ist es etwas einfacher, weil
in Brittens Oper die hysterisch-aggressiven Zlige verhaltener
sind als in der Novelle oder gar in dem kongenialen Schwarz-
Weill-Film ,The Innocents” von Jack Clayton. Burke realisiert
die introvertierten Zige des Madchens und ihre innere Qual vor
allem in der Szene mit der Puppe im ersten Akt.

Corby Welsh singt die faulig-sulBlichen Verfuhrungsphrasen des
Quint mit lockerem Tenor; Marta Marquez bleibt als Mrs. Grose
eher blass und passiv. Anke Krabbe gibt der Erscheinung der
Miss Jessel nicht nur tragische, sondern auch katzenhaft
gefahrliche Zuge. Als Governess hat Sylvia Hamvasi die
passenden stimmlichen Farben fur die erleichterte Freude bei
der Ankunft auf Schloss Bly ebenso zu finden wie fur die
Panikattacken und die angekrankelte Zuneigung zu Miles.
Hamvasi lasst ihren Sopran blihen, kann ihn aber auch in fahle
Tonungen zurucknehmen.


http://www.critic.de/film/schloss-des-schreckens-3717/

Disseldorf hat mit dieser Produktion — die 2007 in Leipzig
erstmals zu sehen war — der Liste eindrucksvoller
Inszenierungen der Oper einen gewichtigen Beitrag hinzugefugt
und braucht sich weder vor der gelobten Kolner Premiere von
2011 von Benjamin Schad (Regie) und Raimund Laufen
(Musikalische Leitung) zu verstecken noch vor Cristian Pades
Psychothriller in Frankfurt mit Yuval Zorn am Pult.

Vorstellungen in Diisseldorf: 13., 20., 22., 26. Mai; 10. Juni.
Vorstellungen in Duisburg: 1., 6., 8. Juni.
Geplante Wiederaufnahme in Koéln: 17. Marz 2013

Wie ein Bochumer Kaufhaus 2zu
dem Namen eines Dichters kam

geschrieben von Hans Hermann Popsel | 29. Mai 2012

Bochum war in meiner Kinder- und Jugendzeit unser Sommer-
Urlaubsziel, weil meine GroReltern dort lebten, und auch der
Kohlenstaub machte uns nichts — schlielllich waren Opa und
Onkels alle Bergleute gewesen. Eine Cousine arbeitete im
Kaufhaus Kortum, und schon damals wunderte es mich sehr, dass
man ein Kaufhaus nach der Stralle benennt, an der es liegt,
namlich der KortumstraBe.

Carl Arnold
Kortum
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Erst sehr viel spater verdrangten bessere Kenntnisse diese
Idee, es war namlich genau umgekehrt: Der Arzt und Dichter
Carl Arnold Kortum (1745 bis 1824) war zwar in Milheim
geboren, gilt aber als einer grolBen Sohne der Stadt Bochum
(neben Gronemeyer natirlich) wund gab der heutigen
Einkaufsstralle in der Fullgangerzone ihren Namen und spater
auch dem Kaufhaus.

Es gehdrte zunachst zum Warenhauskonzern Alsberg, von einer
judischen Kaufmannsfamilie aus Bielefeld aufgebaut, die mit
ihren Geschaften nach Hermann Tietz (Kaufhof) und Rudolf
Karstadt nach Umsatz an dritter Stelle im Deutschen Reich
standen. 1933 enteigneten die Nationalsozialisten das Kaufhaus
Alsberg in Bochum und die anderen Alsberg-Warenhauser und
nannten das Bochumer Haus um in ,Kaufhaus Kortum®“. Der alte
Inhaber starb 1936, sein Sohn wurde 1941 im
Konzentrationslager ermordet. Einer der Gewinner der
»Arisierung” des Alsberg-Konzerns war ubrigens der Mitarbeiter
Helmut Horten. Er stand den Nazis nahe und baute aus den
»Erwerbungen” den Kaufhauskonzern Horten auf.

Kortum und auch Horten gibt es heute nicht mehr. In Bochum
wurde das imposante Haus zu einer Art Galerie umgebaut. Auch
Horten musste aufgeben. Kaufhof und Karstadt teilen sich den
Markt — noch. Vielleicht schlieBen sie sich ja demnachst
zusammen. Kaufstadt ware doch ein schoner Name.

Klagelied eines
Zimmermadchens: So schlimm
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sind die betuchten Hotelgaste

geschrieben von Bernd Berke | 29. Mai 2012

Wo gibt es hierzulande noch zackig steile Hierarchien wie vor
60 oder 90 Jahren? Wo kann eine Arbeitswoche 70 bis 100
Stunden dauern — und das fiir ein auBerst bescheidenes Entgelt?

Im Hotelfach. Zumindest ,ganz unten”, auf der Zimmermadchen-
Ebene, muss sich das Berufsleben elend anfuhlen. Ein privates
Dasein gibt es auf dieser Stufe ohnehin nicht mehr.

Mit etwas Einfihlungsvermdogen hat man sich das vielleicht
schon vorstellen konnen. Doch die junge Frau mit dem Decknamen
»Anna K.“ gibt — mit Hilfe zweier Ghostwriter — in ihrem Buch
,Total bedient” etwas genauere Einblicke ins Gewerbe.

Ein preiswerteres Hotel -
mit netteren Gasten? (Foto:
Bernd Berke)

Nach dem Abitur hat diese Anna K. einige Praktika in Berliner
Hotels und auf einem Kreuzfahrtschiff absolviert; mit dem
Ziel, in die mittleren bis hoheren Range des Metiers
aufzusteigen. Ein Traum, der in immer weitere Ferne zu rucken
schien. Flichten schien hochst ratsam zu sein, anerzogenes
Standhalten geradewegs in dauererschopfte Verzweiflung zu
fuhren. Gegen Ende ihres Leidenswegs kommt Anna K. auf die
Idee, zunachst einmal eine Hotelfachschule zu besuchen, um
danach womoéglich in eine andere Branche zu wechseln. Nun ja.
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Weite Teile des Buches geraten zur Gaste-Beschimpfung,
zwischendurch wird das unmogliche Verhalten arroganter,
neurotischer bzw. sadistischer Hotelchefs skizziert. Noch die
letzte Gruppenleiterin (euphemistisch ,Hausdame®“ genannt)
staucht Zimmermadchen nach Belieben zusammen.

Doch die teilweise bestirzend reichen Gaste sind, wenn man
diesem Buch glauben darf, mindestens ebenso Ubel. Wer im Hotel
mit vier bis funf Sternen eincheckt oder gar auf VIP-Rabatt
logiert, der ,vergisst“ demnach auch die letzten Reste
passablen Benehmens. Grulllos vorbei rauschende Wichtigtuer
(Zimmermadchen sind fur sie nicht einmal Luft) gehoren fast
noch zur harmlosesten Spezies.

Angeblich verlasst kaum jemand das Zimmer, wie er es
vorzufinden wunscht. Der betuchte Hotelgast ist nach dieser
Lesart in aller Regel unfreundlich, anmaBend, streitslichtig,
querulantisch, gierig, schamlos und schmutzig. Gibt es Erotik-
Kanale oder eine Minibar, so bedient er sich freihandig und
leugnet das hartnackig, wenn es ans Bezahlen gehen soll. Um
keinen lautstarken Arger zu bekommen, erlassen sie an der
Rezeption meist den Betrag. Wer beim Empfang so eingeschatzt
wird, dass er weniger Krach schlagt, der bekommt eventuell ein
schlechteres Zimmer. So zahlt sich Unverschamtheit auch noch
aus.

Bitte sehr, man hat ja nur darauf gewartet: Bestellen allein
reisende Herren abends den Zimmerservice, verstehen sie
darunter nicht selten auch erotische Dienstleistungen,
zuweilen liegen sie schon nackt auf dem Bett, wenn angeklopft
wird. Und wer das weibliche Personal nicht anmacht, der
bestellt sich die eine oder andere Hure aufs Zimmer.

Hier noch, abschweifend wie manche Passagen im Buch (die
Protagonistin berichtet etwas geschwatzig von ihrer
Partnersuche), ein kleiner Info-Service fur Reisende: Zeigt
die Naht des Lampenschirms zur Wand, so deutet das auf
umsichtigen Hotelservice hin, zeigt sie hingegen ins Zimmer



hinein, so kindet das von Schlamperei.

Ubrigens gibt es heimliche Standardstrafen (,Rache der
Zimmermadchen®) fur gar zu schlimme Hotelgaste. Dann meldet
sich — keineswegs Zufall — das TV-Gerat gegen 4 Uhr morgens
mit der Weckfunktion, oder die Toilettenschissel wird bei
erster Gelegenheit mutwillig mit der Zahnbirste des Gastes
traktiert.

Die geradezu genusslich in Und-das-war-ja-noch-gar-nichts-
Manier ausgebreiteten Verfehlungen der Gaste sind auf Dauer
wiederholungstrachtig. Auch der galgenhumorige Grundton (mit
sparsam eingetraufeltem Moralin) hilft nicht UuUber alle
Holprigkeiten hinweg. Immerhin gestaltet sich die Lekture
leidlich unterhaltsam, dem eigentlich betriblichen Thema zum
Trotz. Den nachsten Hotelaufenthalt wird man jedenfalls
gescharften Blickes antreten.

Anna K.: ,Total bedient. Ein Zimmermdadchen erzahlt*“
(aufgeschrieben von Isabel Canet und Matthias Stolz). Verlag
Hoffmann und Campe. 221 Seiten. 16,99 Euro.

Kleine Nixe mit grofer
Sehnsucht — Dvoraks
Marchenoper ,Rusalka”“ 1in
Gelsenkirchen

geschrieben von Anke Demirsoy | 29. Mai 2012
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Wasser ist ihr Element:
Petra Schmidt als Nixe
sRusalka“ in der
gleichnamigen Marchenoper
von Antonin Dvorak.
(Copyright: Pedro
Malinowski/MiR)

Worte eines ewig Unbehausten komponierte Franz Schubert einst
seinem ,Wanderer” in die Kehle. ,Die Sonne diinkt mich hier so
kalt / die Bliite welk, das Leben alt / Und was sie reden,
leerer Schall / Ich bin ein Fremdling iiberall.”

Ahnlich sieht Elisabeth Stoppler die Titelheldin aus Antonin
Dvoraks Marchenoper ,Rusalka“. Die Regisseurin, viel gerihmt
fur ihre Britten-Deutungen am Gelsenkirchener Musiktheater,
nimmt sich dort jetzt der kleinen Nixe mit der grolen
Sehnsucht nach der Menschenwelt an. Wie diese Welt aus der
Perspektive eines Naturwesens aussieht, zeigt Stoppler in
einem verstdorenden, zunehmend dusteren und blutigen
Bilderbogen. Rusalka sucht Gluck und erfahrt Leid, uUbt Treue
und erntet Verrat, schenkt Liebe und leidet Gewalt.

Das reizende Wasserwesen hat in der Gelsenkirchener Neufassung
von Beginn an keine Heimat. Rusalka begegnet uns nicht in
einem See, sondern eingesperrt in einer klinisch weiBen Zelle.
Wasser kommt als Element nur am Rande vor. Nixenschwestern und
Wassermann scheinen sich aus Tilman Knabes Essener
»Rheingold“-Inszenierung verlaufen zu haben: ein aufreizendes
Damentrio auf Stdckelschuhen, gejagt von einem Llusternen
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Wassermann (sonor: Dong-Won Seo) in blauer Arbeitsmontur.
Keusch und rein wirkt in diesem triebgesteuerten Umfeld allein
Rusalka. Barfull und in ein weites weilles Hemd gekleidet, hockt
sie unbeteiligt in der Ecke und sehnt sich fort.

Mit dem Auftritt der Hexe Jezibaba (nicht ohne Scharfe: Gudrun
Pelker) und des Prinzen (angenehm wenig forciert: Lars-0Oliver
Rihl) rickt die problematische, teils plakative Asthetik der
Produktion ins Blickfeld. Wahrend die Hexe mit Ubertrieben
viel Pelz und Perucke durch die Szene wallt, fallen beim
Prinzen rasch die Hullen. Die Regie Uubersetzt Natur und
Naturlichkeit mit Nacktheit; die Zivilisation kommt mit
Lippenstift und hohen Hacken daher. Diese allzu naheliegende
Losung wird mit grobem Strich durchgefuhrt. Die harsche
Zivilisationskritik bringt diverse Seltsamkeiten hervor, zum
Beispiel eine Putzkolonne in Schutzanzugen, die aussieht, als
saubere sie gerade einen havarierten Reaktorblock.

Kontrar zu solchen Grellheiten steht die intensive, oft
beruhrend einfihlsame Personenfihrung. Der dritte Akt endet in
einer wahren Farbschlacht: Alles und alle sind befleckt und
verschmiert, sei es mit schwarzem Matsch oder mit Blut. Die
geschundene Kreatur wiegt sich in traumatisierten Schaukel-
Bewegungen. Immerhin gibt es Szenenapplaus fur das
eindrucksvolle Schlussbild (Buhne: Annett Hunger).

Sanfte Naturklange, aber auch Pracht und Pomp hofischer Tanze
erfullen die Musiker der Neuen Philharmonie Westfalen mit
sinfonischem Glanz. Erneut lauft das Orchester unter der
Leitung von Rasmus Baumann zu Hochform auf, zieht viele
farbenreiche Klang-Register, ohne sich in den Vordergrund zu
spielen. Die Musiker breiten ein feines Netz von Leitmotiven
aus, das die Sanger tragt: Darunter Majken Bjerno als
verfuhrerische fremde Furstin, sowie Petra Schmidt, die in der
Titelpartie einen grolBBen Erfolg feiert. Mit feinem Gefluhl
fachert die Sangerin die Seelenwelt der Nixe vor uns auf.
Traumverloren besingt sie den Mond, keusch und kihl und innig
zugleich. Ihr Sopran kann madchenhaft hell klingen, entwickelt



bei der Darstellung von Schmerz und Leidenschaft aber viel
innere Glut. Trotz der physischen Vehemenz, mit der Petra
Schmidt sich in das Spiel wirft, verliert ihre Stimme nie das
Ebenmall. Alles klingt wunderbar warm, kultiviert und
geschmeidig. An dieser starken Leistung gibt es nichts zu
ratteln.

(Der Bericht ist zuerst im Westfalischen Anzeiger erschienen.
Weitere Informationen: www.musiktheater-im-revier.de)

Ein knappe Skizze zur NRW-
»Wahlarena”

geschrieben von Bernd Berke | 29. Mai 2012

Das politische Spiel (WDR-Fernsehen, 20.15 bis 21.45 Uhr) in
der ,Wahlarena”, ubertragen aus Monchengladbach, hat 90
Minuten gedauert. Und was ist da rund gewesen?

Das Publikum ist von infratest/dimap nach reprasentativen
Gesichtspunkten ausgewahlt worden. Immer wieder werden
Befragungsergebnisse eingeblendet. Volkes Stimme.
Pflichtschuldigst zelebriert und rasch abgehakt.

Einstiegsfrage nach dem Umgang mit den Benzinpreisen.

SWir missen weg vom 01“, sagt Sylvia Léhrmann (Grine). Ein
schoner Satz. Sagt sich schnell.

Arena = Gladiatoren? Ach was! Es bleibt so zahm.

Mal wieder ein grausliches Studiodesign. Und eine wahrhaft
fahrige Kamerafuhrung. Blof nirgendwo verweilen.

Norbert RoOottgen (CDU): ,Unsere Antwort heillt Elektro-
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Mobilitat.“ Folgt eine kleine Fensterrede gegen die
Olkonzerne. Den kleinen Pendler diirfe man nicht — na? na? —
»im Regen stehen lassen”.

Hannelore Kraft (SPD): ,Olkonzerne in den Griff bekommen.*“
Auch das sagt sich flott. Wie denn dberhaupt 1in dieser
Sechserrunde (Arena) noch wungleich holzschnittartiger
argumentiert wird als bei einem Duell. Doch friher hat es noch
mehr gestanzte Satze und betonierte Meinungen gegeben.

Joachim Paul (Piraten): Zur Pendlerpauschale wird eine
Position ,noch entwickelt..” — ,Wir Piraten kopieren gerne” (z.
B. Ideen aus anderen Landern). Ein wohlfeiler Lacher.

Mehr oder weniger sprechen sich alle fiur die Forderung des
offentlichen Personennahverkehrs aus, die Piraten wollen auf
Fahrscheine verzichten. Und wer bezahlt’s?

Freie Farbenwahl (Foto:
Bernd Berke)

Thema Haushalt/Schulden

Christian Lindner (FDP): ,Der Staat soll bescheiden sein.” Die
Wirtschaft muss schneller wachsen als der Staat. Ach, es gibt
sie noch, die alte Tante FDP.

Kraft: Nicht zu Lasten der Kommunen sparen. Nicht zu Lasten
der Kinder sparen. Und bloB nicht sagen, auf wessen Kosten man
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sparen will (gilt fur alle).

Hier reden, so konnte man meinen, wandelnde Wahlplakate.
Talking Heads.

Rottgen (CDU): Sparen mit uns ginge weitgehend schmerzlos. 2
Prozent der Subventionen einsparen, das tate nicht weh.
Rotgrun geht euphorisch mit Steuereinnahmen um = verprasst das
Geld. Vier Ausnahmen beim sparen: Familie, Schule, Kultur..
(juchhu! Es hat einer Kultur erwahnt). Da vergisst man glatt
die vierte Option. Rottgens traditionelle Suggestion: Sozis
kénnen mit Geld nicht umgehen.

Schwabedissen (Linke): Privaten Reichtum abschopfen. Keine
Klirzungsorgien im Haushalt.

Paul (Piraten): Bedingungsloses Grundeinkommen prufen (auch
fahrscheinfreies Fahren sollte just ,mal ausprobiert” werden).
»,Es gibt Uberlegungen in Richtung Vermdgenssteuer“.. Aha. Und
wohin fiuhren die wohl eines fernen Tages?

Lindner: Rotgrune Verschuldungspolitik wird zur
Staatsphilosophie erklart. ,Legende der guten Schulden”
beenden..

Thema Arbeit/Loéhne

Lindner (FDP): BloBR keinen Uberbietungswettbewerb in Sachen
Mindestlohn, etwa zwischen Gabriel und Gysi. Das fuhrt nur zur
hoheren Arbeitslosigkeit.

Lohrmann (Grune): Unterste Linie 8,50 Euro pro Stunde.

Kraft (SPD): ,Auch da gilt es, klare Kante zu zeigen.” (SPD-
Wahlplakat ,Klare Kante Kraft”)

Rottgen (CDU): Tarifparteien haben Vorrang.

Schwabedissen (Linke): 10 Euro Mindestlohn. Gewonnen! Ihr
Lieblingswort: ,absurd”.



Paul (Piraten): Fur bedingungsloses Grundeinkommen. Kostet den
Staat keinen Euro mehr = Nullsummenspiel. Es sollte wenigstens
,mal untersucht” werden. Dann ibt mal schoén.

Kraft (SPD): Arbeit ist wichtig fur die Wudrde des Menschen.
Wer konnte da widersprechen?

Der unvermeidliche Moderator Jorg Schénenborn wirgt die
laufende Debatte nach Minutenschema ab.

Thema Bildung/Kinder

Lohrmann (Grune): FuUr Ausbau der Kitas und Verbesserung der
Kitas. Das unsagliche ,Betreuungsgeld” einsparen und in Kitas
stecken. Gegen aufgezwungene Kita-Pflicht. Doch wenn die Kitas
gut sind, waren die Eltern schlecht beraten, wollten sie ihre
Kinder nicht hinschicken. Statements wie aus dem Wahlomaten.

Lindner (FDP): Gegen Betreuungsgeld (hat aber 1im Bundestag
dafur gestimmt).

Schwabedissen (Linke, zweifache Mutter): Fur 150 Euro
yHerdpramie” 1lasst sich kein Kind erziehen. Kita sollte
generell gebuhrenfrei sein. Auch fir Millionare?

Rottgen: 60-70% der Eltern lassen ihre Kinder in den ersten
zwel Jahren ohnehin zu Hause. Die sollten gefdrdert werden —
bei volliger Wahlfreiheit zwischen den Lebensmodellen.
Ansonsten ist alles ,in der Diskussion“ (hért sich in der
faserigen Offenheit fast nach Piraten an).

Kraft (SPD): Wer Betreuungsgeld zahlt, glaubt wohl, er musse
keine weiteren Kita-Platze schaffen..

Lindner (FDP): Erhalten Leute, die nicht in die Oper gehen,
dann auch einen Scheck? (Juchhu, noch einer hat Kultur erwahnt
— wie grinsbereit auch immer)

Paul (Piraten): Wir mussen erst mal kompetente Menschen
befragen.. Wir haben nicht auf alles eine Antwort, stellen aber



die richtigen Fragen.

Lindner: Rotgrun trocknet Gymnasien in punkto
Ganztagsbetreuung und Klassengrollen aus.

Lohrmann, Kraft & Rottgen (!) widersprechen gemeinsam. Oh,
einsame FDP.

Schwabedissen (Linke): ,Eine Schule fur alle” statt dieser
chaotischen Schullandschaft.

Paul (Piraten): ,Wir sind keine Linke mit Internet-Anschluss.”
Ein bis zwei Dutzend Schulen sollen neue Modelle erproben..
Verwaltungskrafte einstellen, um Lehrer zu entlasten. Alle
Lerninhalte digital vorhalten.

Schlussrunde/Koalitionsaussagen

Lindner (FDP): Wahrscheinlich ist eine groBe Koalition. Wir
sind dann Opposition. Prinzip Hoffnung.

Kraft (SPD): Es wird wohl fdr Rotgrun reichen. Kann trotz
vieler Nachfragen die Piraten nicht so recht einschatzen.

Paul (Piraten): Wir wirden gern auf der Oppositionsbank
lernen. Daruber hinaus jetzt keine Aussage.

Rottgen (CDU): Dies 1ist kein Lagerwahlkampf. Auch
uberraschende Koalitionen sind denkbar. Die Demokratie wird
bunter.

Lohrmann (Grdne): Rotgrun bevorzugt.

Schwabedissen: Wer will, dass die SPD sozialdemokratisch 1ist
und die Grunen Okologisch sind, muss die Linke wahlen. Gut
auswendig gelernt.

Und das Fazit? Diffus. Um das Mindeste zu sagen. RéOttgen und
Lindner rhetorisch gar nicht mal d4bel, aber mit 1ihren
Positionen z. T. auf verlorenem Posten. Auch die Vertreterin
der Linken gewandter als so manche ihrer NRW-Kollegen. Piraten



bitte ein paar Jahre lang hinten anstellen und erst mal
Positionen klaren. Themen, bei denen die Grunen gern
volkserzieherisch werden (Okologie, Rauchverbot etc.), kamen
kaum zur Sprache. Ich persénlich weil immer noch nicht recht,
was und wen ich am 13. Mai wahlen soll. Zwischenzeitlich hatte
ich schon erwogen, dem Wahllokal erstmals ganzlich
fernzubleiben. Aber das darf ja wohl nicht wahr sein.

,Das Leben der Boheme” 1in

Bochum - Freundschaft 1in
Zeiten der Krise

geschrieben von Katrin Pinetzki | 29. Mai 2012

Logo des Bochumer
Schauspielhauses

Das kann nur das Theater: Eine Duschkabine wird zum
Hauseingang und dann zur Pariser Metro, aus einem Schauspieler
werden fiinf Charaktere, aus dem Lachen der Zuschauer wird
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Nachdenklichkeit wund Staunen. Melancholisch, witzig,
phantastisch, chaotisch, dramatisch, traurig, all das ist ,Das
Leben der Boheme“. Das Stiick feierte Premiere im , Theater
Unten” des Bochumer Schauspiels.

Ein bemerkenswertes Werk: Die junge Regisseurin Barbara Hauck
inszenierte es nach einem 20 Jahre alten Film des Finnen Aki
Kaurismaki, der in jedem seiner Filme lakonisch vom grof3en
Scheitern der kleinen Leute erzahlt. Kaurismakis ,Leben der
Boheme” bezieht sich mehr auf die Romanvorlage von Henri
Murger als auf die Oper ,La Boheme“. Erst durch Pucchini
jedoch wurden die Szenen des Kunstlerlebens und der
Lebenskunst im Paris des 19. Jahrhunderts bekannt — und kleben
seitdem als Klischees in den Kopfen.

In Bochum kommt eine schrage Mischung aus Pucchini/Murger und
Kaurismaki auf die Buhne: Klischees ja, aber gern ironisch
gebrochen. Die Kiunstler-WG ist weniger eine romantisch-
armliche Mansardenwohnung denn veritable Messi-Bude, statt am
Klavier klimpert der Komponist auf einem Papier-Instrument.

Was Barbara Hauck eigentlich inszeniert, 1ist neben dem
prekaren Kinstlerleben der grolRe Wert der Freundschaft. In
Zeiten der Not — und in einer solchen befinden sich die ebenso
engagierten wie erfolglosen Kinstler — lebt und leidet es sich
doch besser im Kollektiv. Wer hat, der gibt aus; ansonsten
schmeillen die Besitzlosen zusammen. Maler Rodolfo,
Schriftsteller Marcel Marx und Komponist Schaunard feiern und
frieren, saufen und traumen miteinander. Die Liebesgeschichte
zwischen Rodolfo und der schlielRlich sterbenden Mimi nimmt
zwar einen groBen Teil der Handlung ein, doch das
Schlusselwort auch dieser Liebesgeschichte lautet letztlich
Treue — in guten wie in schlechten Zeiten.

Die Figuren sind herrlich angelegt, die Schauspieler herrlich
anzusehen: Manfred Boll als charmant-unverschamter
Schriftsteller, der sein Jahrhundert-Drama in 21 Teilen am
Ende in einer Modezeitschrift abdruckt. Daniel Stock als



krankhaft schuchterner, ebenso liebenswerter wie liebeskranker
Maler Rodolfo. Roland Riebling, der es als Schaunard versteht,
den Leuten das Geld aus der Tasche zu quatschen: ,Es ist zwar
etwas teurer im Restaurant, aber wir holen das Geld ja wieder
rein, indem wir Zeit zum Kochen sparen.” Katharina Bach, die
als gar nicht so naive Mimi die Wahl hat — und sich aus vollem
Herzen fur die Liebe und die Armut entscheidet. Und Klaus
Weiss, der teils im Minutentakt in neue Nebenrollen schliupft.
Mal wird dialogisch gespielt, mal wird die Handlung
zeitraffend von einem der Protagonisten erzahlt. Am Ende
verzichtet die Inszenierung auf ein versodhnliches
Abschlussbild: Mimi 1ist tot, Rodolfo weist seine Freunde
zuruck: Er will allein bleiben. Ein nicht ganz runder
Abschluss eines gelungenen Abends.

(Der Artikel erschien zuerst im Westfalischen Anzeiger, Hamm)

Selbstgerechte Kalte:
Carlisle Floyds Oper
»Susannah” 1n Hagen

geschrieben von Werner Haullner | 29. Mai 2012
Es gibt Alptraume, von denen man nie glaubt, sie kdénnten einem

in der Wirklichkeit wieder begegnen. Carlisle Floyd hat in
seiner Oper ,Susannah” einen solchen komponiert: realistisch,
hart, unverstellt. Es ist kein Traum der Sorte, bei der die
Fiktion sofort erkennbar ware. Keine Monster, keine Chimaren.
Sondern Menschen, denen wir jeden Tag im Supermarkt oder
Bistro begegnen. Vier altere Damen, die sich angeregt
unterhalten. Ein Dorffest.
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Rainer Zaun als Prediger
Olin Blitch in Carlisle
Flodys "Susannah" am Theater
Hagen. Foto:
Kihle/theaterhagen

Und eine Katastrophe, ausgeldst von einem Skandal, der keiner
ist: In einem Dorf, irgendwo im amerikanischen ,Bible belt“,
irgendwann in den fiunfziger Jahren. Eine ,Erweckungszeremonie®
soll gefeiert werden. Der Wanderprediger ist bereits
eingetroffen, fehlt noch ein geeigneter Ort: ein Taufbach.
Drei Dorfalteste machen sich auf den Weg, entdecken die ideale
Stelle — doch dort finden sie Susannah, ein Madchen, das am
Rande des Dorfes lebt — und das nicht nur im geografischen
Sinn. Sie badet nackt im Bach, wahnt sich unbeobachtet.

Am Abend weiB das ganze Dorf von der ,unerhdrten” Szene -
auller Susannah. Und dann greift der Mechanismus, der Menschen
zu Sundern und zu Opfern macht. Das Dorf spielt sich zur
moralischen Instanz auf, zum Racher. Und das vermeintlich
schuldige Opfer wird zum Freiwild: Verleumdungen, sexuelle
Unterstellungen, schlielBlich eine Vergewaltigung. Selbst als
Susannahs Schuldlosigkeit feststeht, wird ihr nicht verziehen.
Wer einmal als sundig gilt, bleibt es.
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Ausgegrenzt: Jaclyn Bermudez
als Susannah in Carlisle
Flodys gleichnamiger Oper am
Theater Hagen. Foto:
Kihle/theaterhagen

Carlisle Floyd, erfolgreichster amerikanischer Komponist der
Gegenwart, hat sein Werk in der McCarthy-Ara in den USA
geschrieben und 1955 uraufgefuhrt. ,Susannah” ist — nach
Gershwins ,Porgy and Bess” — die am meisten gespielte
amerikanische Oper Uberhaupt. In Deutschland konnte sie nie
FuB fassen. Zu ,konservativ“ klingt die tonal orientierte
Komposition Floyds. Zu viel Puccini, zu wenig Boulez. Die
Darmstadter Schule hatte fur solche Seichtigkeiten aus dem
unterentwickelten Opernland von jenseits des Teiches nur
Verachtung und Polemik ubrig.

Heute kummern die Urteile von damals nicht mehr — dennoch
fordern die verkalkten Blutbahnen des Theaterbetriebs Werke
wie Susannah nur selten in die Nahe eines Herzens, das sich
ihrer annimmt. Das Theater Hagen, innovativ wie kaum ein
anderes dieser GroBe und dennoch standig um seine Existenz
bangend, hat mit Floyds heute wieder beklemmend aktuellem Werk
seine verdienstvolle Serie amerikanischer Opern fortgesetzt,
in der man sich zum Beispiel an eine packende Auffdhrung von
,Endstation Sehnsucht“ von André Previn erinnert.

Aktuell ist ,Susannah“, weil die Spielarten einer bigotten
Religiositat nie aussterben. Das Christentum, wie Floyd es in
unverkennbarer Anlehnung an die alttestamentliche Geschichte


http://www.revierpassagen.de/8826/selbstgerechte-kalte-carlisle-floyds-susannah-uberzeugt-in-hagen/20120502_1206/attachment/6
http://www.theater-hagen.de

der Susanna 1im Bade schildert, hat viel mit der
selbstgefalligen Moral einer puritanischen Gesellschaft zu
tun. Und wenig mit der biblischen Botschaft, die Einsicht,
Umkehr und Barmherzigkeit in ihrem Zentrum tragt.

In Hagen erzahlt Regisseur Roman Hovenbitzer matzchenfrei in
pragnanten, knappen Szenen. Die Ausstattung von Jan Bammes
arbeitet mit Palettenholz und einem Podium, das sich zur Wand,
zum Dach, zum Zaun verwandeln lasst — aber auch zur
metaphysischen Schranke zur vernagelten Welt des Dorfes. Mit
dem Licht, das durch die Ritzen fallt (Ulrich Schneider),
ergeben sich asthetisch reizvolle, aber stets inhaltlich
abgesicherte Licht- und Schatten-Stimmungen.

Kurzer Traum vom Gliuck:
Jaclyn Bermudez (Susannah)
und Jeffery Krueger (Little
Bat) . Foto:
Kihle/theaterhagen

Die in den Untergrund verbannten sexuellen Begehrlichkeiten
zeigt Hovenbitzer in verstohlenen Andeutungen, psychologisch
schlussig beobachtet: Susannah erzahlt von Natur und Sternen,
und der verklemmte ,Little Bat“ McLean reibt sich das Glied.
Bevor sich der Prediger Olin Blitch Uber die wehrlose Susannah
hermacht, faltet er ihren Rock ordentlich und hangt ihn auf:
Auch angesichts der monstrdosen Tat bleibt der Kodex der
Wohlanstandigkeit gultig. Das Ende scharft der Regisseur mit
einer Anleihe an Lars von Triers religiodos geladenem Film
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,Dogville”, der eine ahnliche Problematik behandelt. Es
erinnert auch ein wenig an Brittens ,Peter Grimes”: Der Mob
marschiert, legt einen Brand. Vergebung gibt es keine,
Einsicht schon gar nicht.

Pogromstimmung: Das Finale
von "Susannah". Foto:
Kuhle/theaterhagen

Im Orchester lasst Bernhard Steiner die Anleihen aufblitzen,
mit denen Floyd seine Musik inhaltlich aufladt: Der hymnische
Stil alter angelsachsischer Kirchenlieder ist zu horen,
amerikanischer Squaredance, vertraumte Anklange an Country
Music. Und dimmer wieder grofe Crescendi, liebevoll
ausgebreitete Melodiebogen. Bei Floyds konservativer Harmonik
darf man nicht an Werke wie Schostakowitschs , Lady Macbeth von
Mzensk” oder selbst Janaceks ,Jenufa”“ denken. Eher an die US-
Film-Melodramen der vierziger Jahre.

Das Hagener Orchester ist an einigen Stellen uUberfordert: der
Klang wirkt seifig, Einsatze klappen nicht, voller Klang blaht
sich dicksuppig auf. Der Chor, von Wolfgang Muller-Salow
einstudiert, bringt den bedrohlichen Ton der Masse
eindrucksvoll ins Spiel.

Jaclyn Bermudez ist Susannah: eine Darstellerin, die dem
Madchen erst die unbekummert ausgelassenen Zige gibt, dann die
Unschuld einer schwarmerisch sich nach einem Hauch von Glick
sehnenden Seele, spater aber auch die Entschlossenheit, sich
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nicht zur ,Sunderin” abstempeln zu lassen. Auf das schabige
Spiel des Dorfes lasst sie sich nicht ein. Dazu passt ihr
Sopran, der zartlich lyrisch, aber auch schneidend pragnant
klingen kann.

Rainer Zaun als O0lin Blitch kann die wunerbittlich
ideologischen Seiten des Predigers ausdrucken, aber auch die
inneren Qualen eines unendlich einsamen Mannes und seine
Ohnmacht, als er erkennt, dass er die Lawine, die er
losgetreten hat, nicht mehr bandigen kann. Dieser Blitch ist
nicht als purer Bosewicht, sondern als glaubwirdiger, in sich
gespaltener Charakter gezeichnet.

Wie destruktiv sich die verleugnete, verschwiegene,
unterdruckte Sexualitat in dieser Gesellschaft auswirkt, zeigt
Jeffery Krueger als Little Bat exemplarisch: Er wurde gerne,
aber er traut sich nicht, kann sich nicht aus der moralischen
Umklammerung der Autoritaten befreien. Aus lauter Angst wird
er zum Lugner. Krueger ware glaubwirdiger, wulurde er nicht
hysterisch Uberagieren — auch seinem Tenor bekommt das
Ubertreiben nicht.

Auch bei Sam Polk, Susannahs Bruder, grinst die Einsamkeit
hinter der Fassade des starken Kerls hervor: Charles Reid
zeigt den jahzornigen Alkoholiker als im Grunde zutiefst
resignierten, an seinem Schicksal zerschellten Sonderling.
Carlisle Floyds Oper moralisiert ihrerseits nicht, sondern
zeigt die Menschen in den knappen, psychologisch beredten
Szenen in all ihrer Komplexitat als Tater und als Opfer.
Unbedingt sehenswert!

Die nachsten Vorstellungen: 11. Mai, 10., 14., 17. und 24.
Juni.
Tickets: (0 23 31) 207 32 18.



Alltagsnicken (1): Der
Koffertrager

geschrieben von Rudi Bernhardt | 29. Mai 2012

Gelbes Basecap mit schreiend aufgestickter Werbung, blassblaue
Windjacke, stoisches Gesicht. So begegnet er mir taglich, wenn
ich leicht schnaufend — da grufen ein paar Jahresringe zu viel
— die schmuddelige Treppe des Unnaer Bahnhofes erklimme und er
felsengleich und unbewegter Mine auf dem ersten Absatz von
oben die Wacht am Schienenstrang verkorpert. Wir nehmen
einander kurzblickend wahr, benicken hastig unsere tagliche
Begegnung, er wacht weiter und ich eile an den Schreibtisch.

Seit Wochen gart in mir die unbeantwortete Frage, wer er denn
sei, was er da jeden Tag unternehme, so habachtend starr
stehend. Und im Tagesrauschen verliert sich diese Neugierde
wieder, versickert die Entscheidung, morgen aber ganz bestimmt
ihn fragen zu wollen. Und am nachsten Morgen wiederholt sich
das Ganze, bei anderer Beleuchtung, bei anderem Wetter, bei
anderen Gedanken.

Heute nun erhielt ich eine Antwort auf die Frage, die ich
nicht stellte; der Alltag gab sie mir. Ich sah seine Mutze
schon leuchten (Gelb mag ich ja nun einmal, vor allem, wenn
mit Schwarz kombiniert), als ich den Bahnsteig entlang
schlenderte. Bis ich in die Unterfuhrung tauchte und mir nur
horbar ein Parchen entgegen kam, das sich sotto voce
unterhielt.

Er trug eine gelbe Mutze und seine blassblaue Windjacke, und
er trug einen schweren Koffer. Sie, sehr betagt, trug leicht
miuhsam sich selbst, kleidsames Betagten-Beige und ein
dankbares Lacheln. Er lachelte breit und froh, ein wenig
stolz. Und wuchtete den Reisekoffer die Treppe hoch, dass
seine Eigentimerin noch den Zug erreiche, ohne sich die
Gelenke zu zerren. Mutze ab, artiger Diener und ein
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bescheidenes: ,War doch selbstverstandlich!“ So stellte ich
mir ihren Abschied vor.

Er hatte sich und seinem Tag einen Sinn und Wert verschafft.
Sie wird von der Begebenheit erzahlen und uUberzeugt
brusttonen, dass es nach wie vor freundliche und uberaus
hilfsbereite Herren gebe. Und ich verkneife mir zukinftig die
Frage, sondern nicke ihm einfach zu — einem guten, alten
Bekannten.

Der Tod trennt Kunstlerduo
Fischli & Weilss

geschrieben von Werner Haullner | 29. Mai 2012
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Miniaturlandschaft aus
Kissen: "In den Bergen". c
Fischli&Weiss

Was passiert eigentlich in meiner Wohnung, wenn ich nicht da
bin? Gibt es sie dann uUberhaupt noch? Existiert sie? Je
fantasieloser ein Mensch ist, umso weniger werden ihn solche
Fragen interessieren. Jener Mensch, Anhanger des
Feststellbaren, des Zahlbaren und des Verwertbaren, wird auf
solche Fragen vielleicht mit einem verstandnislosen Blick
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antworten und dann weitergehen. David Weiss hat sie gestellt,
zusammen mit seinem Kunstlerpartner Peter Fischli. Beide haben
noch andere, bedeutungslosere Fragen gestellt. Rund tausend
sind es in ihrer Installation ,Fragen Projektion®, die 2003 in
Venedig den Goldenen LOowen auf der Biennale erhielt.

,Gold” also fiur Fragen, die jedem mal spontan durch den Kopf
gehen, die harmlos wirken, aber sich in der Seele festbeiRen
wie bose Ungeheuer. Denn niemand weifl wirklich, was in einem
Zimmer passiert, wenn die Tur zu und der Beobachter draufBen
ist. Die fundamentale Skepsis gegenuber einer wie auch immer
gearteten fraglosen Welt-Erkenntnis; dieses Misstrauen gegen
die frohlichen Annahmen, die uns das Grauen UuUber die
Abgrundigkeit des Daseins verdrangen helfen — die haben Peter
Fischli und David Weiss auf beinahe beilaufige Weise gepflegt.

Wie Schlangen gleiten in der
Biennale-Installation von 2003
die Fragen von Fischli & Weiss
uber eine schwarze Wand. c
Fischli&Weiss

Und sie haben den Fragen zu jenem Gewicht verholfen, das ihnen
akademische Philosophie, tiefschirfende Theologie, grubelnde
Kunsthermeneutik nicht mehr zu geben vermochten. So leichthin
das Fischli & Weiss—Buch ,Findet mich das Gluck” als amusantes
Partygeschenk durchging: Wer das Schweizer Duo auf dieser
Ebene verortet, der hat wohl ihre Bedeutung auch lediglich am
Rang 26 auf der 2012er Kunst-Bedeutungs-Liste des ,manager
magazins® festgemacht

Am 27. April ist David Weiss, der altere der beiden Kinstler,
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in seinem Zurcher Haus an einer Krebserkrankung gestorben, im
Alter von nur 65 Jahren. Kennen gelernt hatten sich die
beiden, wie es verschiedentlich zu lesen war, in der Punk- und
Anarcho-Szene, in Zurichs damals bekannter Kontiki-Bar. Der
Bildhauer David Weiss hat in seiner Heimatstadt Zurich den
Vorbereitungskurs der Kunstgewerbeschule durchlaufen und
anschliellend in Basel studiert. Weiss war viel unterwegs,
arbeitete mit dem Fotografie- und Performance-Kinstler Urs
Luthi zusammen, mit dem er in Zurich studiert hatte.

Seit 1979 verband David Weiss und Peter Fischli, die sich
selten interviewen lielRen und ihre Biografien dem O0ffentlichen
Zugriff entzogen, eine enge Zusammenarbeit. Sie begann mit
einer spielerisch anmutenden Aktion, die wie ein kreativer
Witz an einem bierseligen Abend wirkt: Sie modellierten
Alltagsszenen aus Wurststucken und -scheiben, die sie flr eine
JWurstserie” von Fotografien posieren lieRen.

"Modenschau" aus "Wurstserie" ¢ Fischli & Weiss

Ahnlich schwankend zwischen naiv anmutendem Witz, kindlicher
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Kreativitat, hintergrundiger Ironie und schlagartig
aufbrechender Abgriundigkeit ist eine Figurenlandschaft mit dem
Titel ,Plétzlich diese Ubersicht“ aus dem Jahr 1981: Etwa 250
ungebrannte Tonfiguren sind aufgebaut wie auf einer
Modelleisenbahn-Platte. Wer sich in das Labyrinth der
Figiurchen und Mini-Szenerien begibt, mag sich wie ein
.Ubertourist” vorkommen, wie ein (iber einer Welt schwebender
Geist. Doch der Zwang, sich auf das Einzelne, auf das Detail
zu konzentrieren, zerstort genau das, was der Titel der Arbeit
behauptet: Die Ubersicht geht verloren, man weiB nicht, wo man
in dem Gewirr steht. Sich zu orientieren, fallt schwer.

Wer unwillkurlich beginnt, einen Zusammenhang zu konstruieren,
dem wird mit Titeln wie ,beliebte Gegensatze” eine Systematik
suggeriert, die sich im nachsten Moment wieder in Frage
gestellt sieht. Auf der Suche nach der ,Ubersicht“ tappt der
Betrachter namlich standig in die Falle des Augenblicks. Das
zu vergessen hilft ihm der Witz einzelner Skulpturchen. Und
das leise Grausen, das einen bei Szenen wie ,Im Keller” oder
»Strangers in the Night“ beschleicht, 10st sich bei der
nachsten Detailstudie in reines, heiteres Schmunzeln auf.

Fischli und Weiss schaffen es in dieser Installation, die
Fragwurdigkeit der Welt, der Begriffe und der Sinneseindricke
leise, doch nachhaltig ins Bewusstsein zu riucken. Sie nutzen
dazu nicht die offensichtliche Provokation, nicht die
grubelnde Verschlusselung, nicht die pathetische Aufladung mit
Symbolwert. Ihre Methode schafft Zusammenhang. Der wirkt nicht
selten leichthinnig, spielerisch, unabsichtlich. Er nutzt zum
Beispiel den geistigen Trieb des Betrachters, der entdecken,
gliedern, systematisieren will. Nicht der schockierende
Kontrast ist das Mittel des Kinstlerduos, sondern eher ein
verhaltenes, aber anhaltendes Bohren.

Ihren Durchbruch erlebten die beiden mit ihrem Film ,Der Lauf
der Dinge” auf der documenta Kassel 1987. In diesem Jahr
erhielten sie auch ihren ersten grolleren Auftrag fur die alle
zehn Jahre stattfindende Ausstellung »Skulptur Projekte
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Munster, . Fischli & Weiss schufen einen verkleinerten
Dutzendware-Buroblock, Reprasentant einer banalen Alltagswelt,
eine ,Ikone mittelstandiger Macht und Prachtentfaltung”, so
die Kunstler. Spatestens seit ihrer Teilnahme an der 46.
Biennale Venedig 1995 waren sie in allen grofBen Kunstmuseen
der Moderne unterwegs. Skulpturen, Filme, Installationen,
Projektionen wurden gezeigt, zum Beispiel die Fotoserie
JAirports” mit ihrer kaum zu beschreibenden Mischung aus banal
und unheimlich, vertraut und befremdlich. Oder 1ihre
Polyurethan-Skulpturen: Sie geben Alltagliches wieder, aber
die beiden Kunstler nannten eine Sechserserie 1985
,metaphysisch®.

Vertreten von der Matthew Marks Gallery in New York, sind
Fischli und Weiss mit ihren Werken in bedeutenden Museen
prasent, vom Museum of Modern Art New York bis zur Tate Modern
in London; naturlich auch im Kunstmuseum Zirich und anderen
Schweizer Sammlungen. In Deutschland besitzen etwa die
Kunstsammlungen Nordrhein-Westfalen in Dusseldorf, das Museum
im Hamburger Bahnhof in Berlin, das Ludwig Forum in Aachen und
der Skulpturenpark Koln Werke des Duos.

Die Hamburger Deichtorhallen 2008 und die Sammlung Goetz in
Midnchen 2010 zeigten die 1letzten groBen deutschen
Einzelausstellungen; 2011 waren im Art Institute of Chicago
Fischli & Weiss’ klassische Werke zusammengefasst. Erst am 29.
April ging im Folkwang Museum Essen die Ausstellung ,Der
Mensch und seine Objekte“ zu Ende, bei der ebenfalls eine
ihrer Arbeiten gezeigt wurde. Der Biennale-Beitrag von 1995,
»Arbeiten im Dunkeln”, ist ab 12. Mai in Wolfsburg in der
Ausstellung ,,Sammlung Kunstmuseum Wolfsburg. Ausgewahlte Werke
von Carl Andre bis Sergej Jensen” zu sehen. Dass durch den Tod
von David Weiss dieses einzigartige Zusammenwirken zu Ende
ist, schmerzt. ,Muss ich mir den Tod vorstellen wie eine
Landschaft mit einem Haus, in das man hineingehen kann, und wo
ein Bett steht, in dem man schlafen kann?“, lautete eine der
Fragen der Biennale-Installation. David Weiss wird sie jetzt
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beantworten konnen ..



