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Der Salzburger Dom:
Prachtvolle Kulisse
fur den "Jedermann"
bei den Salzburger
Festspielen. Foto:
Werner HaulBner

Heute ungewdhnlich, wie klar sich Alexander Pereira bekennt:
Er glaubt an Gott. ,Ich bin ein alter Jesuitenschiiler”, sagt
er in einem Interview, in dem er seine Entscheidung begriindet,
den Salzburger Festspielen kiinftig eine ,Ouverture
spirituelle” voranzustellen. Der neue Intendant méchte die
geistliche Musik ins Blickfeld riicken. Christlich gepragte
Werke sollen kiinftig auf solche aus anderen Weltreligionen
treffen, jedes Jahr eine andere: 2013 ist der Buddhismus dran,
2014 der Islam.

Zum Auftakt seiner ersten Salzburger Festspielzeit setzte
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Pereira einen judischen Schwerpunkt, mit Musik, die nicht
jeden Tag zu hdren ist: Das Israel Philharmonic Orchestra
spielte unter Zubin Mehta Ernest Blochs , Avodath Hakodesh“
(Gottesdienst). Mit Noam Sheriffs ,Mechaye Hametim“
(Auferweckung der Toten), einer 1985 entstandenen grofBen
Symphonie mit Chor, Orchester und Solisten, kam ein
zeitgenossischer israelischer Komponist zum Zuge. Und von
einem Klassiker der Moderne, Arnold Schdénberg, stammt ,Kol
Nidre®, fur das er melodische Elemente aus Musik zum judischen
Jom Kippur verarbeitet hat.

In diese Reihe darf man Igor Strawinskys ,Psalmensymphonie“
getrost einordnen. Bilden doch drei alttestamentliche
Psalmtexte die Grundlage, die zum judischen wie zum
christlichen Gebets- und Traditionsschatz gehoren. Als Person
schlagt Strawinsky eine Brucke zur orthodoxen Christenheit,
als Musiker verleugnet er die Spuren russischer Kirchenmusik
auch in diesem Werk nicht. Um das Jahr 1930, in dem die
Symphonie entstanden ist, praktizierte er seinen Glauben
explizit und setzte sich mit religiosen Fragen auseinander.
Mit den Wiener Philharmonikern und der vorzuglichen
Konzertvereinigung Wiener Staatsopernchor verstandigte sich
Valery Gergiev auf einen ruhigen, unspektakularen Zugang mit
breit gefacherten dynamischen Nuancen zwischen Pianissimo und
Mezzoforte.

Strawinsky hat sich bei der Musik zu Psalm 38, 39 und 150 von
religioser Emphase fern gehalten. Er schreibt Musik wie eine
mittelalterliche Miniatur: farbenprachtig, aber
objektivierend. Und Gergiev folgt dieser ,darstellenden”
Linie. Die Flexibilitat des Chores, die ruhig-schwingenden
Tempi des Dirigenten, die strukturerhellende Transparenz des
Orchesters passen bestens. Wenn in ,Alleluja. Laudate Dominum“
das ,1in sanctis Eius” verhalten-scheu erklingt, ist man an die
grolle O0stliche Tradition der Heiligenverehrung erinnert. Kein
Triumph, keine Verherrlichung, sondern ein ehrfirchtiges Sich
Nahern mag diese musikalische Wiedergabe widerspiegeln.



Die Eroffnungskonzerte der ,OQuverture spirituelle” zeigen eine
dramaturgisch bewusste Konzeption: Am Beginn stand - wie
kinftig in jedem Jahr geplant — Joseph Haydns ,Schopfung“,
eine hochgelobte Auffihrung unter John Eliot Gardiner; im
nachsten Jahr soll sie Nikolaus Harnoncourt dirigieren. Es
folgte der ,Messias” unter Daniel Harding, ein Schlusselwerk
in der Geschichte des Oratoriums. Mit der c-Moll-Messe KV 427,
die Mozart selbst bei seinem letzten Salzburg-Besuch 1783
dirigierte, wurde dem musikalischen Genius loci gehuldigt.

Im Laufe der Saison, die bis 2. September ausgedehnt wurde,
folgen mit der ,Messe solennelle” von Hector Berlioz am 15.
August und der ,Messa da Reqiuem” Giuseppe Verdis als
Abschlusskonzert am 1. September weitere bedeutende
Schopfungen aus der geistlichen Sphare. Wahrend die Festspiele
auf diese Weise eher eine Reihe der beliebtesten ,Highlights“
prasentieren — was sich kunftig der Profilierung halber nicht
fortsetzen sollte —, brachte etwa die Salzburger Dommusik im
Sonntagshochamt eine der zwanzig Messen von Luigi Gatti, dem
Hofkapellmeister Fursterzbischof Colloredos und damit
Vorgesetzten von Leopold Mozart.

Der Anfang mit der ,Schopfung” 1lasst sich durchaus
programmatisch fur die philosophische Ausrichtung der
,0uverture sprituelle” verstehen. Haydn schrieb kein Oratorium
fur die Kirche, sondern fur eine gebildete Gesellschaft, fur
die freilich christlicher Glaube und die Ausrichtung an
christlichen Prinzipien Teil ihres geistigen Lebens war. Der
Schopfungslaube, den Gottfried van Swietens Libretto
voraussetzt, verbindet nicht nur Juden, Christen und Muslime.
Dass am Beginn allen Existierenden eine wie auch immer
geartete gottliche Setzung steht, ist Gemeingut aller
Religionen. So spiegelt die ,Schoépfung” Ruckbezug auf Gott,
Freude an der Natur, aufklarerisches Denken, aber eben auch
ein Bewusstsein fur das — wenn auch sehr allgemein zu
verstehende — Gemeinsame aller Religionen, formuliert auf der
Basis eines christlich-judischen Schopfungsbegriffs.



Ein Projekt wie die ,Ouverture spirituelle” ist in Gefahr, zu
einem Wohlfuhlprogramm mit beliebten Werken und beliebigen
Inhalten zu degenerieren. Um ein postmodernes kulturelles
Konsumprogramm mit spiritueller Pragung zu vermeiden, bieten
die Festspiele gemeinsam mit den Herbert-Batliner-
Europainistitut ein Begleitprogramm an. Wie beim ,Jedermann®
mit seinem aus dem geistlichen Spiel stammenden Parabel-
Charakter bleibt es dem Zuschauer uberlassen, ob er sich
innerlich berihren lasst, ein Happchen moralische Genugtuung
aufnimmt oder sich Hoffmannsthals Appell lediglich als
beeindruckendes Produkt einer Kulturepoche zu Gemute fuhrt.
Wer die aus Antike, Christentum und Aufklarung ererbte Idee,
Bildung konne den Menschen zum vollkommeneren Menschsein
fudhren, nicht ganz aufgeben will, wird den spirituellen
Schwerpunkt zu Beginn der Festspiele — der dessen ureigensten
Intentionen entspricht — nur begrifen konnen.

Nicht nur christlich, sondern ausgepragt katholisch war das
Programm eines Konzerts, mit dem Nikolaus Harnoncourt und sein
Concentus Musicus im Salzburger Dom zu Gast waren. Die ,Missa
Longa”“ (KV 262) und die Litanei zum Allerheiligsten
Altarsakrament (KV 243) sind beide in Salzburg uraufgefuhrt
worden: die ,Litaniae de venerabili altaris sacramento” zum
Palmsonntag 1776, die Messe — durch das Schreibpapier des
Autographs auf 1775 zu datieren — vermutlich im gleichen Jahr
im Dom oder in Sankt Peter. Beide geben ein glanzvolles
Zeugnis fur das Konnen des 19jahrigen Konzertmeisters im
Dienste Colloredos. Mit der Messe scheint Mozart alle
kontrapunktischen Kinste zum Lob Gottes — auch zum
Ohrenschmeichel seines Dienstherrn und der Selbstbestatigung
seiner Kunst — eingesetzt zu haben. Und die ,Litaniae” geben
Zeugnis vom Einfallsreichtum des Komponisten, der jeder
Wiederholung des ,miserere nobis“ eine eigene Farbe, einen
spezifischen Ausdruckswert geben konnte.

Harnoncourt dirigierte beide Salzburger HdOhepunkte der
Kirchenmusik — in Wien hatte Mozart ja 1leider Kkeine



Gelegenheit mehr, auf diesem Feld zu brillieren — mit
ausgefeilter Sorgfalt im Detail. Die Reaktionsschnelligkeit
seines Orchesters, der vokale Expressionswille des Arnold-
Schonberg-Chores, verhallten leider in der unergriundlichen
Akustik des Domes. Ein Grund ist wohl: Musiziert wurde im
Altarraum, nicht auf der Empore, wie es fur eine Kirche
eigentlich vorgesehen ist.

Auf Wunsch Harnoncourts wurden extra die Tapisserien aus dem
Dommuseum aufgehangt, um die akustischen Verhaltnisse der
Mozartzeit anzunahern. Leider wumsonst: Der Nachhall
Uberflutete die sorgsam ausmodellierten dynamischen Kontraste;
jedes Forte verurteilte ein nachfolgendes Piano zum Tod durch
Ertrinken. Zudem neigt Harnoncourt in der Messe zu raschen,
energischen Tempi und kleinteiliger Artikulation.

Auch die Solisten Sylvia Schwarz, Elisabeth von Magnus, Jeremy
Ovenden und Florian Boesch versuchten meist vergeblich, ihre
Stimmen zu profilieren. In den ,Litaniae” hatten die Musiker
dank des langsameren Tempos und des musikalischen Pathos mehr
Chancen auf fassbar gestalteten Klang. Harnoncourt beleuchtete
theologische Schlusselworte wie ,supersubstantialis” oder das
— von Mozart in eine exotisch-dunkle Klangfarbe gekleidete —
yViaticum®, die Wegzehrung derer, die im Sterben zu Gott
streben. Ansonsten musste man in Kauf nehmen, was als
Gleichnis fur unsere Zeit stehen konnte: Das Wort verhallte
unverstanden.

Meilensteine der Popmusik
(16): Queen

geschrieben von Klaus Schurholz | 1. August 2012
Klamauk, Anarchie, Chaos und Witz - das waren die iiblichen


https://www.revierpassagen.de/10768/meilensteine-der-popmusik-16-queen/20120801_1143
https://www.revierpassagen.de/10768/meilensteine-der-popmusik-16-queen/20120801_1143

Ingredienzien fiir einen Film der legendaren US-Komiker ,The
Marx Brothers” aus den 30ern. Er gehdért bis heute zu den
groBen Lachorgien der Filmgeschichte. Den Titel dieses Films
lieh sich eine britische Rockgruppe 40 Jahre spater (1975) fiir
ihre damals aktuelle LP aus: ,,A night at the opera“. Die
Gruppe nannte sich respektlos Queen — und hatte nicht einmal
fiinf Jahre Karriere auf dem Buckel.

Von den Fans wurde sie gerade
als neue britische Rockhoffnung
gefeiert, da hatte sie die
professionellen Musikkritiker
auch schon ins Visier genommen.
Man konstatierte u.a.: Die Band
hat zu viel Kopf — zu wenig
Bauch. Immerhin konnte Gitarrist
_(gh“” Brian May einen Doktortitel in
AN ight Al The Cpera Astronomie vorweisen, Drummer
Roger Taylor einen solchen 1in
Biologie. Sanger Freddie Mercury
hatte Grafik und Design studiert und mit Auszeichnung
abgeschlossen. Das war den Rock-Fachleuten einfach zu viel
Intelligenz auf einmal. Musikalisch sprach man sogar von einer
billigen Led-Zeppelin-Kopie. Und man schoss sich auf den Kopf
der Gruppe ein: Sanger Freddie Mercury wurde als homophile
Rock-Diva bespottelt. Dass sie damals Uber einen der besten
britischen Rocksanger herfielen, merkten viele erst spater.

Queen war zwar die Band, aber zwei Bandmitglieder ragten
dennoch heraus. Zum einen der Gitarrist Brian May, der mit
seiner Gitarre alle Stimmungen abbilden konnte, von wild
kreischend bis zartlich flusternd. Und Freddie Mercury, der
mit seinen Stimmen-Collagen die gesamte Produktion von ,A
night at the opera“ geradezu vollstandig einnahm. Bis zu 180
Mal vervielfaltigte er seine Stimme im ,Overdub”-Verfahren,
eine aufwendige und zeitraubende Geschichte, fur die ein
neuzeitlicher Computer in der Gegenwart nur wenige Minuten
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benotigen wirde.

Der Spagat zwischen Klassik und Rock schien bei , A night at
the opera““ zum ersten Mal so richtig gegluckt. ,U“ und ,E“
gaben sich die Hand. Vor allen Dingen der letzte Song der LP,
das sechs Minuten lange ,Bohemian Rhapsody”, wurde zum
Hohepunkt dieses Rocktheaters. Das erkannten Band und
Plattenbosse schon frihzeitig; doch wer sollte diese (uber-
)lange Single im Radio spielen? Und wie und wo konnte man
diesen Titel eventuell kirzen? Naturlich konnte und wollte man
das Werk nicht beschneiden. Also wurde ,Bo Rhap“ (so nannte es
die Band kurz) dann doch in Originallange veroffentlicht. Das
Ganze mit einem riesigen PR-Aufwand. Dazu gehoOrte u.a. ein
Promotionfilmchen, der das Zeitalter der Videoclips um ein
paar Jahre vorwegnahm. Es war ein Rockklassiker fur die
Ewigkeit entstanden.

Das Gesamtergebnis war Uberwaltigend und bedeutete den
endgultigen Startpunkt der Welt-Karriere fur Queen. Der
elegante, pompdse und dramatische ,Opernabend” machte zudem
Freddie Mercury zur neuen Kult-Figur, und fur seine Fans
letztlich unsterblich.

QUEEN auf youtube



