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Komponist, Zen -
Buddhist, passionierter
Pilzsammler: John Cage
ware am 5. September
100 Jahre alt geworden
(Copyright: Rex
Rystedt)

Die Sehnsucht nach vollkommener Stille, die der amerikanische
Komponist John Cage im schalltoten Raum der Harvard-
Universitat suchte und aufgrund koérpereigener Gerausche doch
nicht fand, fiihrte 1952 zu seinem epochalen Werk 4’'33’’, in
dem nicht ein einziger Ton erklingt. Zwei Jahre vor der
Urauffithrung durch den Pianisten David Tudor hatte Cage die
Grundziige seines Denkens und Schaffens in seinem ,Vortrag iiber
nichts” skizziert.

Der Sprachduktus folgt dabei einem strengen rhythmischen
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Muster: Cage schrieb eine Wortmusik, ein Duett zwischen Stimme
und Stille, in dem es um nichts geht, oder wahlweise um alles.
Tiefgrindig Philosophisches trifft auf clowneske Alberei, zen-
buddhistische Gelassenheit auf das nachgerade zwanghafte
Aufzahlen aller Abschnitte und Unterkapitel des Wortstroms.

Bei der Ruhrtriennale, die Cages Vortrag als ,einen der
zentralen Texte der experimentellen Literatur des 20.
Jahrhunderts” ankindigt, uUbernimmt es der beruhmte Regisseur
und Theaterkinstler Robert Wilson, die Botschaft des
Komponisten unter die Festivalbesucher zu bringen -
unterstutzt vom Videokinstler Tomek Jeziorski und akustischen
Einsprengseln von Arno Kraehahn. In ein weilRes Nachthemd
gekleidet, ganz Traumtanzer oder Pierrot lunaire, sitzt er in
der Bochumer Jahrhunderthalle inmitten einer Wiste aus alten
Zeitungen. WeiBe Banner mit schwarz aufgemalten Cage-Zitaten
dominieren die Buhne. Bevor die Vorstellung mit einer nicht
erklarten Verspatung von 25 Minuten beginnt, zucken viele
Besucher ihr Handy fur ein Szenenfoto. Dann setzt der Larm
ein: unvermittelt, infernalisch. Es ist ein unbestimmbares
computergeneriertes Getose, das geschlagene zehn Minuten lang
aus den Lautsprechern drohnt und Ohren und Psyche an die
Grenzen der Belastbarkeit fuhrt. Eine Handvoll Besucher
streicht bei diesem Praludium die Segel. Die anderen harren
aus, ja halten sich in der Mehrheit nicht einmal die Ohren zu.
Es mussen wohl treue Cage-Adepten sein, denn der Komponist
wollte bekanntlich stets ,alles horen, was es zu horen gibt" —
sogar in der Nahe startender Dusentriebwerke.

Wilson beginnt, indem er mit der Hand uUber die Buchseiten
streicht. So macht er den Fluss der Zeit und der Worte
sichtbar. Deutsche Ubertitel gibt es fir den im amerikanischen
Original gehaltenen Vortrag nicht, aber das gemessene Tempo
und die deutliche Diktion machen das Folgen leicht. Trotz
aulerlicher Unbewegtheit ist Wilson, der in den 1960er Jahren
von John Cage und Merce Cunningham beeinflusst wurde, die
innere Beteiligung beim Vortrag anzumerken. Seine Stimme, warm



und modulationsfahig, lasst die von Offenheit und Optimismus
bestimmte Lebenseinstellung des Komponisten ebenso anklingen
wie seinen skurrilen Humor, der das Publikum an diesem Abend
immer wieder zum Kichern bringt. In der Endlos-Schleife, in
der sich der Vortrag schlieBlich verfangt, flustert, predigt
und bellt er den Text heraus, bis Cage UuUber eine
Tonbandeinspielung schlielBlich selbst das Wort dbernimmt,
wahrend Wilson auf der Bihne ein kleines Nickerchen einlegt.

Die Uberblendung zeigt, wie verbliffend &hnlich Wilson-Cage
und der echte Cage zu diesem Zeitpunkt klingen. Doch es dauert
noch eine Weile, bis die vierzehnfache Wiederholung der
immergleichen Satze durchbrochen wird. Ein gequaltes
Aufstohnen, unterdriuckt und doch hérbar, konnen viele da nicht
unterdrucken. Wer weils, ob mancher nicht im Stillen dachte,
was eine junge Frau einst frei heraus schrie, als sie Cages
private Lesung dieses Texts in seiner New Yorker Dachwohnung
miterlebte. Sie sturmte mit den Worten hinaus: ,John, ich mag
dich wirklich, aber das hier kann ich auch nicht eine Minute
langer ertragen!”

(Der Bericht ist zuerst im Westfalischen Anzeiger erschienen.)

Andrea Eckers Roman-Debut
,Lichtwechsel”

geschrieben von Wolfgang Cziesla | 25. August 2012

Das Ruhrgebiet hat eine ernstzunehmende Autorin mehr. Andrea
Ecker beweist mit ihrem Roman-Debiit ,Lichtwechsel” eine
bestechende Fabulierkunst.

Die in Bochum geborene, in Essen lebende Autorin versetzt sich
in die Lage einer Bankangestellten, die von drei Raubern als


https://www.revierpassagen.de/11558/andrea-eckers-roman-debut-%e2%80%9elichtwechsel%e2%80%9c/20120825_1927
https://www.revierpassagen.de/11558/andrea-eckers-roman-debut-%e2%80%9elichtwechsel%e2%80%9c/20120825_1927

Geisel mit auf die Flucht genommen wird. Wer ans ,Gladbecker
Geiseldrama“ denkt, wird bei der Lektlre angenehm uberrascht,
wie weit Andrea Eckers Erfindungsgabe reicht, wie einfuhlsam
sie sich in die Situation der Geisel und der Tater versetzt
und wie detailgesattigt die Autorin das Vier-Personen-
Prosastuck ausmalt. Schnell nimmt die voltenreiche Flucht vom
Ruhrgebiet nach Le Havre Fahrt auf.

Nina erweist sich in dem Roadmovie als eine Kkooperative
Geisel. Hatte sie zuvor als Familienmutter und Angestellte die
in sie gesetzten Erwartungen erfullt, nimmt sie auch die
zeitweise schmerzvolle Geiselhaft klaglos an. ,Ich galt als
ubermenschlich unwehleidig”“ — schon als Kind. Im Hinblick auf
ihr bisheriges Leben mit Ehemann Max und den Tochtern Melina
und Letty (Letizia) bedeutet die neue Kollaboration allerdings
ein bislang nicht fiur moglich gehaltenes Aufbegehren. Das
plotzliche und mit Wucht Uber sie hereinbrechende Verliebtsein
in einen ihrer Entfuhrer erleichtert den nur scheinbaren
Charakterwechsel.

Andréa Ecker

Eichtweaghsel

Foto: Latos-Verlag

»Als Lehrlinge durfen wir nicht altern, miussen immer sechzehn
sein”, notierte Ernst Junger im November 1939 in sein
Tagebuch. Vielleicht konnte man analog sagen: Als Sich-
Verliebende(r) muss man immer dreizehn bleiben (Jungen
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funfzehn). Die Schwarmerei fur ,Billy” musste aullenstehenden
Betrachtern — aber es gibt dafur keine Zeugen, auller dem
besonnenen Billy selbst — wie ein Rickfall der 42-Jahrigen in
ihre Teenie-Zeiten erscheinen. Gegenuber ihrem Entfuhrer fuahlt
sie sich an eine Situation vor achtundzwanzig Jahren erinnert,
als sie sich wahrend einer Jugendfreizeit in Edinburgh bei
einem Marc-Almond-Konzert mangels einer Eintrittskarte mit
einer Freundin zum Hintereingang des Klubs schlich und dort
unvermittelt der ,puren Gegenwart” des Pop-Idols teilhaftig
wurde. Sogar Zigaretten wunscht sich die Nichtraucherin in dem
urplotzlich emporschielBenden Bedirfnis, ein anderer Mensch zu
werden.

Im Lauf des von der ersten bis zur letzten Zeile spannenden
Romans gewinnt der Leser mit der Protagonistin die
Uberzeugung, dass ihr die gewaltsame Entfiihrung geradezu zu
ihrer Selbstverwirklichung gefehlt hat. Uber die geordneten
Verhaltnisse, aus denen sie jah gerissen wird, denkt sie: ,Ich
stehe nicht mehr auf ihrer Seite. Ich bin auf der Ruckseite
ihrer Welt, auf der Ruckseite all dessen, was sie sehen und
verstehen konnen. Sie wurden mir nicht glauben, wenn ich ihnen
sagte, dass es hier nicht kalt und dunkel ist.“

Foto: Andrea Ecker

In der Sprache des Romans ahmt die Autorin den mitunter
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pathetischen Tonfall nach, der einer zur Gangster-Komplizin
mutierenden Bank-Angestellten zuzutrauen ware, und ruft dabei
bekannte Bildvorlagen zwischen Trash und Traumfabrik hervor.
,Die Waffe sah genauso aus wie die Waffen im Film. Wie all die
Waffen in all den Filmen, die ich gesehen hatte. Kinder hatten
solche Waffen benutzt, Hausfrauen, Geliebte. Opfer. Sie hatten
die Pistole mit beiden Handen festgehalten, entsichert und
gezielt. Sie hatten die Augen zusammengekniffen und
abgedruckt. Sie hatten getroffen.”

Ihre Entfuhrer, die ihre Namen verstandlicherweise nicht
preisgeben, benennt Nina fur sich nach Filmschauspielern:
»Billy” nach Billy Crudup, ,Paul” nach Paul Bettany, und den
um seinen Anteil betrogenen, witenden ,Vince”, der immer, wenn
die Kollegen ihn abgehangt zu haben glauben, wie ein
Springteufel an den unmoéglichsten, dann aber doch plausibel
erklarten Orten auftaucht, nach Vince Vaughn. So kénnen wir
aus unserer Erinnerung oder aus dem ausgelagerten Fundus, dem
Internet, Bilder der Romanfiguren abrufen.

Noch wenige Seiten vor dem Ende des Romans sind die
verschiedensten Alternativen vorstellbar. Das durfte auch fur
die sicherlich noch zu erwartenden nachsten Romane der
talentierten Andrea Ecker gelten.

Andrea Ecker: ,Lichtwechel”. Roman. Latos-Verlag, Calbe/Saale.
194 Seiten, Broschur (ISBN: 978-3-943308-04-4), € 12,90



