Benjamin Moser pflegt beim
Klavier-Festival 1in aller
Bescheidenheit das
musikalisch Ernste

geschrieben von Martin Schrahn | 27. Mai 2013

v

Der Pianist Benjamin Moser.
Foto: KFR

Benjamin Moser ist der Typ eines Pianisten, der sich selbst am
wenigsten in den Vordergrund stellt. Der weder
hyperventilierend-virtuos die Tastatur durchpfliigt, noch in
einer Art Trancezustand die Gesetze der Langsamkeit erforschen
will. Der junge Miinchner ist vielmehr ein Kiinstler mit
bezwingender Musikalitat, ein Diener des Notentextes. Nur
manchmal verfallt er seiner Bescheidenheit, spielt dann derart
akkurat, dass wir ihm mehr interpretatorische Freiheit
wiinschen wollen.

Zum zweiten Mal ist Moser nun Gast des Klavier-Festivals Ruhr,
und er beginnt sein Konzert im Bottroper Kulturzentrum August
Everding mit einer Hommage an Richard Wagner, dessen 200.
Geburtstag derzeit gefeiert wird. In Form des ,Tristan®-
Vorspiels, in der Bearbeitung des beruhmten ungarischen
Pianisten Zoltan Kdécsis. Es ist ein schwieriges Unterfangen,
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denn diese Sehnsuchts- und Begehrensmusik entfaltet ihren Reiz
eigentlich nur als Orchesterstuck. Moser gibt alles, um die
Gefuhlsseligkeit in Fluss zu halten, gleichzeitig die radikal
neue Harmonik zu betonen. Dennoch wirkt die Klavierfassung
brichig. Dem Interpreten indes ist das nicht anzukreiden.

Einmal den romantischen Pfad beschritten, bleibt der Pianist
dem Weg treu. Setzt aber auf harsche Kontraste. Denn Schumanns
.Kinderszenen” wirken im Gegensatz zu Wagner nachgerade leicht
und locker. Doch im Einfachen, im schnell skizzierten
Charakterstick, liegt oft das Schwerste. Mosers Mimik zeigt,
was er will: sanften Passagen eine heitere und keine
kitschige Note geben, das Gewichtige nicht erdrucken. Und am
schonsten klingen diese ,Szenen” dort, wo der Solist die
Farben der Klange durchschimmern 1lasst.

Johannes Brahms’ 1. Sonate 1st hingegen von ganz anderem
Kaliber. Dunkel und schwer, ein viersatziges Sturm-und-Drang-
Opus, grolB dimensioniert, in seinen HOhepunkten ein Werk
symphonischer Wucht. Zu Recht schatzte Schumann die Musik des
jungen Kollegen als revolutionar ein. Und Moser hat als
Interpret alle Hande voll zu tun, um den Spannungen und
Fallhohen gerecht zu werden. Es braucht seine Zeit, bis der
Pianist in den bisweilen herben, dann melancholischen, ernsten
Tonfall hereingefunden hat. Manches klingt 1in der
Akzentuierung noch unausgewogen. Er ringt, wie einst Brahms
mit der Materie gerungen hat.

Doch welche Ruhe geht von Moser aus, wenn er Schuberts letzte
Sonate (B-Dur) in aller Schlichtheit aufbluhen lasst, sodass
wir reine Schdonheit hodren. Der Pianist formuliert beinahe
andachtig die einfachen, innigen Melodien, lasst sie atmen und
nachklingen. Musik fur die Seele ist das, und Moser hutet
sich, Heiteres ins Uberbordende zu treiben. Denn Schubert war
es, der feststellte, er kenne keine frohliche Musik.

(Der Text 1ist in ahnlicher Form in der WAZ-Ausgabe Bottrop
erschienen).



Die harte Gangart der
Fotografie - Bilder von
Weegee in Oberhausen

geschrieben von Bernd Berke | 27. Mai 2013
Immer “ran, gleich’ ran: Wenn Weegee ein starkes Bildmotiv
sieht, so halt ihn nichts mehr auf Distanz.

Dann ruckt der Pressefotograf den Moérdern, Opfern, Cops und
Underdogs im New York der 1930er und 1940er Jahre ganz dicht
auf den Leib und driackt sofort ab. Menschen, deren Behausung
gerade in Feuersbrinsten niederbrennt, halt er die Kamera
mitten in die entsetzten Gesichter.

Weegee: ,Der

Erkennungsdienst bei der
Arbeit”, 1941 (©
Weegee/Institut fur
Kulturaustausch, Tubingen
2013)

Seit 1935 als Freelancer tatig, kann sich der Autodidakt keine
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Sentimentalitaten erlauben. Er muss die besten,
unmittelbarsten Bilder haben, sonst wurden die
sensationsgierigen Zeitungen sie nicht kaufen. ,Murder is my
business”, sagt Weegee einmal.

Die heute noch hinreifSenden Ergebnisse seiner Arbeit sind
jetzt in der Ludwiggalerie Schloss Oberhausen zu sehen. Die
Dokumente werden langst als Kunstwerke wahrgenommen. Es liegt
nicht am bloBen Verstreichen der Zeit und an der generellen
musealen Aufwertung der Fotografie, sondern an wahrhaftigen
Qualitaten dieser Schwarzweill-Bilder. Die rund 100 Exponate
stammen aus dem Fundus des Instituts fir Kulturaustausch in
Tubingen, aus dem Christine Vogt und ihr Oberhausener Team
eine schlissige Auswahl zusammengestellt haben. Ubrigens gab’s
im Ruhrgebiet noch nie eine Weegee-Schau.

Delinquenten verbergen ihre
Gesichter: Charles Sodokoff
und Arthur Webber, 1942 (©

Weegee/Institut far
Kulturaustausch, Tubingen
2013)

Weegees Art zu fotografieren (buchstablich Bilder zu
»Schielen”) glich einem gewaltsamen Akt. Und so wirken die
Aufnahmen denn auch auf den ersten Blick. Vom krassen
Blitzlicht hart wund grell konturiert, wunerbittlich
realistisch. Doch man weils, dass Weegee zuweilen manch ein
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Detail eigenhandig arrangiert hat (so stellte er etwa nach
einem Mord beim Bocciaspiel die Bocciakugeln ,dekorativ“ in
den Vordergrund), dass er Ausschnitte mit Bedacht wahlte. Auch
hat er Verbrechensopfer nicht in aller mdglichen Drastik
gezeigt, sondern ihnen einen Rest von geradezu asthetischer
Aura gelassen. In Wien wirde man vielleicht sarkastisch sagen
»A schone Leich’“.

Vor allem aber hatte Weegee — mitten im heifesten Moment — ein
untrugliches Gespur fur wirksame Komposition und Dynamik. Wer
heute versucht, den Augenblick mit schier endlosen Reihen von
Digitalbildern zu fangen (Motto: Ein Gutes wird schon darunter
sein), macht sich keinen Begriff davon. Damals, in der Zeit
der Plattenkameras, mussten gleich die allerersten Bilder
»Sitzen”. Umso erstaunlicher, dass viele inzwischen den Status
von Klassikern haben. So auch jenes umwerfende Bild von der
gaffenden Menge, die uns auch auf unseren eigenen Voyeurismus
verweist. Wir schauen Zuschauern beim Zuschauen zu, ganz
fasziniert.

0ft war Weegee (1899-1968, burgerlich Arthur Fellig) fruher am
Tatort als die Polizei selbst. Ab 1938 mit der offiziellen
Genehmigung versehen, den Polizeifunk abhdren zu durfen, raste
der besessene Nachtarbeiter sofort 1los, um gleichsam auf
frischer Tat zugegen zu sein. Was er dann auf Platte bannte,
ware heute und zumal in Europa so nicht mehr publizierbar.
Aber damals herrschten andere Gesetze. Und in den USA geht es
ohnehin anders her.



Polizeil beendet
Strallendusche der Kinder,
1944 (© Weegee/Institut far
Kulturaustausch, Tubingen
2013)

Schnell wurde der im heute polnischen Ztoczew geborene
Fotograf, der 1910 als Kind in die USA gekommen war, bekannt
und kultivierte ein entsprechendes Image, nannte sich hdchst
selbstbewusst ,Weegee — The Famous” und zeigte sich gern als
zerknautschter harter Kerl, allzeit mit Zigarre im Mundwinkel.
Als Zeitgeist-Typus der Hardboiled-Ara hatte er jederzeit in
einem Marlowe-Roman von Philip Chandler auftauchen konnen
(wenn die nicht in Los Angeles spielen wurden).

Eines seiner Fotos zeigt das unglaublich uberfullte Badeufer
von Coney Island. Die vielen, vielen Menschen schauen hinauf
zur Kamera, Weegee steht offenbar auf einem Podest inmitten
der Massen. Er ist das Gegenteil eines ,unsichtbaren”
Fotografen, der heimlich auf Motive lauert. Weegee wirft sich
geradezu hinein in die Situation oder stellt sich beherrschend
uber sie. Dass er auch subtile, ja atherische optische
Sensationen zu erfassen weill, zeigen seine Bilder von
Stadtstrukturen, etwa vom mysteridosen Schattenwurf unter der
Hochbahn.
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Unter der Hochbahn, Bowery,
0. J. (© Weegee/Institut fur
Kulturaustausch, Tubingen
2013)

Manche haben versucht, Teile seines Werks sozialkritisch zu
interpretieren. Tatsachlich hat er ja die Schattenseiten der
Gesellschaft gezeigt, hat Huren, Stripperinnen, Verbrecher,
Saufer, Obdachlose oder auch die diskriminierten Farbigen in
Harlem abgelichtet, doch wohl weniger aus edelmutigen
politischen Antrieben. Er hat sich just in die harte
Wirklichkeit begeben und dort Anzeichen sozialer Tatsachen
vorgefunden, sofern man sie uberhaupt sichtbar machen kann.
Bei einem Fotografen mit dieser formalen Kdnnerschaft werden
eben glltige Szenen daraus. Die Verhaltnisse, sie waren so.

Ostersonntag in Harlem, 1940
(0 Weegee/Institut fur
Kulturaustausch, Tubingen
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So auch bei einem seiner beruhmtesten Bilder, das zweil
schwerstreiche Damen beim Gang in die Oper zeigt und die
Aussage noch mit einem Trick steigert: Eine vollig desolat
wirkende ,Kritikerin®, die als Kontrastfigur auftritt, soll
Weegee eigens angeheuert und unter Alkohol gesetzt haben. So
obszon wirkte demgegenuber der zur Schau gestellte Reichtum,
dass die Nazis das Bild zu perfiden Propagandazwecken nutzen
und auf in Italien abgeworfenen Flugblattern die US-Soldaten
hinterhaltig fragten: ,GI’'s, is this what you’'re fighting
for?“ — ,Daflur wollt ihr kampfen?“

#~Kritik*, 1943 (©

Weegee/Institut far
Kulturaustausch, Tubingen
2013)

Einmal prominent und wohlhabend, liell es Weegee bequemer
angehen. Er unternahm Europa-Reisen, verlegte sich vor allem
auf Star-Fotografie und portratierte etwa Louis Armstrong,
Marilyn Monroe, Salvador Dali, Jackie Kennedy oder auch das
verzuckte weibliche Publikum des Frank Sinatra. Man wahnt sich
hier beinahe schon 1in einem Konzert der Beatles mit
hysterischem Kreischen und massenhaften Madchen-Ohnmachten.

Auch Weegees Selbstinszenierungen weisen ja schon gelegentlich
voraus auf Phanomene der 60er Jahre. Nicht ausgeschlossen,
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dass ein Mann wie Cassius Clay alias Muhammad Ali (,I am the
greatest”) einige seiner Imponier-Posen von einem wie ihm
gelernt hat. Bei beiden, so wissen wir, steckte wirkliche
Substanz hinter dem Gehabe. Und wie!

Sollte Weegee gar ein Vorvater der Pop Art gewesen sein? Ein
Bild, auf dem er sich mit Andy Warhol zeigt, konnte die
Vermutung nahelegen. Doch wie verschieden sind diese beiden
Typen! Ein jeder steht fur seine Zeit.

Weegee — The Famous. Fotografie. Bis 8. September 2013 in der
Ludwiggalerie Schloss Oberhausen, Konrad-Adenauer-Allee 46.
Geoffnet Di-So 11-18 Uhr, Mo geschlossen. Eintritt 6,50 €,
ermaBigt 3,50 €.

Kombiticket mit Gasometer Oberhausen (dort ist bis Ende
Dezember die Christo-Installation ,Big Air Package” zu sehen)
13 €.

Statt eines Katalogs erscheint ein Booklet flur 4 €.
Wenn's etwas mehr sein darf, so greife man zu Weegees erstmals
1945 erschienenem Buch ,Naked City”.
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