Ein Requiem Zum 200.
Geburtstag: Giuseppe Verdis
Totenmesse erklingt in Essen

geschrieben von Anke Demirsoy | 15. Oktober 2013

Giuseppe Verdi schrieb
sein ,Requiem” in der
langen Pause zwischen
»Aida“ und ,0Otello”

Am Beginn steht die Bitte um ewige Ruhe. Aber der Text der
katholischen Totenmesse schildert auch die Schrecken der
Apokalypse: den Tag des Jiingsten Gerichts, der alle Kreatur
vor dem Urteil des Schopfers zittern lasst.

Im 1791 komponierten Requiem von Wolfgang Amadeus Mozart
stromt der Schall der letzten Posaune noch in balsamischer,
letztlich trostlicher Wehmut dahin. Nichts davon 83 Jahre
spater in der Vertonung von Giuseppe Verdi. Wenn ferne
Trompeten von der Ankunft des hochsten Richters kunden,
steigern sich die Fanfaren alsbald zu einem beharrlichen
Blechblas-Geschmetter, das durch Mark und Bein geht. Der
Jungste Tag (,Dies irae”), schon bei Mozart ein Sturm des
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Schreckens, hammert uns bei Verdi schier zu Boden. Die Schlage
der grollen Trommel, krachend wie Kanonenschisse, drohnen mit
vernichtender Wucht.

Landauf, landab erklingt diese monumentale Klangvision in
diesen Tagen, um den 200. Geburtstag von Giuseppe Verdi zu
wurdigen. Zu diesen Feierlichkeiten hat Essens neuer
Generalmusikdirektor TomasS Netopil jetzt eine Version
beigetragen, die tiefen Eindruck hinterlasst. In der
Philharmonie malt er die Dramatik des Werks kraftvoll aus,
ohne sie mit larmender Theatralik zu verwechseln. Herausragend
wird der Abend, weil Netopil daruber nicht den Herzenston des
Komponisten vergisst, der hier vor allem eine philanthropische
Botschaft in die Welt hinaus sendet: die gluhende Bitte um
Erlosung und um Nachsicht mit der Fehlbarkeit des Menschen.

Der Dirigent kann dabei auf das hohe Niveau und die
Differenzierungskunst der stadtischen Philharmoniker bauen,
die sein Vorganger Stefan Soltesz ihm in glanzender Form
hinterlassen hat. Vom Sitzplatz in Reihe 4 aus kann die
klangliche Balance der Auffuhrung an dieser Stelle leider
nicht beurteilt werden. Aber den erheblichen Phonstarken, die
das Orchester im Verbund mit dem Opernchor des Aalto-Theaters
und dem Philharmonischen Chor erreicht, stehen an diesem
dritten (und letzten) Abend Dolce-Klange gegenuber, die
zuweilen bis ins Atherische entschweben. Durch das elegische
Mezzopiano, das Netopil dem Orchester im ,,Agnus Dei“” entlockt,
schimmern die Holzblaser ohne Mihe.

Dem stimmstarken Solistenquartett kann sich der Horer ohne
Sorge anvertrauen. Der Sopran von Katia Pellegrino erklimmt
auch im grollten Fortissimo-Getummel leuchtende Hohen, wo er
ohne ein Zeichen von Anstrengung verweilt. Aber auch im Piano
setzt die Sangerin weich und geschmeidig an. Ihre Legato-Bodgen
sind bezwingend. Die schottische Mezzosopranistin Karen
Cargill knupft in der Hohe so nahtlos an diese helle
Stimmfarbe an, dass es zum Erstaunen ist. Ihre tieferen
Register klingen machtvoll, wenngleich zuweilen etwas unfrei.



Der erst 28-jahrige Tenor Alexey Sayapin verbindet sein
vielversprechendes Stimmvolumen mit einer Portion Italianita,
die im Piano — erkaltungsbedingt? -mitunter leicht angekratzt
klingt. Liang Li nimmt seinen markigen, ja gewaltigen Bass im
,Dies irae” bis zum tonlosen Stammeln zuruck.

Fantastisch in Form sind an diesem Abend die Chore, die Verdis
groBartig-schreckliche Visionen wie ein klingendes Fresko vor
uns ausbreiten (Einstudierung: Alexander Eberle). Todesangst
und Gnadenbitten stirzen durch die Harmonien; infernalisch
heulende Rufe sinken herab zu schauerlichem Flistern. In das
jubelnde Gotteslob des ,Sanctus” stimmen die Chore mit fast
tanzerischer Beweglichkeit ein. Disziplin und Flexibilitat,
Hingabe wund Zuruckhaltung begegnen uns im gleichsam
verschworenen Kollektiv. Das ist — ganz bewundernd gemeint —
ein starkes Stuck.

Martin Kippenberger 1ist nicht
tot: Premiere am Schauspiel
Koln

geschrieben von Eva Schmidt | 15. Oktober 2013

Ein U-Bahnschacht auf einer griechischen Insel, der nicht zum
Zug fiihrt. Doch vielleicht ist der Metro-Bahnhof ja gar keine
Attrappe, sondern symbolisiert die Idee eines weltumspannenden
Streckennetzes? Ein Dorf braucht eine U-Bahn eigentlich auch
viel notiger als die GroBstadt, wo ohnehin immer etwas los
ist. Ist Koln ein Dorf? Weil alle sich kennen und dauernd
iibereinander reden? Und die Griechen moéchten auch mal weg,
eine U-Bahn-Fahrkarte koénnen sie sich vielleicht noch leisten.
Direkt am Dom steigen sie aus und kaufen Doéner. ,Du Assi, das
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heift Gyros*“, sagt der Tiirke.
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Sieh da, es funktioniert. Der Kinstler Martin Kippenberger
inspiriert zur Imitation, zur Parodie und zu einem Diskurs
uber Kunst, der weniger Nonsens ist, als es scheint. In der
Nachahmung Kippenbergers steckt immer auch ein wenig echter
Kippenberger, wie schon der Katalog, also das Programmheft zum
Stick ,Kippenberger” von Angela Richter zeigt, das jetzt am
Schauspiel KOln Premiere hatte. Ein Readymade als Hommage an
den in Dortmund geborenen Kinstler, der mit 44 Jahren starb
und zum Mythos wurde. Ein Frosch, uUber den sich der Papst
argerte.

Leute aus der Kunstszene, die Kippenberger kannten, erzahlen
in einer Art Doku-Fiktion on stage, wie es so mit ihm war —
und es war wild. Aber es war auch lustig, es war traurig, es
war verruckt. Es war Punk und man war bei etwas Wichtigem
dabei.

GroBe Leinwande rollen herum, darauf die Paris Bar, wo
Kippenberger in Berlin logierte oder das Hotel Chelsea, wo man
ihn in Koln traf. Die Schauspieler tragen 80er-Jahre-Klamotten
und feiern mit entsprechendem Sound die grofe Kunstparty von
damals nach. Das ist nicht nur witzig, sondern erweist sich
als angemessene Methode, einen Kunstler mitsamt Lebensgefihl
zu begreifen. Oder anders ausgedruckt: Kippenbergers Geist war
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plotzlich da. Gerade weil die Weggefahrten nicht nur ihre
Bewunderung zelebrieren, sondern ebenso ihren Arger und ihren
Schmerz. ,Er hat es immer geschafft, dass alle irgendwie fur
ihn arbeiteten”, sind solcherart Satze oder: ,0h Gott, bloB
nicht mit dem Kippenberger ein Projekt machen, der ist vollig
unberechenbar, das wird Chaos.“

Es geht um sein Trinken, seine Liebe, sein Kind und es geht um
seinen frihen Tod. Es geht um MaBlosigkeit und Genie und
darum, wie der Kunstler im sozialen Biotop Koln agiert und
wahrgenommen wird. Es geht um die Spuren, die er mit, in und
durch andere Menschen hinterlassen hat. Textquellen fur die
Theaterproduktion stammen aus Gesprachen u.a. mit Ben Becker,
Diedrich Diederichsen, Inga Humpe, Walther Kdénig, ELlfi Semotan
oder Helge Malchow.

Die Schauspieler Yuri Englert, Marek Harloff, Melissa Logan,
Judith Rosmair und Malte Sundermann genielRen auf Basis dieses
Textmaterials die Freiheit, je ihren eigenen Kippenberger zu
zeigen — ob sie nun Lust haben, seine bldden Witze in
Endlosschleife zu erzahlen (Achtung: Auch das ein Zitat aus
dem Kinstlerleben) oder ein bisschen wie Michael Jackson zu
tanzen.

Manchmal spielen sie auch einfach Kippenberger selbst. Aber
mochten wir nicht alle ein bisschen Kippenberger sein? Komm
los, sei kein Frosch.

Karten und Termine:

www . schauspielkoeln.de



