Verklarung 1im Diesseilts:
Riccardo Muti und das Chicago
Symphony Orchestra in Essen
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Es gehort 2zum halben Dutzend der amerikanischen
Spitzenorchester, ist auf zahllosen Aufnahmen unter beriihmten
Dirigenten festgehalten und garantiert fiir eine technische
Brillanz, die weltweit nur von wenigen Klangkdrpern erreicht
wird: Das Chicago Symphony Orchestra machte bei seiner Winter-
Tournee Station in Essen. Die Philharmonie als einer von vier
europaischen und einziger deutscher Auftrittsort: Das ist eine
Auszeichnung.

Chefdirigent Riccardo Muti steht — wie 2007, beim letzten
Besuch der Chicagoer Musiker — am Pult und rahmt das Konzert
mit zwei Werken Giuseppe Verdis, einem der ,Jubilare” des
Jahres 2013. Zur Eroffnung die Ballettmusik aus ,Macbeth”,
hollisch ausgelassene und damonisch erhabene Musik, die leider
in szenischen Auffuhrungen — auch am Aalto-Theater — so gut
wie immer fehlt. Und die ,Nabucco“-Ouvertiure als Zugabe: ein
Zugstuck, das Klangpracht und Prazision des amerikanischen
Spitzenorchesters zur Geltung bringt.
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Seine technische Klasse zeigt das bald 125 Jahre alte
Orchester in Prokofjews ,Romeo und Julia“-Suite: Violinfiguren
aus einem Guss und mit hinreilBendem Schwung, ein
schmeichelndes Klarinettensolo, auratische Mixturen aus Harfe
und sehnsuchtsvollem Saxofon. Der stahlerne Marschrhythmus in
den ,Masken“ ist auf pure Uberwdltigung angelegt; die feinen
Abstufungen von Piano und Pianissimo lassen den Atem anhalten.
Mit praktischen Folgen: Husten-Alarm gab es diesmal im Alfried
Krupp Saal nicht, dafur klimperten die Armreife manch
eleganter Dame wie die Ketten der Gefangenen im ,Nabucco”-
Chor.

Riccardo Muti, 72 Jahre alt und inzwischen eine Dirigenten-
Legende, agiert ohne Show, gibt dem Orchester viel Freiheit.
Das ist nicht immer vorteilhaft. Der erste Trompeteneinsatz in
der ,Macbeth“-Ballettmusik geht um ein Haar schief, weil der
Maestro zu hastig beginnt. Das erste Orchester-Crescendo will
nicht klingen. Die unheimliche Posaunen-Hymne markiert den
Hohepunkt, das Erscheinen der dusteren Gottin Hekate, ohne
majestatische Dusternis, weil die Balance mit den Streicher-
Begleitfiguren nicht passt. Den Sostenuti, die fir die
lauernde Leere nach dem Ende des Spuks stehen, fehlt das
glasern-fahle Zwielicht. Dem Hexenwalzer des dritten Teils
gibt Muti dann allerdings die expressive rhythmische Markanz,
die seine Verdi-Dirigate gemeinhin auszeichnet — nachhorbar
auf vielen Plattenaufnahmen, unter anderem einem ,Macbeth” mit
Fiorenza Cossotto in der Titelpartie.

Zum ,Auftakt” des Strauss-Jahres 2014 bringt das Orchester aus
Chicago ,Tod und Verklarung“ mit. Das Werk des 24jahrigen ist
gepragt von der Klangsinnlichkeit der Musik an der Schwelle
des 20. Jahrhunderts, aber auch von der spatromantischen
Sehnsucht nach dem Ausgriff in Spharen jenseits irdischer
Begrenzung. Der Agnostiker Strauss hat diesen spatromantischen
Impetus spater trocken-ironisch wegerklart mit dem Bedurfnis,
ein Stuck zu schaffen, das in c-Moll beginne und in C-Dur
ende.



Das ist Strauss gelungen — und wie! Die Raffinesse klanglicher
Entwicklungen ist kein Selbstzweck. Ihre tiefe symbolische
Bedeutung ist mit dramatischer Unmittelbarkeit zu greifen — da
braucht es auch nicht das spater hinzuerdichtete ,Programm®.
So wundert es ein wenig, dass ein genuiner Opern-Dirigent wie
Muti auf den szenografischen Aspekt so wenig Wert legt. Das
Orchester findet die Streicher-Blaser-Balance nicht so, dass
die Mischklange expressive Konturen erhielten.

Zu Beginn freilich erbluht die Idylle in schonster,
weitraumiger Phrasierung, auch nach dem ersten Einschnitt
durch einen markanten Trommelschlag baden sich Oboe, Harfen
und Violinen in sullen Harmonien, die spater durch das tiefe
Blech und die Bassklarinette in sanfter Wehmut umflort, aber
nicht in herber Diusternis gebrochen werden. Der dunne Faden
zwischen dem letzten machtvollen Eintritt des Todesmotivs und
der anbrechenden Verklarung ist irdisch direkt gewoben, statt
sich im Pianissimo zwischen den Spharen zu spinnen. Und das
Aufwolben der Motive auf das abgeklarte C-Dur zum Schluss hin
geht ohne Haltungswechsel einher. Der Auftakt des Strauss-
Jahres 2014 bleibt diesseitig.
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Andy Warhol 1981. Foto:
Thomas Hoepker/Magnum Photos

Campbell’s Suppendosen, Mao in Fehlfarben und die
unvermeidliche Marilyn Monroe: Was wissen wir eigentlich noch
nicht iiber Andy Warhol, den bekanntesten Pop-Kiinstler des 20.
Jahrhunderts? Eine klug konzipierte Ausstellung in der
Ludwiggalerie im Schloss Oberhausen , Andy Warhol Pop Artist”
zeigt neue Facetten aus Leben und Werk des Multitasking-
Genies.

Dass Warhol zunachst als Grafiker begann und fur die Werbung
arbeitete, ist den Kunstfreunden gelaufig. Doch dass die
Stilikone mit der Silberlocke, die mit ihrer New Yorker
Factory Kunst als Kollektiv-Leistung in serieller Produktion
auf den Markt warf, in allen Phasen des Schaffens immer wieder
angewandte Gebrauchsgrafik auf Auftrag schuf, gerat 1in
Oberhausen sehr augenfallig in den Blick: Im Obergeschoss ist
beispielsweise eine umfangreiche Sammlung von Plattencovern zu
bestaunen. Das erste stammt von 1949 und illustriert im Stil
der Zeit Prokofievs ,Alexander Nevsky®. Das Highlight ist hier
selbstverstandlich die beruhmte Banane auf dem Cover von ,The
Velvet Underground & Nico® 1967, witzigerweise ist sie hier
auch in geschalter Version ganz nackt und rosa zu sehen. Denn
die beruhmte Frucht war als Abziehbild konzipiert, der Fan
konnte den Aufkleber entfernen und die Banane ,entkleiden”.

Um den Raum zu bestlicken, hat die Ludwiggalerie extra einen
Aufruf an Fans gestartet, dem Museum ihre Warhol-Cover zu
schicken. ,Die Resonanz war riesig“, erklart Kuratorin Meike
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Allekotte. ,Die geschalte Banane beispielsweise stammt von
einem Plattenladen in Essen. Den Besitzern war zunachst gar
nicht bewusst, welch seltenes Exponat sie damit beisteuern
konnen.

Als Volontarin hat Allekotte in Oberhausen die Chance
bekommen, die Warhol-Schau eigenstandig zu betreuen — 1im
Kunstbetrieb wohl eher eine Ausnahme. Doch das Vertrauen von
Direktorin Dr. Christine Vogt hat sich absolut gelohnt; in
Zeiten eines entfesselten Kunstmarktes steuert die
Lugwiggalerie mit der Reflexion auf den Kunstler und
Marketing-Strategen Warhol eine kunsthistorische Betrachtung
auf den Beginn dieser Entwicklung in den 60er Jahren bei.

Andy Warhol war nicht zuletzt ein groBer Plagiator,
Rechtsstreitigkeiten in Urheberfragen gab es zuhauf. Seine
beruhmten ,Flowers” entlehnte er einer Werbefotografie fur
Kodak. Die Fotografin bekam dann lange Zeit Tantiemen. Auch
aus der Klassik klaute er hemmungslos: Die Venus kupferte er
von Botticelli ab, aber sich selbst kopierte er ebenso gerne.
In der Ausstellung hangt sein Beuys-Portrat neben einer
Negativ-Version mit Diamant-Staub — als Neuauflage fur reiche
Sammler gedacht.

Auf der Trash-Promotion-
Tour, Foto: Edition Leo
Weisse/Galerie Kratz, 2012
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Andy Warhol beinahe privat kann man auf der zweiten Etage
kennenlernen. 1971 auf Promotiontour fur seinen Film ,Trash”“
reist Andy mit der Crew durch Deutschland. Ernsthaft, blass,
fast schuchtern sieht er auf den Fotos von Leo Weisse aus, wie
er vor Schloss Neuschwanstein im Schnee steht. Auf einem Bild
tragt der Kinstler eine Plastik-Duschhaube, um die Silberlocke
vor den Flocken zu schutzen.

Selbstverstandlich darf auch Marilyn nicht fehlen: Im
Erdgeschoss bilden die bunten Drucke der Filmikone das Entrée
in den Raum mit der sogenannten Todes-Serie, denn sie
entstanden kurz nach dem Tod der Diva. Hier hangen auch der
,Elektrische Stuhl” und die Kunstlermappe zur Ermordung John
F. Kennedys, die Warhol anhand von Pressefotos und
Agenturmeldungen gestaltet hat.

Ja, und die Suppendosen gibt es auch zu sehen, gleich am
Eingang, neben einem poppigen Goethe-Portrat. ,Wenn man
daruber nachdenkt, ist ein Kaufhaus eine Art Museum”, hat Andy
Warhol gesagt. Die Ware als Fetisch — Andy wusste, wie das
funktioniert.

19. Januar-18. Mai 2014, www.ludwiggalerie.de
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