Als Japan den Westen betorte
— elne schwelgerische Schau
im Museum Folkwang
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Es ist mal wieder eine dieser Prunk- und Prachtausstellungen
des Essener Folkwang-Museums. Seit das Haus Projekt-
Partnerschaften mit dem potenten Sponsor e.on (vormals
Ruhrgas) pflegt, gibt es solche Schauen mit schéner
Regelmafigkeit. Praktisch immer sind die iiblichen Heroen der
Klassischen Moderne mit dabei, deren namentliche Signalwirkung
weithin ausstrahlende Events garantiert. Diesmal lautet der
Titel: ,,Monet, Gauguin, van Gogh.. Inspiration Japan“.
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Es geht um Japonismen, also japanische Einfllisse in der
franzosischen Kunst, die damals mit der globalen
Kunsthauptstadt Paris den Ton angab. Der Betrachtungszeitraum
reicht im Wesentlichen von 1860 bis 1910. Das Thema wird mit
400 Werken (davon 65 Gemalde) in zwolf Kapiteln entfaltet,
denen zwdolf Raume entsprechen. So weit das dirre Zahlenwerk.

Doch so nuchtern bleibt es wahrlich nicht. Irgendwann erreicht
man den Gipfel des Schdénheitsempfindens: Grandioser,
schwelgerischer HOhepunkt ist jener Raum mit den prachtig in
Szene gesetzten Seerosenbildern von Claude Monet, dessen
Garten in Giverny (Normandie) nach japanischen Vorbildern und
mit japanischen Pflanzen angelegt worden war. Kein Wunder
also, dass auch die kinstlerische Gestaltung japanisierende
Zuge tragt, nicht zuletzt die serielle Arbeitsweise ruhrt von
daher.

T e .
Claude Monat ,Der
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Japonismen waren damals ein Hauptstrang der Kunstentwicklung.
Alle Fluchtlinien des Rundgangs laufen gleichsam auf die
Apotheose in Monets Garten zu. Ringsum wird anhand von
allerlei japanischen und franzosischen Kunstwerken erwogen,
wie die Einflusse verlaufen sein konnten. Da begegnet man
einigen Bildern wie etwa Vincent van Goghs ,Samann“ oder
Gauguins ,Frauen aus Arles”, die in Kunstlexika ihren festen
Platz haben und auch Besucher aus der Ferne anlocken werden.

Es begann wohl mit der Offnung und Modernisierung Japans sowie
der nachfolgenden Japan-Mode, die ganz Westeuropa erfasste.
Schon bald tauchten in franzosischen Gemalden japanische
Kunstgegenstande auf — als betorende Zeichen eines luxuridsen
zeitgenossischen Lebensstils, der sich alsbald nicht nur in
den Alltag der ,besseren Kreise”, sondern auch in die Kunst
des Westens einfugte.

Paul Gauguin: ,Frauen aus
Arles“ (0Ol auf Jute, 1888).
Mr. and Mrs. Lewis Larnes
Coburn Memorial Collection,
1934.39, The Art Institute
of Chicago (© Foto: The Art
Institute of Chicago)


http://www.revierpassagen.de/27117/27117/20140926_1846/00000144-01

Die charakteristischen japanischen Rollbilder, Holzschnitte,
Masken, Facher wund Gebrauchsgegenstande (Teebehalter,
Lackdosen usw.) zeichnen sich durch eine ganz eigentumliche
Asthetik aus, die durch Fremdheit fasziniert haben muss. Mal
galt sie als rein und unverdorben oder auch roh, mal als
raffiniert und sublim. Ihre zunachst irritierenden Weltbilder
weichen jedenfalls deutlich von der europaischen
Zentralperspektive ab. Ein und dasselbe Kunstwerk kann viele
Blickpunkte nebeneinander haben. Solche Bilder sind nicht auf
dreidimensionale Wirkung aus, sondern bleiben flachenhaft,
wobei auch leere Flachen bedeutsam sind. Formen entstehen
vielfach durch dekorative Arabesken und Ornamente.

Katsushika Hokusai: ,Die
grolBe Welle vor der Kiste
bei Kanagawa"“ (Mehrfarbiger
Holzschnitt, um 1831).
Privatsammlung. (© Foto:
Museum Folkwang)

Hinzu kommen radikale Bildausschnitte, steile Draufsichten,
extreme Bildformate, hohe Horizontlinien, kraftige Umrisse und
eine besondere (,unnatiurliche”) Farbgebung. Das alles ist
damals sicherlich den Tendenzen entgegen gekommen, die sich in
der Moderne ohnehin abzeichneten und auf den Abschied von
realistischer Abbildhaftigkeit hinausliefen. Die Impulse aus
Japan durfte den Prozess beschleunigt und intensiviert haben.
Ubrigens haben offenbar just jene Kiinstler die Anregungen am
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feinsinnigsten aufgegriffen, die niemals in Japan gewesen
sind. Die wenigen Beispiele von Reisebildern aus Japan wirken
demgegenuber geradezu uninspiriert. Es ging eben um Phantasie,
nicht um Sightseeing.

Die Kuratorin Sandra Gianfreda hat sich vielfach auf Bestande
des Folkwang-Museums stitzen konnen. Schon Karl Ernst Osthaus,
Begrunder der anfanglich in Hagen beheimateten Sammlung, hatte
erlesene Kunst mit japanischem Einschlag gekauft. Auch die von
japanischen Kunstlern (darunter z. B. die popularen Meister
Hokusai und Hiroshige) stammenden Exponate hat man jetzt nicht
etwa aus japanischen Museen geliehen, sondern es sind
uberwiegend Stucke, die sich im Besitz franzosischer Kunstler
befanden. Das 1ist ja auch schon eine wichtige Frage: Wer
konnte welche japanischen Arbeiten kennen? Wenn man weils, wer
was gesammelt oder sonstwie rezipiert hat, lassen sich auch
die Einflisse besser dingfest machen.

Edgar Degas:
,0rchestermusiker”
(0L auf Leinwand,
1872 — Uberarbeitet
1874-76). Stadtische
Galerie, Stadel
Museum,


http://www.revierpassagen.de/27117/27117/20140926_1846/mf_inspjap_degas_orchestermusiker_1872__300dpi

Frankfurt/Main (©
Foto: U. Edlemann /
Stadel Museum /
Artothek)

Ansonsten besteht Frau Gianfreda darauf, dass es hier nicht
etwa um einen kolonialistischen Blick der Europaer gehe
(,Japan war nie eine Kolonie®), sondern um (wertneutrale?)
transkulturelle Vermittlungen. Uberhaupt handle die
Ausstellung ,nicht von Politik, sondern nur von Asthetik“. Ob
man da auf eine Dimension verzichtet, die so manches noch ganz
anders erhellen kdnnte?

Eine etwas schmale These der Schau lautet, dass sich
franzosische Kiunstler nach und nach Motive und Duktus der
japanischen Kunst anverwandelt hatten, bis dies sozusagen in
Fleisch und Blut ubergegangen war. Hier beginnt freilich auch
schon eine Schwierigkeit. Japanische Anregungen wurden, so
scheint es, zuweilen dermallen verinnerlicht und
eigenschopferisch fortgefuhrt, dass man sie kaum noch als
solche ausmachen kann. Da droht das Thema der Ausstellung
beinahe zu verschwimmen. Folglich verzichtet man auch auf
direkte Gegenuberstellungen, sondern lasst das Thema teils im
Ungefahren durch die Raumfolgen wabern.

Paul Cézanne: ,Montagne
Sainte-Victoire®” (um 1890).
Musée d'Orsay, Paris (©
Foto: bpk / RMN — Grand
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Ob und inwiefern sich etwa die luftig-duftigen Balletteusen
eines Edgar Degas noch der japanischen Inspiration verdanken,
ist wohl nicht ganz leicht zu belegen. Auch leuchtet nicht
ohne weiteres ein, dass die Wellenbilder von Gustave Courbet
auf Hokusais ,Grofe Welle” zuruckgefuhrt werden konnen. Nun
gut. In solcher Mehrdeutigkeit mag denn auch ein flirrendes
Element der Spannung liegen.

Allerdings gibt es auch etliche entschiedene, sehr frappante
Japonismen, seien es eine ,Japonaiserie” von van Gogh, ein
zartes Blumenbild von 0dilon Redon, Cézannes Ansichten der
»,Montagne Sainte-Victoire”, hinreillende Plakate von Pierre
Bonnard und Toulouse-Lautrec oder die Holzschnitte von Félix
Vallotton.

Einen erotischen Nachklang hat die Ausstellung auch noch.
Reihenweise hat Pablo Picasso 1968 Erotika im quasi-
japanischen Stil hervorgebracht. Da geht es freizligig ,zur
Sache”. Passende Kapiteluberschrift: ,Die Kunst ist niemals
keusch*.

»,Monet, Gauguin, van Gogh.. Inspiration Japan“. 27. September
2014 bis 18. Januar 2015. Geoffnet Di-Do 10-20, Fr 10-22,
Sa/So 10-18 Uhr. Eintritt 13 Euro (ermaRBigt 8 Euro). Fiihrungen
Tel.: 0201/201 8845 444. Katalog 39 Euro. Internet:
www.inspiration-japan.de
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Wie auf jedes neue Buch von Max Goldt, so habe ich mich auch

auf dieses gefreut. Doch ach, die Vorfreude wurde hernach ein
wenig geschmalert.

Die herrlich schragen Texte des Meisters sind in die Hande
eines leidenschaftlich traditionsversessenen Setzers, Druckers
und Typographen gefallen. Mit Goldts Einverstandnis, ja gewiss
doch.

Bisher hat sich der Drucker Martin Z. Schroder in seiner
Berliner Werkstatt seit 1998 nur fur Kleinverlage uber Goldts
Kolumnen hergemacht — und dabei recht achtbare Auflagen
erzielt. Jetzt sehen wir die dabei entstandenen Seiten als
Edition bei Rowohlt Berlin im Faksimile, also gleichsam aus
zweiter Hand. Der Band heillt ,Chefinnen in bodenlangen
Jeansrocken”. Ein typischer Goldt-Titel im Geiste des hodheren
Nonsens, der freilich immer wieder unversehens ins erhaben
Sinnhafte beidreht.

Naturlich ist es aller Ehren wert, wenn
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Auch mag es ja sein, dass eine sorgsam ausgewahlte Typographie
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der Textinterpretation nutzt, ja gleichsam selbst schon eine
Interpretation darstellt. Zumal die historischen Stilzitate
pragen auch den Inhalt. Es sind eben grundverschiedene
Anmutungen, wenn ein und derselbe Text in einer alten Schrift
der Aufklarung, in Fraktur oder etwa in einem Duktus der
1950er Jahre aufscheint. Was eigentlich gar nicht mehr zu
beweisen war.

Doch leider tritt hier der typographische und gestalterische
Zugriff haufig dermalen in den Vordergrund, dass er sich die
Texte schier untertan macht. Wunderbar zauselig-abstruse
Stellen werden optisch so zugerichtet, dass auf einen Schelmen
anderthalbe gesetzt werden. Hie und da steigert das nicht
gerade die Subtilitat, sondern mindert sie sogar. Es ist, als
wollte der Drucker Schroder stets unserer Phantasie aufhelfen
und uns auf den Kerngehalt der Textpassagen bringen oder gar
stoBen. Man merkt die Absicht und man 1ist (zuweilen)
verstimmt.

Im Hochgefihl seines Handwerkerstolzes fuhrt Schrdder dabei
vor, was mit drucktechnischen Mitteln so alles moglich ist,
sein Arsenal ist ziemlich gut gefullt. ,Ja, das alles, auf
Ehr’, das kann ich und noch mehr”: Es ist mitunter ein wahrer
Lettern-Fetischismus, der sich da ergeht.

Da stehen Schriften kopf oder erstrecken sich in alle
Richtungen, da kann das Satzbild jederlei Form annehmen und
sich auch schon mal als Spirale ringeln. Die Zeilen koOnnen
sich verengen, weiten, springen oder sonstwie 1ins Tanzen
geraten.

Kurzum: Jede Seite sieht hier anders aus als die vorherige. Im
Einzelnen ist das ja hubsch anzusehen und notigt auch
gehdrigen Respekt ab. Doch die geradezu zwanghafte Vielfalt
lenkt auf Dauer von den Inhalten eher ab.

Moglich, dass dies alles ein asthetisches Fest fur Typo-Freaks
ist. Doch Max Goldts inspirierte und inspirierende Texte, von



denen hier bewusst nicht die nahere Rede ist, wirken in diesem
sicherlich immens arbeitsreichen Verfahren vielfach nur noch
wie bloBes Demonstrationsmaterial, wie bruchstickhafte
Versuchsobjekte. Ich erlaube mir, das schade zu finden.

Max Goldt und Martin Z. Schroder: ,,Chefinnen in bodenlangen
Jeansrocken”. Faksimile vierer typografischer Sammlerstiicke.
Inszeniert von Martin Z. Schroder. Rowohlt Berlin Verlag. 144
Seiten, ohne Paginierung. 25 Euro.



