Meeresrauschen und Insekten
in ,,3D“: Ratselhafte Premiere
in Diisseldorf

geschrieben von Eva Schmidt | 6. Februar 2015

Das erste Bild ist stark: Eingerahmt von drei Leinwanden sitzt
man wie am Meeres-Strand, die Video-Wogen rollen heran, die
Brandung rauscht. Doch das eindriickliche Bild erlischt und man
hort und sieht einem (Ex-)Ehepaar beim Streiten zu.

Sie (Tanja Schleiff) hat ihn (Michael Abendroth) vor Jahren
verlassen und eine Galerie in New York aufgemacht. Er war
immer mit der Firma verheiratet, ist nun im Ruhestand und hegt
die Hoffnung, vielleicht mit ihr den Lebensabend zu
verbringen. Diese schwindet ziemlich schnell, denn sie will
nur kurz bleiben und auf keinen Fall zu ihm zurlick. Doch was
will sie dann Uberhaupt hier?

Der Dusseldorfer Kinstler Stephan Kaluza hat das Stick ,3 D“
geschrieben, das jetzt im Dusseldorfer Schauspielhaus Premiere
hatte, und er hat das Buhnenbild selbst entwickelt. Leider
werden nach dem interessanten Eingangsbild die Leinwande nur
sehr sparsam genutzt: Nur schemenhaft und blass flimmern
Einrichtungsgegenstande und Insekten uber die
Projektionsflache, meist bleibt sie weils. Auch der Dialog des
streitenden Ehepaars wirkt irgendwie holzern, gleichwohl die
Schauspieler ihr Bestes geben.

Tatsachlich entwickelt die Story dann noch einige
Uberraschende Wendungen: Erst stellt sich heraus, dass die
gemeinsame Tochter tot ist, woraufhin ihre Silhouette auf der
Leinwand erscheint. Dann beschuldigt die Frau den Ex-Mann, die
Tochter missbraucht zu haben. Dieser leugnet — keine Gefahr
fiar ihn, denn die Tochter kann als Anklagerin ja nicht mehr
auftreten.
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Plotzlich behauptet die Frau, die Tochter sei doch nicht tot.
Nun bekommt er es mit der Angst, zeitgleich erscheint die
Tochter unzahlig vervielfaltigt im Video. Der Mann bricht
zusammen und gesteht die Tat. Nur ein Motiv hat er irgendwie
nicht: ,Ich tat es, weil ich es konnte“. Obwohl der Plot
permanent Haken schlagt, wirkt die Geschichte irgendwie
ausgedacht, es fehlt eine gewisse Erdung, die auch Regisseur
Kurt Josef Schildknecht nicht erzeugen kann. Sprechen oder
fuhlen so wirklich Menschen, wenn es um Missbrauch geht?

Sogar als am Ende klar wird, dass die ganze Zeit die
missbrauchte Tochter selbst und gar nicht ihre Mutter auf der
Biuhne stand, bleibt ein wahres Drama aus. Fast scheint die
Geschundene ihren Peiniger zu begehren. Also, ich nehme ihr
das nicht ab.

Karten und Termine:
http://www.duesseldorfer-schauspielhaus.de/de/index/spielplan/
alle-stuecke/stueck.php?SID=1565

Entdeckung in Berlin: ,Eilne
Frau, die weiR, was sie will“
- Operette, zur Farce
zugespitzt

geschrieben von Werner HauBner | 6. Februar 2015

Vielleicht waren es nicht nur Zwange der Disposition, die
Barrie Kosky veranlassten, die Premiere von ,Eine Frau, die
weiB, was sie will” auf den 30. Januar zu legen. An dem Tag,
an dem vor 82 Jahren Hitlers Gefolgsleute mit Fackeln durchs
Brandenburger Tor zogen, um die ,Machtiibernahme” zu feiern,
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fegte die Operette von Oscar Straus iiber die Biihne der
Komischen Oper — des einstigen Metropol-Theaters, wo das
Zugstiick fiir die damalige Diva Fritzi Massary 1932 seine
Urauffiilhrung feierte.

Straus und Massary waren Opfer der Hetze der Nazis: Die eine
verlielS schon Ende 1932 Deutschland, der andere hatte im neuen
Reich keine Chance und musste schlielBlich Europa verlassen:
Die Lust auf scharfzingige Satire und kabarettistischen Witz
haben sich die Deutschen grundlich ausgetrieben.

Barrie Kosky hat die
Komische Oper Berlin, das
ehemalige Metropol-Theater,
wieder zu einer Hochburg der
Operette gemacht. Foto:
Werner Haulner

Kosky setzt mit ,Eine Frau, die weiBl, was sie will” seine
verdienstvolle Reihe kaum mehr gespielter, aber exemplarischer
Operetten aus der Zeit vor der Naziherrschaft fort. Und er
richtet den Blick auf das, was aus dem Genre auch hatte werden
konnen: Straus, mit seiner Erfahrung mit dem ,Uberbrettl”, dem
ersten musikalischen Kabarett Deutschlands, orientierte sich
weniger an der klassischen Form der Operette, sondern an den
friuher beliebten Vaudevilles — typisierenden Singspielen —, an



leichtfuBig-flinken Boulevardkomédien a la Georges Feydeau und
naturlich am Kabarett und der Revue mit ihren frechen Songs,
ihren politischen und erotischen Zweideutigkeiten. Konsequent
nannte er das Stuck auch ,musikalische Komodie”.

Der Intendant der Komischen Oper scharft als Bearbeiter die
Sinnspitze dieser Operette noch einmal so, dass sie wirklich
zustechen kann: Er verweigert sich der Buhnen- und
Ausstattungs-Opulenz, dampft die 30 Rollen ein und lasst sie
von zwel Darstellern spielen: Dagmar Manzel darf sich in
sieben wiederfinden; Max Hopp wirbelt durch mehr als ein
Dutzend Figuren. Die Buhne ist reduziert auf den dunkelroten
Vorhang, der nur einen Ausschnitt freigibt: Eine Wand, eine
Tur, zwei Luster. Minimalistischer, aber auch konzentrierter
geht es wohl nicht.

In diesem Mini-Raum wird agiert — aber wie! Klar, dass Kosky
das Spiel mit Rollen- und Geschlechteridentitaten wieder
lustvoll ausnutzt: Wer Mann ist, wer Frau, spielt keine Rolle.
Auch damit spitzt er ein Kennzeichen der Operette zu.

Ein anderes Merkmal ist das Balancieren mit Sein und Schein.
Dagmar Manzel ist die Diva, die eine Diva spielt — in diesem
Fall die Operettenprimadonna Manon Cavallini. Die 1ist
gleichzeitig Mutter einer unehelichen Tochter. Beide Damen
kommen sich ins amourdse Gehege: Die Jungere projiziert auf
genau den Mann ihre pubertdre Glut, in dem die Altere ihren
»Fruhling” erkennen will. Das hat turbulente Folgen, aber es
gibt ja noch Tugenden wie Verzicht und Mutterliebe: Am Schluss
hort die Mutter den ,Schrei der Natur®, es richtet sich alles
und der Wertekanon des braven Publikums bleibt, zumindest
vordergrundig, unerschuttert.

Straus treibt mit dem Genre ein raffiniertes Spiel — und Kosky
hat das analytisch durchleuchtet und dennoch nicht in ein
erdruckendes Konzept, sondern in eine rasante Farce gefasst.
Schon diese ,Diva"“ ist es wert, genauer besehen zu werden: Sie
ist die ,Frau, die weiB, was sie will“” und ihr Bekenntnis -



der Ohrwurm der Operette — fasst alles zusammen, was eine
selbstbewusste, emanzipierte GrolBstadterin von damals
kennzeichnet.

Fritzi Massary, die legendare Operettenkonigin Berlins
zwischen 1910 und 1928, kehrte mit dieser Rolle auf die
Musikbihne zurick — bezeichnenderweise fur das Geld, das ihr
die ,Freiheit gibt“. Und Straus schuf mit seinem Librettisten
Alfred Grunwald fur die Bihne die Frau, als die sich die
Massary auch auBerhalb des Theaters inszenierte.

Dass diese Diva am Ende sich als treu sorgende Mutter
offenbart, ist malizidse Ironie, Dekonstruktion der unnahbaren
Theatergottin, aber auch Humanisierung einer Rolle, in der ein
Mensch kaum sein Leben verbringen mochte: Christoph Marti, die
»,Clivia“ in Nico Dostals gleichnamiger Operette an der
Komischen Oper, beharrte bei einer Podiumsdiskussion strikt
auf der Trennung von Buhne und Privatem: ,Diva“ sein bedeute
eben nicht Glamour und Freiheit, sondern Selbstdisziplin,
Arbeit, Verzicht und Befriedigung von Erwartungshaltungen. In
Oscar Straus‘ Komoddie spiegelt sich so spielerisch wie ernst
diese ambivalente Bedeutung der ,Diva“.

Dass Manzel diese Aspekte mit einem Tempo und eilner
Leichtigkeit verkorpert, die anderswo so schnell nicht zu
finden sind, muss nicht extra betont werden. Sie freundete
sich schon 2002 am Deutschen Theater in der ,GroBherzogin von
Gerolstein” mit dem musikalischen Lachtheater an und ist seit
»Sweeney Todd” (2004) nicht mehr aus der Komischen Oper
wegzudenken. Jetzt schlupft sie in Sekundenschnelle nicht nur
in verschiedene Kostume (unendlich kreativ: Katrin Kath),
sondern in gegensatzliche Charaktere — eine gekonnte Revue der
spezialisierten Rollenklischees, von denen Operette lebt, vom
komischen Alten Uber die Dienerfigur bis zum Liebhaber.

Sie kreiert einen eigenen Tonfall: Der Abstand von Massarys
raffiniertem Stimmeinsatz ist nicht zu verschleiern — Manzel
ist eben mal keine klassisch gebildete Sangerin —, aber er



gebiert eben auch eine andere Freiheit: die des Wortes, der
Tonfall-Geste, des nuancierten Virtuositat des Sprechens, der
angedeuteten Frivolitat wie des poetischen Innehaltens. Und
Straus halt sich mit Forderungen an Stimmvolumen oder -umfang
so zuruck, dass Manzel in jedem Moment ungefahrdet bleibt.

Noch einen Zahn zulegen muss Max Hopp: Seine Verwandlungen
sind schwindelerregend schnell getaktet, vom rosa Flatterkleid
von Tochterchen Lucy sind es nur wenige Sekunden zu Frack und
Zylinder. Preullisches Geschnarre folgt auf sachsisches
Gebrabbel, der affektierte Reigen kunstvoll gedrehter
Handgelenke und verzweifelt weggeworfener Arme kontrastiert
sofort mit eckig-militarischen Bewegungen oder aufgedrehter
Verzweiflung. Und das Tempo steigert sich, wenn Manzel und
Hopp zu zweit gleichzeitig in vier Rollen schlupfen,
sauberlich gehalftet und je nach Drehung Frau oder Mann.

Das ist nicht nur hochst prazises Lachtheater, das sind auch
Meisterleistungen von Kostum- und Maskenbildnern: Chapeau fur
die Unsichtbaren, die in den 90 Minuten hinter der Klapptur
keinen Moment die Konzentration verlieren durfen.

Musikalisch in besten Handen ist die leichte, quirlige,
beredte Partitur von Oscar Straus bei Adam Benzwi am Flugel.
Das frei Schwingende in der Musik wird nicht sentimental, das
Maschinelle nicht steif. Tempo und Timing stimmen, der Stimme
wird ihr Recht eifersuchtslos eingeraumt. Das Orchester der
Komischen Oper spielt luftig sull, nie schwer oder klebrig.
Straus als musikalischer Aquarellist ist in dieser Operette
immer fein, transparent, liebevoll zart, schaut eher zuruck
auf Franz von Suppé als zur Seite, wo Paul Abraham etwa ein
grandioses orchestrales Klangfarbenspektakel mit modernen
Zugen entfaltet. Das war Operette vom Feinsten, wie sie heute
wohl nur an der Komischen Oper zu erleben ist. Riesengrofler
Beifall!

Weitere Infos:
http://www.komische-oper-berlin.de/spielplan/eine-frau-die-wei
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