Multikulturell und fiir einen
Tag autofrei — The show must
go on am Borsigplatz

geschrieben von Rolf Dennemann | 29. August 2016

Im Kulturhauptstadtjahr 2010 war die temporare Stilllegung der
A40 das unvergessene und spektakularste Projekt, zumindest fur
die Zehntausende, die dabei waren. Eine Wiederholung gab es
nicht, zumindest nicht in dem AusmafR. Viele kleine
Stadtteilinitiativen lehnten sich daran an, so auch am Sonntag
auf und an dem wohl beruhmtesten Platz Dortmunds, der
eigentlich gar kein Platz ist.

Es ist ein verkehrsreicher Kreisverkehr, der als Verteiler in
die anderen innerstadtischen Bezirke unerlasslich ist. Quer
durchzogen wird der gegriunte Platz in der Mitte von der
StraBenbahn. Es ist flur viele Burger der Dortmunder Nordstadt
ein Identifikationsort: ,Wir am Borsigplatz”.

Impression vom Borsigplatz
(Fotos: rd-man)

Nun wurden der Platz und der Kreisverkehr fur einen Tag auto-
und straBenbahnfrei. ,Platz nehmen auf dem Borsigplatz“ hiel
es. Man konnte Biertische reservieren und dort sitzen oder
etwas prasentieren. Die BurgerInnen aus dem Umfeld nahmen das
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Angebot an. Als Beobachter konnte man hier die
Bevolkerungsstruktur studieren, ein multikulturelles
Miteinander, wie man es sonst an kaum einer anderen Stelle
findet.

Naturlich gehoren zu diesem Blrgerfest Tombolas, Live-Musik
und Stande aller Art, Kinderspiele und weiteres Pipapo. Das
wird sich vermutlich die nachsten 100 Jahre nicht andern. Das
Wetter war exquisit, der Kaffee kostete 50 Cent und an den
Aullentischen versammelten sich auch ein paar Angereiste,
innerstadtische Touristen, die die ,dunkle Gegend“, das
Klischee bei Sonnenbestrahlung erleben wollten.

Und genau hier, bei dieser Miniaturausgabe des Stilllebens,
erlebt man auch Uberraschungen. Die Formation ,Royal Squeeze
Box“ interpretiert Songs von ,Queen” — unplugged, direkt vor
den Nasen, Augen und Ohren der dort Versammelten Blurgerinnen
und Burger, ob mit oder ohne Bierflasche.

Royal Squeeze Box live

Roman M. Metzner und Aaron Perry hatten sich vor Jahren der
Songs von Freddy Mercury angenommen und sie zunachst auf
Stralen und Platzen in der Republik vorgestellt. Inzwischen
sind sie Stammgaste beim Festival in Montreux, spielen beil
Night of the Proms und anderen GroBveranstaltungen. Ihr
Ursprung aber liegt in der direkten Nahe zum Publikum, also
live und unverstarkt mir Akkordeon und Stimme an der
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Strallenecke oder auf dem Marktplatz. Wer sie schon mal gehort
hat, weill, dass es sich hier um hochste musikalische Qualitat
geht. Da wird mal eben vor dreifig, vierzig Leuten das
komplizierte ,Bohemian Rhapsody“ gespielt und gesungen. Fast
alle singen bestimmte Stellen mit.

Das war die Praline eines Burgerfestes ohne Aufhebens.
Allerdings musste The Royal Squeeze Box nicht eingeflogen
werden. Sanger Aaron Perry wohnt in der Nahe des Borsigplatzes
und tat sich hier eben mal einfach als Nachbar hervor. Hier
wurde das kleine Stillleben zu einem Ereignis fur zufallig
anwesende Bierbanksitzer.

Festspiel-Passagen:
yHollander" in Bayreuth
zeigt, wie Kommerz das Leben
banalisiert

geschrieben von Werner Haullner | 29. August 2016
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Schone banale Warenwelt:
Szene 1in der ,Spinnstube“
mit Christa Mayer (Mary).
Foto: Enrico Nawrath

Der ,Fliegende Hollander“ in der Inszenierung Jan Philipp
Glogers wirkte bei den Bayreuther Festspielen ein wenig wie
das Aschenputtel unter den glanzvoll aufpolierten Schwester-
Inszenierungen.

Da ist der ,Ring“ mit den grandiosen Bihnenbildern Aleksandar
Denié¢s, von Frank Castorf in postmoderner Assoziationslust
bevolkert, der ,Tristan“ Katharina Wagners mit seiner
radikalen Dekonstruktion der transzendierenden Macht der Liebe
als bloBer Projektion. Und Uwe Eric Laufenbergs ,Parsifal” als
eine zwischen hysterischen Erwartungen und hamischer
Geringschatzung zerrissene Neuinszenierung, deren Kern
anscheinend uber eine ziemlich anfechtbare Gleichung
(Religionen begraben = Probleme gelost) nicht hinauskommt.

Dieser ,Hollander” hat keinen Skandal gemacht, im
Premierenjahr 2012 nicht, und in seinem hervorragend
durchgearbeiteten Wiederauftauchen in der letzten Donnerstag
vergangenen Festspielzeit auch nicht. Vielleicht fehlt es ihr
einfach an intellektuellem Mumpitz wund postmodernem
Mummenschanz, vielleicht ist Gloger nicht prominent genug, um
einen Aufreger zu platzieren, vielleicht mangelt diesem
»Hollander” jenes Quantchen Glamour, das die
Originalitatssucht einer kurzatmigen Kritik ebenso anlockt wie
es ein auf Sensation geeichtes Publikum befriedigt.

Glogers Inszenierung — und das ist ihre Qualitat - 1ist
unaufgeregt, geht in die inhaltliche Tiefe statt in die
mediale Breite. Sie ist Zustandsbeschreibung und Vision
zugleich — von einer Welt neoliberaler Globalisierung und
Vernetzung, in der Menschen zu Cyborgs mutiert sind, in der
die Kraft einer befreiten, unbedingten, transzendierenden
Liebe auf das Format des Verwertbaren heruntergebrochen wird.



In Christof Hetzers Buhne steckt der Hollander in dem fest,
was man ,mit Zahlen darstellen” kann. Digitale Datenstrome
durchzucken blasse Lichtleiter, auf elektronischen Anzeigern
rauschen Zahlen voruber. Unter den norwegischen
Geschaftsleuten um Daland in ihren konventionell graublauen
Anzigen ist der Hollander ein Fremdkorper: Kostumbildnerin
Karin Jud kleidet ihn, als er mit dem Rollkoffer der von
Terminen getriebenen Ahasvers der globalen Verkehrsstrome
erscheint, in einen Mantel, der im Schnitt an die negativen
Helden des 19. Jahrhunderts erinnert, spater 1in einen
metallisch schimmernden Business-Dress, am Ende, in der
erlosenden Umarmung mit Senta, in eine unauffallige Hemd-Hose-
Kombination: Aspekte der Herkunft und Momente der Entwicklung
der Figur spiegeln sich im Kostum wider.

SWird sie meiln
Engel sein?”

,Der Fliegende
Hollander in
Bayreuth mit
Ricarda Merbeth
(Senta) und
Thomas J. Mayer
(Hollander).
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Nawrath

Die Welt der Daland-Firma ist auf Produktivitat geeicht. Doch
gibt es eine AuBenseiterin, die sich konsequent dem Zwang der

Erschaffung von Banalitat - reprasentiert durch die
Ventilatoren, die auf harmloses Zimmer-Format reduzierte
Elementargewalt des Sturmes — entzieht: Senta bildet sich

selbst eine Welt, gibt ihrem Suchen eine Richtung, die sie mit
der Sehnsucht des Hollanders ,nach dem Heil” verbindet.

Eine Puppe aus Pappe steht auf der HOohe des Hugels aus
Schachteln, den sich Senta als Flucht- und Ruckzugsort
errichtet hat. Genau an dieser Stelle erscheint der Hollander
in Dalands Haus, eine Verkorperung dessen, was Senta sich in
ihrem Inneren ertraumt. Sie legt sich selbst gebastelte Flugel
an — nicht die Schwingen eines Engels, sondern die zerzausten
Flugel des Todes, denn der Tod ist fur das getriebene Gespenst
die Pforte der Erlosung und des Heils. Den magischen Moment
des ersten Blicks, die intimen Augenblicke der Begegnung, hat
Gloger nun uberzeugender als vor vier Jahren herausgearbeitet
und mit der Idee der Inszenierung verbunden.

Das Ende zieht den nachkomponierten ,Erldsungsschluss” Wagners
heran und vermeidet gleichzeitig eine ungebrochen versohnliche
Sicht auf die utopische Aktion der beiden, diese Welt aus
Kapital und Material Uberwindenden Menschen: Der Steuermann
fotografiert die Vereinigung von Senta und Hollander im Tode —
und zur harfendurchfluteten Verklarungsmusik Wagners verpacken
eifrige Arbeiterinnen das neue Produkt: Kitschfiguren des
Paares. Der Coup der Inszenierung erfasst sehr genau die
okonomische Banalisierung grofRen Ideen und geistiger Entwlrfe.
Die ,wahre Liebe” Wagners, eine transzendentaler Begriff,
kommt in solch schlichtem Materialismus nur als herziger
Abklatsch vor.



Fur die
Produktion
festgehalten: Der
Steuermann
(Benjamin Bruns)
fotografiert das
Paar in der
Entridckung des
Todes. Foto:
Enrico Nawrath

Das Dirigat dieses ,Fliegenden Hollanders®“ hat der
Generalmusikdirektor der Deutschen Oper am Rhein 1in
Dusseldorf, Axel Kober, von Christian Thielemann ubernommen.
Er asthetisiert nicht, er pauschalisiert eher. Wenn er Details
hervorheben lasst, weill man nicht immer, wozu. Wenn, wie 1in
der OQuvertdre, Linien wunterhalb der Melodiestimmen
verschwimmen, weill man auch nicht, warum. Auf der anderen
Seite stehen Kobers Sinn fir Kontraste und angemessene,
unverkinstelte Tempi. Was dem Dirigat an Tiefenscharfe abgeht,
gleicht der phanomenale Chor Eberhard Friedrichs auf der Buhne
aus. Klangdramaturgie und Prazision wecken pure Begeisterung.

Der Sanger des geisterhaften Kaufmanns aus den Niederlanden
ist Thomas J. Mayer, seit einigen Jahren ein gefragter Wotan
und Telramund. Er legt die Figur dunkler, geheimnisvoller an



als der Premieren-Hollander Samuel Youn, singt aber auch nicht
freier und stromender als sein Vorganger. Die Stimme bleibt
rau, angestrengt in der Hohe, ohne Reserve fur das Finale. Bei
Ricarda Merbeth, der Higel-Senta seit 2014, vermisst man
unangestrengtes Singen, hort einen flackernden Sopran, dessen
Vibrato Artikulation und Tongestaltung verschlingt.

Auch der vielgefragte Andreas Schager — der Titelheld in der
sParsifal“-Neuinszenierung — bleibt als Erik hinter den
Moglichkeiten der Partie zurick. Als Hausmeister im grauen
Kittel versucht er vergeblich, seinen braven, ambitionslosen
Liebes-Begriff der zum HOchsten gestimmten Senta zu erklaren —
freilich nicht frei und mit Schmelz, sondern laut und kantig,
als gelte es, gegen das Schicksal anzuschreien. Christa Mayer
hat als Mary wenig Gelegenheit, Eindruck zu machen.

Abendlich leuchtet das
Festspielhaus mit seiner
frisch renovierten Fassade.
Foto: Werner Hauliner

Der sangerische Glanz, wie ihn Bayreuth eigentlich erwarten
lassen sollte, geht in diesem ,Hollander” von den Rollen aus,
die sonst eher beiseite stehen: Der Daland des Peter Rose ist
klug charakterisiert, stimmlich souveran und in der
Ubereinstimmung von szenischer und vokaler Geste vorbildlich.

Benjamin Bruns, der Steuermann seit der Premiere 2012,



brilliert auch in diesem Jahr nicht nur mit entspanntenm,
differenziertem Singen, sondern hat auch die Nuancen
perfektioniert, mit denen er den Helfer Dalands als
ungeruhrten Agenten des Kommerzes charakterisiert. Musikalisch
also eher blass, bleibt Wagners — anachronistischerweise immer
noch — erste fir Bayreuth zugelassene Oper wegen der solide
und Uberzeugend erarbeiteten szenischen Losung Glogers
sehenswert.

Ausblick:

Bei den Festspielen 2017 steht der ,Fliegende Hollander” nicht
auf dem Spielplan. Die Erdffnungsoper des nachsten Jahres sind
,Die Meistersinger von Nurnberg“, inszeniert von Barrie Kosky,
von dem in Essen in der bald beginnenden Spielzeit wieder
,Tristan und Isolde” ab 25. Februar 2017 zu sehen ist. Weiter
im Bayreuther Festivalplan sind Katharina Wagners ,Tristan“,
Uwe Eric Laufenbergs ,Parsifal” sowie noch einmal drei Zyklen
des ,Ring des Nibelungen” in der Inszenierung Frank Castorfs.
Der schriftliche Vorverkauf beginnt am 15. Oktober.

Jan Philipp Gloger ist der Regisseur des Essener ,Barbiere di
Siviglia“. Die Oper von Gioacchino Rossini wird wieder ab 16.
September gezeigt und bleibt mit neun Vorstellungen die
gesamte Spielzeit Uber im Repertoire.

Wer die Geschichte des verfluchten Seefahrers in Bayreuth
nicht sehen konnte: Die Saison 2016/17 wird ein richtiges
yHollander“-Jahr. Abzusehen bleibt, ob die Neuinszenierungen
wirklich viel Substanzielles auf die Buhne bringen, oder ob es
nur verqualt nach Originalitat suchende Wagner-Exerzitien
ehrgeiziger Regisseurinnen und Regisseure geben wird.

Eine Auswahl an bevorstehenden ,Holléander”-Premieren und
Wiederaufnahmen:



23.09.16: Halle, Regie Florian Lutz, Musikalische Leitung
Josep Caballé Domenech

01.10.16: Dessau, Regie Jakob Peters-Messer, Musikalische
Leitung Markus L. Frank

20.10.16: Antwerpen, Regie Tatjana Gurbaca, Musikalische
Leitung Cornelius Meister

29.10.16: Bremerhaven, Matthias 0Oldag, Musikalische Leitung
Marc Niemann

08.01.17: Stuttgart, Regie Calixto Bieito, Musikalische
Leitung Georg Fritzsch (WA)

21.01.17: Magdeburg, Vera Nemirova, Musikalische Leitung Kimbo
Ishii

11.02.17: Hannover, Regie Bernd Mottl, Musikalische Leitung
Ivan Repusic

06.05.17: Hagen, Regie N.N.

12.05.17: Dusseldorf, Regie Adolf Dresen, Musikalische Leitung
Axel Kober (WA)

20.05.17: Frankfurt, Regie David BoOsch, Musikalische Leitung
Sebastian Weigle (WA)



