Operetten-Passagen (1): Paul
Abrahams ,Die Blume von
Hawaii“ in Dortmund

geschrieben von Werner HauBner | 23. Januar 2017

Grolles Ensemble, groBe Finali: Paul Abrahams ,Blume von
Hawaii” scheut keinen Aufwand. Foto: Bjorn Hickmann,
Stage Picture

Erlebt die Operette eine Renaissance? Teile des Feuilletons
sehen die Morgenrote fiir Omas bevorzugte Theatersparte
aufdammern, weil Barrie Kosky an der Komischen Oper in Berlin
mit rasanten Inszenierungen wie Paul Abrahams ,Ball im Savoy“,
Nico Dostals ,Clivia“ oder Oscar Straus‘’ ,Eine Frau, die weiR,
was sie will” Furore gemacht hat.

In der Tat lassen sich Indizien sammeln: Ein Symposion in
Berlin hat deutlich gemacht, wie die Operette auch in der
(Musik-)Wissenschaft angekommen 1ist. Die Staatsoperette
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Dresden, die sich schon seit Jahren auch um vergessene Werke
kimmert, hat im Dezember ein neues Haus bezogen — ein
dauerhafter Standort fur das oft gering geschatzte Genre.

Das Operetta Research Center des Spezialisten Kevin Clarke in
Amsterdam fuhrt unter anderem ein Online-Archiv mit einer
aktiven Website und viel Hintergrund. Und in Chemnitz wurde
sogar jungst wieder einer neue Operette uraufgefuhrt:
,Sludseetulpen” von Benjamin Schweitzer.

Verfemte, vertriebene, ermordete judische Komponisten und
Librettisten ricken wieder ins Blickfeld, werden endlich
wissenschaftlich serids und kritisch gewlrdigt. Dirigenten wie
der ab Mitte 2017 amtierende Hildesheimer GMD Florian Ziemen
setzen sich explizit fur Auffihrungen ein, die den Originalen
angenahert sind. Es gibt Operetten-Festspiele, Morbisch oder
Bad Ischl.

Auf dem einen oder anderen Spielplan schimmert dann auch eine
Perle, die am Meeresgrund des Vergessens verblasst war. ,Axel
an der Himmelstur“ von Ralph Benatzky an der Volksoper Wien
ist so ein Beispiel, aber auch ,Die Herzogin von Chicago” von
Emmerich Kalman in Koblenz. ,Lady Hamilton” von Eduard Kinneke
in Dessau oder ,Der Carneval in Rom“ von Johann Straull in
Baden.

Dennoch sind Zweifel angebracht. Immer noch verabschiedet sich
die Operette still und unbeweint aus den Spielplanen. GrolSe
Hauser wie Essen und Frankfurt meiden sie seit Jahren. An
anderen fuhrt sie ein Nischendasein, gekennzeichnet durch eine
bemerkenswerte Monotonie der Spielplane: ,Fledermaus”,
sLustige Witwe“, ,Csardasfurstin®, daneben etwas Offenbach.

An den Stadttheatern sind die Operetten-Ensembles, die fruher
die Hauser vollgespielt haben, abgebaut. Und wer auf die Suche
nach Darstellern geht, erlebt sein blaues Wunder. Einen
Operettentenor? Eine Diva? Eine Tanzsoubrette? Fehlanzeige.

Unendlich schwer: das leichte Genre
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Wie unendlich schwer das leichte Genre ist, lasst sich derzeit
in Dortmund studieren. Immerhin hat sich das Haus unter Jens-
Daniel Herzog, der 2018 nach Nurnberg geht, mit einzelnen
Projekten profiliert — so mit Paul Abrahams FuBball-Operette
oRoxy und ihr Wunderteam” 2014, einer deutschen
Erstauffuhrung.

Abraham, der von den Nazis vertriebene und ruinierte
ungarische Virtuose der ,leichten Muse”, war auch jetzt
angesagt: Mit ,Die Blume von Hawaii“ zeigt Dortmund eines der
drei beliebtesten Abraham-Werke, mit denen er zwischen 1930
und 1933 in Berlin ungeheuren Erfolg einheimste, bis der
braune Ungeist dem ,unarischen” Treiben ein jahes Ende
bereitete.

Die ,Blume von Hawaii“ galt schon in den siebziger Jahren als
unertraglicher Kitsch. Ein Bild, das gefordert wurde von
Bearbeitungen 1im Geschmack der funfziger Jahre, wvon
Plattenaufnahmen wie derjenigen mit Rudolf Schock wund
Anneliese Rothenberger oder gar Roy Black, Wencke Myhre und
dem Medium Terzett. An den Theatern hielt man sich fern von
dem Stluck, das ungeniert exotische Sentimentalitat und
Schaulust, Sehnsucht nach der Ferne und Sudsee-Klischees
bedient.

Dennoch widerstanden Paul Abrahams geniale Melodie-Erfindungen
dem Zeitgeist: Zahneknirschend gab so mancher kritischer
Theaterleiter dem Publikum den verachteten suflen Sirup: ,Du
traumschone Perle der Sudsee”, ,Ich hab ein Diwanplppchen”,
JWir singen zur Jazzband”“ oder ,My little boy“ schienen
unsterblich.
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Regisseur Thomas
Enzinger. (Foto:
Theater Dortmund)

Auch in Dortmund entschied sich das Team um Regisseur Thomas
Enzinger und Dirigent Philipp Armbruster, der Musik Abrahams
ihren Raum zu lassen: Die Songs und Tanznummern kommen
vollstandig, die grof8 angelegten Finali leiden nicht unter dem
Rotstift.

Die ,blhnenpraktische Rekonstruktion” von Matthias Grimminger
und Henning Hagedorn stellt die ursprungliche Instrumentation
aus dem Geist der Zwanziger Jahre wieder her, gespeist aus
genauer Kenntnis des Notentextes und der alten Aufnahmen. Das
gibt ein lebendiges, facettenreiches Klangbild — und die
Dortmunder Philharmoniker legen sich machtig ins Zeug, um den
swingenden Rhythmus, die Farbwechsel, den melodischen Schmelz
auszuspielen.

Philipp Armbruster hat den lockeren und dennoch prazisen
Rhythmus drin, scheut den ironischen Seitenblick auf dick
aufgetragenen Schmelz nicht, zwinkert mit den schragen
~Exotismen” eines Songs wie ,Was hat ein Gentleman im
Dschungel zu tun“ — einem Lied in bester Tradition der skurril
uberdrehten Schlager dieser fiebrigen, ausgelassenen Zeit.

Problematischer Sound durch Einsatz von Microports



Leider war von den Subtilitaten des Orchesters uber weite
Strecken kaum etwas zu hdren, denn in Dortmund wurden die
Sanger per Microports verstarkt. Marc Schneider-Handrup hat es
mit seiner Tontechnik — zumindest fur die vorderen Reihen des
groBen Dortmunder Hauses — wohl zu gut gemeint. Die Stimmen
drohnen das Orchester zu, das sich im Piano- und Mezzoforte-
Bereich profilieren will.

Die Anndherung der Operette an die Asthetik des modernen
Musicals 1ist ein Unding — aber die Ensembles, die diese
Partien leicht und dennoch gut in den Raum projiziert singen
konnten, sind ausgestorben. Von wegen Renaissance der Operette
also.

So tanzt sich Karen Muller zwar hochst attraktiv durch ihre
Partie der Bessie Worthington, doch ihr Stimmchen kapituliert
schon in ,My little Boy"“: Wenn sie in starken Handen happy
enden will, landet sie in fadendunner Hohe. Jens Janke,
eigentlich ein solider, bewahrter Musical-Sanger, wird als
John Buffy so ordinar verstarkt, dass er selbst das Intermezzo
zwischen zweitem und drittem Akt, in dem er schale Witzchen
erzahlen muss, gnadenlos zerschielt.

FUr die Operette braucht es
eine mondane Diva: Emily
Newton hat den groBen
Auftritt im Griff. (Foto:

Bjorn Hickmann, Stage
Picture)



Fur das ,hohe Paar” kannte auch die herkommliche Operetten-
Asthetik den opernhaften Gestus der Stimme — fir das Mikro
meist problematisch, wie in Dortmund zu erleben ist: Emily
Newton hat in ihrer Doppelrolle als Prinzessin Laya und
Chansonniere Suzanne Provence den Charme und den mondanen
Auftritt der First Lady des Ensembles. Aber ihre Stimme knallt
unangenehm grell in den Raum und offenbart Schwachen, etwa 1in
die Nase gedruckte Vokale, als vergroBBere man ein Detail mit
der Lupe. Marc Horus, ein smarter hawaiianischer Prinz Lilo-
Taro, scheitert voluminds an seiner Tenorpartie: Er stemmt die
Tone derart verzweifelt in ihre Position, dass er einen guten
Teil nicht richtig trifft. Nur Verena Barth-Jurca als
niedliches, liebesseliges Hawaii-Girl Raka, kann mit einem
tadellosen 1leichten Sopran auch aus der Beschallung
uberzeugen.

Nicht ganz so aufdringlich ziehen sich die anderen Manner im
Ensemble aus der Affare: Fritz Steinbacher halt sich als
hoffnungslos in die Sudsee-Prinzessin verliebter Kapitan Stone
sehr nobel zurick — obwohl er aus tiefer Liebe sogar den
Befehl verweigert. Ian Sidden ist in der Konzeption des Stucks
zur Nebenrolle verdammt, obwohl er als Anfuhrer einer
Untergrundbewegung der Einheimischen gegen die amerikanischen
Besatzer politische Brisanz in das schwile Melodram bringt.

Der Komponist imaginiert sein Geschopf

Aber Thomas Enzinger hat nicht den Kolonialismus zum Aufhanger
seiner Inszenierung gewahlt. Der im Unterhaltungstheater
erfahrene Regisseur — er wird 2017 Intendant des Lehar
Festivals in Bad Ischl — verwebt Paul Abrahams tragische
Lebensgeschichte mit dem Stuck: Traume und Imaginationen des
Komponisten, der ein Jahrzehnt psychisch krank im Creedmoor
State Hospital auf Long Island/USA verbrachte, materialisieren
sich; die Operette entsteht aus der Vorstellung.

So deckt Ausstatter Toto die Buhne mit einem riesigen
Ausschnitt des Rumpfs der ,Titanic“ — Symbol der Endzeit, der



Sehnsucht, auch des Wunsches Abrahams, wieder nach Europa
zuruckzukehren. Vor dem Graben imaginiert sich der Komponist
in die Melodien seines Geschopfs, dirigiert in weifen
Handschuhen das unsichtbare Orchester — ein Bild, das an ein
uberliefertes Detail aus Abrahams Leben anknupft: 1946 soll
er, in eben diesen Handschuhen, auf einer belebten Kreuzung in
Manhattan ein imaginares Orchester dirigiert haben.

Highlights sind die
Tanznummern: Emily Newton,
Jens Janke (rechts) und das
Tanzensemble. (Foto: Bjorn
Hickmann, Stage Picture)

Enzinger integriert den groBartigen Darsteller Mark Weigel in
die Handlung, lasst ihn in die Rolle des amerikanischen
Gouverneurs auf Hawaii schliupfen; der Begleiter aus dem
Vorspiel — er entpuppt sich am Ende als Arzt des Hospitals —
wird zum Jazz-Sanger Jim Boy. Immer wieder 16st sich Weigel
aus der Handlungsebene, wird zum erklarenden Conférencier,
zieht biografische Parallelen zwischen Operettenhandlung und
Abrahams Schicksal. Das klingt zu Beginn etwas zu langatmig
nach Geschichtsstunde, zumal, wenn Enzinger auch noch jedes
Handlungsdetail wortreich herleiten lasst.

Aber wenn die Blackfacing-Rolle des ,Niggers” Jim Boy als eine
Chiffre fur die Fremdheit interpretiert wird (das Gefuhl,
nicht dazuzugehoren, das Abraham 1933 jahlings erfahren
musste, als er vom Star zur unerwunschten Person wurde), dann



Lost der beklemmende Moment jede der Operette gern
unterstellte Harmlosigkeit auf, 1lasst auf einmal innere
Brisanz erahnen und bringt das Lachen 1in gespannter
Betroffenheit zum Schweigen: Niemand kann sich vorstellen, wie
es ist, wenn man flieht, wenn er es nicht selbst erlebt hat.
Der Satz steht nicht im Libretto, aber er passt an dieser
Stelle, an der Jim Boy und der Erzahler alternierend die Satze
des traurigen Slowfox ,Bin nur ein Jonny singen: ,Heimat, dich
werd’ 1ich niemals mehr sehn” — das galt 1in einem
existenziellen Sinn auch fur den Juden Paul Abraham.

Ansonsten ist die Inszenierung standig in Gefahr, ins Zuviel
abzurutschen. Zu aufdringlich die bewusst provozierende
Kitsch-0Orgie Totos mit Traumstrand-Fotos als Rahmen flr einen
drehbare Treppenaufbau, der aussieht, als habe jemand Kartons
mit billigem Glitzerpapier beklebt. Zu viel Bewegung, wenn
Solisten und — im Ubrigen von Manuel Pujol vorziiglich
studierte — Choristen Arme und Beine schlenkern, als hatten
sie jede Korperbeherrschung verloren. Zu viel auch 1in
uberdrehten Dialogen und Lachern.

Vorsichtigere Dosierung, pointierte Stilisierung hatten
gutgetan und das Humor-Potenzial nicht verpuffen lassen.
Ramesh Nair und seine Truppe verdienen es, extra hervorgehoben
zu werden: Die groflen Tanzszenen sind die HOhepunkte des
Abends, weil sie strikt und konzentriert erarbeitet sind. In
diesen Momenten wird der Zauber greifbar, der Abrahams
Operetten damals zu marchenhaften Erfolgen und heute zu Ikonen
einer besinnungslos und ahnungsvoll am Rand des Untergangs
tanzenden Gesellschaft werden lieRB.

Vorstellungen: 27. Januar; 5., 8., 11., 18., 24. Februar; 18.,
30. Marz; 8. April; 5. und 26. Mai 2017. Infos:
www.theaterdo.de

Buchtipp: Der in Witten lebende Autor Klaus Waller hat 2014
eine Biographie uber den Komponisten veroffentlicht: , Paul
Abraham. Der tragische Kénig der Operette: Eine Biographie.”“
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240 Seiten, Book on Demand, 14,90 Euro.

Die Rache-Show des Rigoletto:
Frank Hilbrich 1inszeniert
Giuseppe Verdis Oper am
Aalto-Theater

geschrieben von Anke Demirsoy | 23. Januar 2017

Ein Mann starrt in die
Finsternis: Rigoletto (Luca
Grassi), unglicklicher
Hofnarr des Herzogs von
Mantua (Foto: Matthias
Jung/Aalto-Theater)

Dieser Hofnarr tragt einen Buckel aus zerplatzten Luftballons.
Er halt sich gebeugt, geht stets gekriimmt wie einer, dessen
Riickgrat verbogen ist. Angstvoll blickt er um sich, eine
gehetzte Kreatur im mausgrauen Anzug, verfolgt von einer
unsichtbaren Meute. Dann steigt er in seine quietschbunte
Arbeitskluft und verwandelt sich: nicht etwa in einen bosen
Harlekin, sondern in einen Horror-Clown, verwandt dem aus der


https://www.revierpassagen.de/39768/die-rache-show-des-rigoletto-frank-hilbrich-inszeniert-giuseppe-verdis-oper-am-aalto-theater/20170123_1727
https://www.revierpassagen.de/39768/die-rache-show-des-rigoletto-frank-hilbrich-inszeniert-giuseppe-verdis-oper-am-aalto-theater/20170123_1727
https://www.revierpassagen.de/39768/die-rache-show-des-rigoletto-frank-hilbrich-inszeniert-giuseppe-verdis-oper-am-aalto-theater/20170123_1727
https://www.revierpassagen.de/39768/die-rache-show-des-rigoletto-frank-hilbrich-inszeniert-giuseppe-verdis-oper-am-aalto-theater/20170123_1727
http://www.revierpassagen.de/39768/die-rache-show-des-rigoletto-frank-hilbrich-inszeniert-giuseppe-verdis-oper-am-aalto-theater/20170123_1727/rigolettopuppejung

Verfilmung von Stephen Kings Roman ,,Es“.

Zirkus? Nein, Verdi! Der
Bariton Luca Grassi gab in
Essen sein Rollendeblt als
Rigoletto.

Mit dieser Darstellung von ,Rigoletto”, dem tragischen
Antihelden der gleichnamigen Oper von Giuseppe Verdi, legt
Regisseur Frank Hilbrich sich am Essener Aalto-Theater fruh
fest. Der bdose Clown soll uns das Gruseln lehren mit seinem
Wahn, mit seiner Verbitterung und mit seinem Hass auf
vermeintlich privilegiertere Existenzen. Hilbert will uns
Fratzen und Verzerrungen zeigen, hervorgebracht durch das
Spiel von Macht und Erniedrigung. Ein nachvollziehbarer
Ansatz, der auf der Buhne leider zunehmend in Mummenschanz
mundet.

,Das Schone hat nur eine Erscheinungsform, das Hassliche hat
tausend”, zitiert das Programmheft Victor Hugo, den Dichter
der Romanvorlage ,Le Roi s’amuse”. In der Essener Premiere
erinnert uns die bald einsetzende Vermehrung der Horrorclowns
aber vielmehr daran, dass der Februar nicht mehr fern ist -
und mit ihm die Karnevalssaison.
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Die Hoflinge als eine Schar

von Horrorclowns (Foto:
Matthias Jung/Aalto-Theater)

Konfetti und Kamelle fliegen zwar nicht, dafur aber viele
bunte Luftballons, von denen viele gerauschvoll platzen. Sind
sie Symbol fur die Illusionen der Hauptakteure? Sie verbreiten
jedenfalls eine kontrar zum Stuck stehende Kindergeburtstags-
Atmosphare.

Uberzeugend gelingt dagegen die Zeichnung der Gilda, die
endlich einmal nicht in einem kafigartigen Verhau auf ihren
Vater warten darf, sondern als selbstbewusster Teenager in
modischer Jeans auf dem heimischen Sofa lummelt.

Gilda (Christina Pasroiu),
Tochter des Rigoletto (Foto:
Matthias Jung/Aalto-Theater)

Auch die Buhne von Volker Thiele hat es in sich: Sie 1ist
nachtschwarz und unterkihlt und besitzt zudem drehbare
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Seitenportale, die das seitwarts einfallende Licht so
spiegeln, dass der Zuschauer immer wieder geblendet wird. Das
ist ahnlich unangenehm wie die Perversionen, die am Hofe des
Herzogs gepflegt werden. Verblendung, Gefuhlskalte und (eitle)
Selbstbespiegelung werden hier zum Raum.

Die beiden entscheidenden Nachtszenen der Oper verschenkt die
Regie indes komplett. Die Begegnung mit dem Auftragskiller
Sparafucile findet vor einem violetten Glitzervorhang statt,
als seien wir Zeuge einer Zirkusnummer. Den Mord inszeniert
Hilbert auf einer Doppelbuhne, gerahmt vom violetten Vorhang.
Gemeinsam mit Gilda sind wir gezwungen, die Rache-Show des
Rigoletto mit anzusehen. Diese Revue ist jedoch weit entfernt
von der dusteren ,tinta", der von Verdi bewusst eingesetzten
Einfarbung der Szene durch die Musik. Statt einer Nacht des
Schreckens also nur das Theater des inneren Wahns. Statt
Wetterleuchten diskoahnliches Flackerlicht.

.
Quartett vor dem todlichen
Finale: Rigoletto (Luca
Grassi), Maddalena (Bettina
Ranch), der Herzog von
Mantua (Carlos Cardoso) und
Gilda (Cristina Pasaroiu).
(Foto: Matthias Jung/Aalto-
Theater)

Sangerisch will diese Produktion ebenfalls nicht recht
erwarmen. In seinem Rollendebit gibt Luca Grassi dem Rigoletto
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Gentleman-Farben, schafft es aber (noch) nicht, die Emotionen
dieser Figur zum Gluhen zu bringen. Zartliche Vater-Gefluhle
klingen an, aber daruber hinaus bleibt sein Bariton oft blass,
reicht nicht in die Tiefen von Hass, Verzweiflung und
Rachedurst hinab.

Carlos Cardoso, als Herzog von Mantua fur den erkrankten
Abdellah Lasri am Start, ubersetzt den Machismo etwas steif in
Spitzentdone und Phonstarken. Der Traller-Stil der berudhmten
Arien erzahlt bei ihm nicht viel von Leichtfertigkeit und
Charme. In den Duetten mit Gilda bemuht er sich aber um
feurigen Schmelz, um die Schone fur sich zu gewinnen.

Der Herzog (Carlos Cardoso,
r.) gibt sich Gilda
gegenuber als Student aus
(Cristina Pasaroiu,. Foto:
Matthias Jung/Aalto-Theater)

Damit waren wir bei der Uberragenden Spitze des Dreigestirns,
bei Cristina Pasaroiu als Gilda, die uns mitten hinein flhrt
in den leuchtenden glasmusikalischen Kafig, den Verdi rund um
Rigolettos Tochter komponiert hat. Aber die Sangerin belasst
es nicht dabei: Sie erganzt ihr Rollenportrat durch
selbstbewusste Akzente, wie sie einem Menschen eigen sind, der
an der Schwelle zum Erwachsenalter steht. Zart und traumschon,
wie ihre Gesangsbdgen zunehmend atherischer werden und in der
Sterbeszene ganzlich gen Himmel entschweben. Die Nebenrollen
des Grafen Monterone, des Morders Sparafucile und seiner
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Schwester Maddalena sind mit Baurzhan Anderzhanov, Tijl
Faveyts und Bettina Ranch sorgsam besetzt.

Unter dem Dirigat des Italieners Matteo Beltrami stutzen die
Essener Philharmoniker die Sanger psychologisch genau.
Deutlich tritt die jeweils eigene Klangwelt vor, die Giuseppe
Verdi den Hauptakteuren zugeordnet hat. Helle Flotentone und
atherische Geigenklange flur Gilda und gockelhaft-triviale
Canzonetten fir den Herzog heben sich ab von disterem Grund:
Monterones Fluch wirft seinen schicksalhaften Schatten uber
die gesamte Partitur. Ein ums andere Mal fliegt Matteo
Beltrami die Kunstlermahne in den Nacken, wenn er die Musiker
im Orchestergraben anspornt. Essens Philharmoniker antworten
mit spruhender Vitalitat und dramatischem Feuer.

Folgetermine bis 28. Mai 2017. Kartenbestellung: 0201/
8122-200. Infos:
http://www.aalto-musiktheater.de/premieren/rigoletto.htm/



