Mozart in der Manege:
Patricia Kopatchinskaja und
Teodor Currentzis loten die
Freiheit des Interpreten aus

geschrieben von Anke Demirsoy | 21. Marz 2017

Patricia
Kopatchinskaja 1ist
auf ihrem Instrument
ebenso vielseitig wie
technisch uberragend
(Copyright: Marco
Borggreve)

Im Schauspiel gehort das langst zum Alltag: Regisseure setzen
Faust ,,nach Goethe” in Szene oder Hamlet ,,nach Shakespeare“.
Stiicke werden zu ungefahren Handlungsanweisungen, zu
Steinbriichen, aus denen man hie und da groBere Brocken heraus
schlagt, um dann wieder Fremdes in sie hinein zu montieren:
Nietzsche, Freud, Dostojewski, egal.

Im Konzerthaus Dortmund war jetzt freilich eine Seltenheit zu
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erleben: ein Violinkonzert in D-Dur nach Wolfgang Amadeus
Mozart. Vom Kochelverzeichnis mochten wir erst gar nicht
anfangen. Die Freiheit des Interpreten bis an die Grenzen und
daruber hinaus zu treiben, haben sich die Geigerin Patricia
Kopatchinskaja und der Dirigent Teodor Currentzis zusammen
getan, der mit seinem 2004 gegrundeten Originalklang-Ensemble
»MusicAeterna” in Dortmund gastierte.

,Bloll keine Klangschonheit!”, scheint die Kopatchinskaja sich
selbst fur ihre Interpretation ins Stammbuch geschrieben zu
haben. Sie verpasst Mozarts galantem Stil eine Kratzbursten-
Asthetik mit lachhaft spitzigen Staccati und einer gehdrigen
Portion Gerauschhaftigkeit. Wo sich Klangschdnheit kaum
vermeiden 1lasst, zumal in den Kantilenen des Andante,
verhaucht sie ihren Ton bis zur Unkenntlichkeit. Sie staucht
und dehnt Tempi, als wolle sie gegen die Verbindlichkeit des
Metrums rebellieren.

Patricia
Kopatchinskaja
(Foto: Marco

Borggreve)

Fur den Mut eigene, halb improvisierte Kadenzen zu spielen,
mogen wir diese Uberragende Geigerin nicht im Geringsten
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tadeln. Auch nicht dafir, dass sie auf zeitgenossische Weise
mit dem thematischen Material umgeht. Schlieflich montierte
Gidon Kremer schon in den 1970er Jahren eine Kadenz von Alfred
Schnittke in Beethovens Violinkonzert hinein. Dabei blieb er
freilich hoch serios.

Die Kopatchinskaja aber versteigt sich zu Albernheiten, die im
Saal Gekicher und Gelachter auslosen. Sie kaspert mit dem
Solo-0Oboisten herum und nimmt die Bordun-Tone im Schluss-Satz
zum Anlass, eine Art Irish-Fiddler-Wettbewerb mit den
Streichern des Orchesters zu eroffnen. Spiellaune schlagt um
in Unfug.

Spatestens jetzt ist der Zirkus im Konzerthaus angekommen.
Mozart selbst, keiner Albernheit abhold, hatte uber derleil
Clownerien womoglich herzlich gelacht. Das Publikum scheint
sich mehrheitlich wie Bolle zu amusieren. 0Ob Mozarts Werk
damit gedient ist, steht freilich auf einem anderen Blatt.

Teodor Currentzis, 1972 in
Athen geboren, ist
Kinstlerischer Leiter der
Staatsoper im russischen
Perm. (Foto: Aleksey
Gushchin)

Es ist am Ende Teodor Currentzis zu verdanken, dass aus diesem
Konzertabend dann doch ein sehr gelungener wird. Das
vermeintliche Enfant terrible der aktuellen Dirigentenszene
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zeigt sich in Dortmund als gewissenhafter Vertreter der
historischen Auffihrungspraxis, wie wir sie seit Nicolaus
Harnoncourt, Sir Roger Norrington, Thomas Hengelbrock und
vielen anderen kennen. Nicht viel unterscheidet Currentzis’
Interpretationen von Mozarts ,kleiner” g-Moll-Sinfonie (Nr. 25
KV 183) und Beethovens ,Eroica“ an diesem Abend von den
genannten Vorlaufern. Charakteristisch ist ein Hang zur
Uberakzentuierung und zu extrem schnellen Tempi, die aus
manchem Stuck einen Sprint machen. Sechzehntel-Ketten der
Streicher klingen unter seiner Leitung gerne hitzig erregt wie
ein Fieberschauer.

Die Aura des Rebellen, der wie ein Sturmwind aus dem
russischen Perm daher gefegt kommt, um die Klassik-Szene
gehorig durcheinander zu wirbeln, mag von findigen Marketing-
Strategen erfunden und gepflegt worden sein. Wo die Werbung
einen Messias verspricht, erleben wir einen jungen,
musikbesessenen Dirigenten, der sein Orchester zu erfrischend
kontrast- und spannungsreichem Spiel animiert.

GroBere Schockwirkungen bleiben aus: Weder gibt es einen
Brachial-Mozart zu bestaunen noch einen Rupel-Beethoven. Und
das wilde und lautstarke FulBstampfen auf dem Podium scheint er
sich mittlerweile weitgehend abgewdhnt zu haben. Begeisterter
Beifall.

Informationen zum Programm des Dortmunder Konzerthauses:
http://www.konzerthaus-dortmund.de/de/programm/konzertkalender
/?layout=grid

(Der Bericht ist zuerst im Westfalischen Anzeiger erschienen.)
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Innere Katastrophe, nach
auBen gekehrt: Duisburger
sMadama Butterfly” 1in den
Ruinen von Nagasaki

geschrieben von Werner Haullner | 21. Marz 2017

Innere und aullere
Katastrophe: Liana
Aleksanyan in Juan Anton
Rechis Inszenierung von
Giacomo Puccinis ,Madama
Butterfly” an der Deutschen
Oper am Rhein in Duisburg.
(Foto: Hans Jorg Michel)

Da mag die Melodie Puccinis noch so schwarmen, da mdégen die
Harmonien noch so schmeicheln: Das Duett im ersten Akt von
Puccinis ,Madama Butterfly“ ist falsch, von Anfang an. Es
stimmt hochstens fiir einen der Wirklichkeit enthobenen
Augenblick.

Denn die verflielBende Zeit sagt etwas anderes: Sie lasst
offenbar werden, wie fundamental unterschiedlich die beiden
Menschen denken und fuhlen: Fur Benjamin Franklin Pinkerton
ist diese Liebesnacht mit der japanischen Bimba und ihren
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melancholischen Augen ein vorubergehendes, exotisch-erotisches
Abenteuer mit einer geheimnisvoll fremden Kindfrau. Fur Cio-
Cio San dagegen 1ist die Nacht die Folge einer
Lebensentscheidung: Sie ist jetzt fur alle Zeit Ehefrau des
Amerikaners, dessen Religion sie annimmt und sich damit in
ihren existenziellen Tiefenschichten mit ihm verbindet.

Die Katastrophe ist vorhersehbar — und sie tritt in der
Neuinszenierung von ,Madama Butterfly” an der Deutschen Oper
am Rhein nicht als stilles, schmerzvolles, allmahliches
Zerbrechen ins Leben des ,kleinen Fraulein Schmetterling”,
sondern als erdbebenhafter Aufruhr. Das verlassene Madchen
sitzt im Ehebett, als ein Flugzeug drohnt, eine Detonation die
Biuhne erschuttert. Die Erinnerung an die Bombe von Nagasaki —
dort spielt die Oper ja auch — drangt sich auf.

Eine Welt in Trummern: Szene
aus dem Finale von ,Madama
Butterfly” in Duisburg.
(Foto: Hans Jorg Michel)

Wenn der Vorhang zum zweiten Akt sich O0ffnet, ist nichts mehr
wie vorher. Die Welt liegt auf Alfons Flores’ Buhne 1in
Trammern. ,Madama B.F. Pinkerton” hat sich ein Zelt aus der
angesengten amerikanischen Flagge gebaut. Ein krude
gezimmerter Hochstand dient als Ausguck, symbolisiert Warten
und Sehnsucht. Eine Endzeitstimmung, die das Innere der Cio-
Cio-San nach auBen kehrt. Individuelles und Allgemeines
durchdringen sich: Die japanische Tragodie wird weitergedacht,



uber die existenzielle Katastrophe eines einzelnen Menschen
hinaus. Der Clash hat, was ja historisch entsetzliche
Wirklichkeit geworden 1ist, umfassende Konsequenzen.

Bildgewaltige Tragodie einer Lebenswelt

Regisseur Juan Anton Rechi hat in Duisburg Puccinis lange ans
Sentiment verratene Oper in beinahe wagnerischem Ausmall zur
Tragodie einer ganzen Lebenswelt erweitert, ohne ihren
individuellen Kern zu entwerten. Rechi hat damit eine Arbeit
geschaffen, die dem Rang der Deutschen Oper am Rhein endlich
wieder einmal adaquat ist. Bildgewaltiges Theater, aber kein
Bildertheater; ein bewegendes Schicksal, aber in einen
umfassenden Horizont gestellt; gegenwartige Brisanz, ohne ins
Allgemein-Zeitlose zu driften oder das Stlick fur eine Idee
zurechtzubiegen wie vor Jahren Calixto Bieito in seiner Green-
Card-Butterfly an der Komischen Oper Berlin.

Rechi inszeniert seine Personen bewundernswert genau: Da ist
der unbekimmerte Leutnant, fur den das einzige ,forever® das
Bekenntnis zu Amerika ist. Seine Begegnung mit der fremden
Welt Japans — in Person Suzukis, spater in der verlegenen
BegriBung der Familie Cio-Cio-Sans — zeigt ihn hilflos
uberfordert und gleichzeitig desinteressiert. Die Warnungen
des Konsuls, dem Schmetterling nicht die zarten Flugel zu
brechen und ein gutglaubiges Herz zu verwusten, werden mit
Whisky ubersplult. Der Offizier betritt die japanische Welt nie
wirklich: Das ,Liebesnest” 1lasst er sich von Goro -
messerscharf charakterisiert von Florian Simson — nur als
Modell zeigen; die romantische Nacht findet in der
reprasentativ-wuchtigen Saulenhalle des amerikanischen
Konsulats statt.

Eduardo Aladrén zeigt in der leicht hingeworfenen Konversation
mit dem Diplomaten Sharpless durchaus tenorale Tugenden: Er
gewichtet die Worte, er nimmt den Ton zurick, sein angenehmes
Timbre und die Eleganz der Formulierung machen den jungen,
sympathischen LeichtfuB glaubwlrdig. Aber bald fahrt sich sein



Tenor fest und er singt im Stil eines kruden Verismo, mit
athletischen Hohen und furios-unflexibler Tongebung. ,Addio
fiorito asil” gestaltet er, ganz im Sinne der Regie, als
sentimentale Reminiszenz.

Pragnante Personenstudien und profunde Sanger

Auch Stefan Heidemann lasst sich von innen heraus auf das
Konzept ein: Er gibt Sharpless ebenso noble wie hilflose Zuge,
ein Mann voll Verstandnis fur die fremde Kultur, aber auch
unfahig, sich gegen die zupackende Gedankenlosigkeit
Pinkertons durchzusetzen. Ein Mann ohne Scharfe, furwahr,
nicht aber ohne Format. Maria Kataeva singt mit metallisch
schimmerndem, differenziert gebildetem Stimmklang eine
sorgfaltig artikulierende Suzuki, deren unauffallige Prasenz
im Hintergrund ebenso viel szenisches Gewicht hat wie 1ihre
pointierten Auftritte. Profiliert gestaltet Bruce Rankin den
unermudlich werbenden Flrsten Yamadori — ein Mann bestandiger
und ernsthafter Gefuhle in einer knapp gehaltenen, aber
wichtigen Szene im Zentrum des Stulcks.

Maria Boiko macht aus dem undankbaren Kurzauftritt der Kate
Pinkerton eine pragnante Studie: Sie stellt sich gemeinsam mit
dem Konsul der Verantwortung, vor der Pinkerton flieht, glaubt
aber, mit einer Perlenkette als Geschenk Butterflys
Verzweiflung lindern zu konnen. Die Farbe ihres Kleides, ein
samtenes Rot, wird durch Blau und WeiB erganzt — in diesen
Farben der amerikanischen Flagge schickt Butterfly auch ihr
Kind in eine ungewisse Zukunft. Merce Palomas Kostliime meiden
den modischen Buhnen-Trash, sind liebevoll gestaltet und
zeigen die japanische Gesellschaft als angepasst — selbst der
stimmgewaltige Vertreter der Tradition, der Onkel Bonze
(Lukasz Konieczny) tragt einen westlichen Anzug.

Nur Madama Butterfly halt an der traditionellen Kleidung fest.
Das verwundert etwas, denn gerade sie reift am radikalsten
ihre japanischen Wurzeln aus. Mag sein, dass Rechi im Kostum
ein Symbol ihrer inneren Konstanz sieht — aber so ganz



schlissig vermittelt sich die Idee dahinter nicht. Mit Liana
Aleksanyan hat die Rheinoper eine Sangerin, die den vokalen
Facetten der Partie mit profunder Technik gerecht wird. Die
Sangerin hat zwischen 2011 und 2013 viele Partien am Aalto-
Theater gesungen und erst zu Jahresbeginn die ,Butterfly“ an
der Scala gegeben.

Sie ist keine leichte Stimme wie einst etwa Toti dal Monte und
ihre Kolleginnen, die das Madchenhafte der Figur betont haben:
Aleksanyan nimmt die intensiv erfullten Linien und Bogen, die
klangvollen Legati, die auftrumpfenden dramatischen Momente
aus dem Geist des Verismo, verrat sie aber nicht an
vordergrundig gestisches Singen, sondern kleidet sie in einen
ausgeglichenen, stromenden Fluss des Klangs. Dafur bringt sie
ein passendes Timbre und eine prachtvoll beherrschte Stiutze
mit, dramatische Entschiedenheit und SuBe im Mezzoforte — und
vor allem den Gestaltungswillen, der jede vokale Geste in den
Dienst einer Aussage stellt.

Kein Schwelgen in den Melodiebdgen

Auf diese Weise geistig durchdringen will auch der Dirigent
Aziz Shokhakimov die Musik Puccinis. Schwelgen ist nicht
angesagt — im Gegenteil: Der junge usbekische Kapellmeister,
Preistrager des Bamberger Gustav-Mahler-Dirigentenwettbewerbs,
behandelt die Klangbdogen Puccinis recht peripher. Das ist die
einzige Schwache in einem ansonsten fabelhaft Uberzeugenden
Dirigat. Denn in Zusammenarbeit mit den bestens disponierten
Duisburger Philharmonikern legt Shokhakimov frei, wie modern
Puccini komponiert hat: Die scharfen Staccati des Beginns, die
polyphonen Verwebungen der Eingangsszene nimmt er entschieden
konturiert. In der Chorszene vor dem ersten Auftritt
Butterflys — szenisch in ein zauberhaftes Schattenbild mit der
dominierenden amerikanischen Flagge gefasst — beleuchtet er
die impressionistische Klangerfindung Puccinis.

Der Szene zwischen Pinkerton und Sharpless entzieht er
jegliche Warme. Der Rhythmus gewinnt konstitutive Bedeutung,



die Neben- und Mittelstimmen verdeutlichen, wie komplex
Puccini harmonisch in die Tiefe denken konnte. Dabei 1lasst
Shokhakimov die Poesie der Musik nicht zu kurz kommen -
erwahnt sei nur die lange Entwicklung in der Nacht des Wartens
auf den zuruckgekehrten Pinkerton, in der sich Christoph
Kurigs Chor — wie schon im ersten Akt — vorziuglich bewahrt.
Diese ,Butterfly” hat alles, um ein Schmuckstlck im Repertoire
der Deutschen Oper am Rhein zu werden.

Vorstellungen in Duisburg am 6. und 26. Mai und am 3. Juni.
Karten Tel.: (0203) 283 62 100. www.operamrhein.de
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