Das lachende Gluck lasst auf
sich warten: Franz Lehars
Operette ,Der Graf von
Luxemburg” in Hagen
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Das ist ja sowas von Neunzehnhundertachtzig! Roland Hiive nimmt
sich am Theater Hagen Franz Lehdrs einstigen Erfolg ,Der Graf
von Luxemburg” vor und macht daraus genau den Operettenjux,
der damals einem Publikum jenseits altmodischer
Unterhaltungsbediirfnisse das Vergniigen an der Gattung vermiest
hat. Liri, liri, lari, der ganze Spalf geht tschari - aber
alles der Reihe nach.

Melancholie auf der Mondsichel: Kenneth Mattice als Graf
von Luxemburg in Hagen. Foto: Klaus Lefebvre

Dabei signalisiert der Anfang, es konnte sich jemand etwas
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gedacht haben: Der titelgebende Graf René schaukelt auf einer
Mondsichel und der blonde Tod gruBt den Nachdenklichen, bevor
der Karneval von Paris explodiert — oder explodieren sollte.
Denn schon dieses erste Bild ist brav aufgestellt, der Chor
gestikuliert wie in tausend Operetten vorher, die Tanz-
Frohlichkeit ist aufgesetzt und das prickelnde Leben der
Pariser Boheme 1ist bloRBe Behauptung. Die kunterbunte
Kostumseligkeit von Siegfried E. Mayer 1lasst Menschen
durcheinanderquirlen, denen anzusehen ist, dass sie die
gierigen Ausschweifungen dieser Halbwelt, ihre kiunstlichen
Freuden, den gnadenlosen Uberlebenskampf, den besinnungslosen
Rausch des Vergnugens und die lastende Einsamkeit dahinter
hochstens aus Boheme-Kolportagen a la Henri Murger kennen.

Dass dem adligen Bonvivant das Geld ausgegangen ist und das
Elend aus den Eiffelturm-Kulissen winkt, geht in einer
Frohlichkeit unter, die weder den resistenten Uberlebenswillen
noch die nihilistische Unbekummertheit durchscheinen 1lasst,
die letztlich zu dem Ehe-Geschaft mit dem alternden Flrsten
Basil fuhrt: Der halt aulerlich an Standesethik und Adelsmoral
fest und offenbart damit, wie innerlich morsch die
gesellschaftlichen Regeln sind: Um eine buargerliche
Opernsangerin zu heiraten, verschachert er diese um eine halbe
Million an den Grafen René. Der soll sie heiraten und drei
Monate lang — ohne sie zu sehen oder um ihre Identitat zu
wissen — als Frau Grafin behalten. Geschieden, geadelt und
unberuhrt kann sie anschlieBend standesgemall und formal
korrekt im furstlichen Ehehafen einlaufen.

Kein Zaubertrank fiirs Heute

Naturlich kommt die Liebe dazwischen. Und der Zufall bricht
sich machtig Bahn, als im dritten Akt aus dem Nichts eine
bejahrte Grafin auftaucht, um ein Eheversprechen einzuldsen,
das die furstliche Hoheit wohl in ihren wilden Jugendjahren
ohne weiteres Nachdenken ausgesprochen hat. Immerhin ist diese
,dea ex machina“ eine Paraderolle fur Marilyn Bennett, die sie
weidlich auskostet: ,Alles mit Ruhe geniellen, stets sich das



Leben versullen, ich lass zu allem mir Zeit.”“
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So geht Pariser Karneval in Hagen: Kenneth Mattice, Chor
und Extrachor des Theaters Hagen in Franz Lehars ,Der
Graf von Luxemburg“. Foto: Klaus Lefebvre.

Aus diesem Stoff mit faszinierend aktuellen Zigen lieRe sich
ungeachtet des abgestandenen Ehemoralins ein Zaubertrank furs
Heute brauen. Hedonismus und die Rolle des Geldes, der Wert
von Beziehungen, die Frage nach authentischen Geflihlen und der
Tanz auf dem Vulkan — ,Wir bummeln durchs Leben, was schert
uns das Ziel” — sind Themen auch des 21. Jahrhunderts. Man
kann sie ausspielen, ohne die Operette konzeptuell =zu
uberfrachten.

Aber bei Huve bleiben solche Themen in Bilderbanalitat bunt
ubertuncht. Und Siegfried E. Mayers Buhne hat ihren besten
Moment im zweiten Akt, fir den er statt eines mondanen Salons
die Bihne der Pariser Oper von hinten zeigt, wo Madame Angele
Didier in Erwartung ihrer flrstlichen Vermahlung gerade das
Finale ihrer 1letzten ,Tosca”“ singt und von einer
Sperrholzkulisse der Engelsburg springt.



Wackere Sanger, aber kein Operetten-Ensemble

Die Opernsangerin, die eine ebensolche mimt, ist in Hagen
Angela Davis: Ein klangsatter Sopran mit Stamina und Opulenz,
aber keine Operettendiva. Dazu fehlt ihr Leichtigkeit und
Eleganz. Ihr Inkognito-Ehemann, in Hagen ein Bariton, ist mit
Kenneth Mattice attraktiver Buhnenerscheinung passend besetzt.
Seine Hohe hat der Sanger technisch nicht im Griff, aber die
melancholischen Seiten seiner Rolle trifft er, wenn er der
Stimme im Zentrum auch verschattete Tone abgewinnt.

Richard van Gemert ist ein gekonnt charakterisierender Sanger,
aber kein Operettenbuffo, und Cristina Piccardi hangelt sich
bei ihren neckischen Auftritten an handgestrickten,
vibratogemusterten Stimmfaden durch die Partie der Juliette
Vermont, die mit ihrem mittellosen Maler Armand Brissart von
einer soliden Zukunft traumt — aber in diesem Fall macht das
fehlende Geld die ehrliche Liebe unmoglich. Keine Soubrette
also, die sich mit Charme und flexiblem Changieren zwischen
Sprache und Gesang ihre Partie zu eigen macht.

Die Hagener Sangerinnen und Sanger schlagen sich wacker, aber
ein Operetten-Ensemble bilden sie nicht; auch das lustlos sich
bewegende Ballett (Eric Rentmeister als Choreograph) hilft ihm
nicht auf die Beine. Was etwa fur die Barockoper gilt — das
Bemuhen um eine ,historisch informierte“ Auffihrungspraxis -
liegt in der Operette (noch?) weit entfernt. Doch wer sie als
Diminutiv der Oper versteht und entsprechend besetzt, geht an
ihr vorbei.

Nota bene: Vor einer Generation gab es sie noch, die alten
Entertainer der Operette. Eine Ahnung davon, wie so etwas
funktionieren konnte, vermittelt Oliver Weidinger als Furst
Basil immer dann, wenn er hart an der Ubertreibung entlang
agiert, ohne die Grenze zu uberschreiten. So eingefahren,
klischeehaft und abgelebt sich das Genre friuher prasentiert
hat: Die agierenden Personen waren oft noch echte Konner ihres
Fachs. Ohne Verklarung der Vergangenheit sei’s gesagt.



Das Hagener Orchester bemiht sich unter dem treibenden Stab
von Rodrigo Tomillo, die schmierige Sentimentalitat fruherer
Routine-Auffuhrungen gar nicht erst aufkommen zu lassen, in
der Lehdr’schen Partitur das leichthandige Erbe Jacques
Offenbachs zu entdecken und mit frischen Tempi und spritziger
Artikulation zu punkten. Dass es aus dem Graben o6fter nach
Paul Lincke tont, liegt an den unterbelichteten Geigen, deren
Glanz sich mit Sparbesetzung nicht gegen die uUppig besetzten
Blaser entfalten kann. Vom ,lachenden Gluck” der Operette sind
wir in Hagen also diesmal ein gutes Stuck entfernt.

Weitere Vorstellungen: 15., 23. November; 4., 14., 18., 31.
Dezember 2019; 5., 15. Januar; 16. Februar 2020.
Karten: Tel. (02331) 207 32 18. www.theaterhagen.de
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