,Auf dem Meer der
Verwunderung” - Kapitel 3:
Blicke zuriick

geschrieben von Gerd Herholz | 27. Juli 2022

GrolBBvater Fritz, Kradfahrer auch er. — Foto privat

Skript, das gutes Buch werden méchte, sucht VerlegerIn und
LektorIn!

Das 220 Seiten lange ,Auf dem Meer der Verwunderung” erzahlt
Momente einer Lebens- und Familiengeschichte im Kontext
gesellschaftlicher Zusammenhdnge, regionaler Industrie und
literarischer Beziige, ist ebenso Polemik, Essay, Bildungsroman
wie Schelmenstiick, Poesie, ein Text iiber Liebesversuche und
Emanzipationswirren.

Erzahlt wird von vergiftetem Alltag, von schmerzhaftem
Erwachsenwerden, von Gelingen und Scheitern unter den
Bedingungen des Zerfalls maroder gesellschaftlicher
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Verhaltnisse. Das Ruhrgebiet (1952 bis 2022) bildet den
Hintergrund fur alles Erzahlte, wobei insbesondere Duisburg
einen GroBteil des Handelns und Behandeltwerdens pragt, aber
keinesfalls bloll Kulisse ist, sondern eher eine weitere Haut
der Protagonisten.

Kapitel 3: Blicke zuriick

2022, im verfluchten Jahr Drei des Virus, stehe ich erneut auf
dem Magic Mountain, fruh Vergifteter auf lang vergiftetem
Grund, Sars-CoV-2, seinen Mutanten und Varianten als vierfach
Geimpfter bisher glicklich entkommen, so scheint es, in ferner
Nahe Putins blutiger Krieg gegen die Ukraine. Von hier oben
aus sehe ich, jetzt da Fruhjahrssturme letzte Blatter von den
jungen Erlen und Birken, Eschen und Pappeln gerissen haben,
schaue ich durch alle auBerliche Veranderung hindurch auf das
nur scheinbar Unveranderliche meiner Erinnerung: auf die
Kolonie in der Ferdinandstralle. In der Nr. 13 wohnten wir bis
Mitte der 50er-Jahre. Bis vor Kurzem aber fehlten sie in
diesem StralBchen, die Hauser mit den Hausnummern 9 bis 13,
irgendwann abgerissen (oder bloB neu nummeriert?), so, als ob
alles nur ein Traum gewesen ware oder ein Schwarz-WeiR-Film
des Neorealismo, in dem man mich als Balg eines Sklaven der
Schlotbarone mitzuspielen gezwungen hatte.

Doch hat es uns da wirklich gegeben. Zwischen den Hauschen auf
der Ferdinand- und der BerzeliusstraBe lagen kleine Schuppen
fur die Mieter, die meisten von ihnen arbeiteten auf der
Hutte. In einem dieser Schuppen stand sie, die nach einem
Unfall gekaufte, vom Vater instand gesetzte Zundapp KS 601,
ein Motorrad mit Beiwagen. Einmal nahm er mich mit, ganz in
seinen schwarzen Ledermantel gekleidet, mit Fliegerhaube aus
Leder und Motorradbrille. Ich wurde in eine dicke Jacke und
Decke gepackt, eine zweite zu groBe Brille mir am kleinen Kopf
festgezurrt. So brausten wir uber Kopfsteinpflaster und
Schlaglocher zu den GroBeltern in den Hochfelder Valenkamp, um
ihnen heillen Eintopf zu bringen. Der erhitzte mir im Beiwagen


https://de.wikipedia.org/wiki/Tiger_and_Turtle_%E2%80%93_Magic_Mountain

den SchoR, dessen Haut sich fur Stunden rotlich einfarbte,
fast so rot wie die kleine verstaubte, nahe der Kupferhitte
gelegene Strale, in der die Eltern des Vaters wohnten. Doch
echte Kradfahrer, zweili wie wir, kannten keinen Schmerz, wir
waren schlieflich Manner, Kampfer, dahinrasend, unbesiegbar
wie Batman und Robin, die damals hier noch keiner kannte. Nie
wieder sind wir zusammen so gefahren.

Quintaner auf der
Kaiserswerther — gegenuber
die Klaranlage. - Foto
privat

Von hier oben sehe ich auch die Kaiserswerther Strafe, die
Erdgeschosswohnung links in der Haushalfte mit der Nummer 201,
hier wuchs ich auf, sehe sechzig Quadratmeter, zahe Jahre des
Unheils und Stunden des Glucks, sehe das unheilvolle
Kinderzimmer, darin vielleicht vier Quadratmeter fur jedes der
vier. Zieht man den Stellplatz fur die Mobel ab, bleibt kaum
mehr als eine Schweinebucht fur jedes Kind. Ich sehe den
Bruder, die Schwestern, die Eltern, die Nachbarn; kleine Welt,
nicht nur von hier oben. Schwenke langsam nach rechts, sehe
das langst abgerissene Kompostwerk, mit der Klaranlage
daneben, dem Klarbecken darin. Was fir ein Wort: KLARANLAGE —
nichts hatte sich je geklart fir uns mit deren Hilfe, nichts



wurde gefiltert, nichts je gereinigt. Besonders an schwilen
Sommertagen stanken Faulturm und Becken, stank alles um sie
herum, also auch wir, wie nach Tausenden schwefliger Soleier
und garenden Exkrementen.

— ol = ol s o e T i - _—_

Auch dieser Vater (ganz oben links): ein Mann seiner
Klasse. — Foto privat

Ich sehe die Tennisplatze, schon in Huttenheim liegend, hdre
als Balljunge wie vor Jahrzehnten das Achzen, das Rutschen der
Schuhe auf roter Asche, die Aufschlage des angetrunkenen
Kleingeldadels in WeiR. Nicht weit davon ahne ich hinter den
Hauserzeilen an der Heinrich-Bierwes-Stralle die
Gemeinschaftsschule II fur Kinder katholischer wie
evangelischer Eltern. Madchen und Jungen nebeneinander, in
friher vergeblicher Koedukation. Auch einem judischen Kind,
das sich nie zu erkennen gab, sollen dort Lektionen erteilt
worden sein. Kilometerweit sehe ich — mich weiter um die
eigene Achse drehend — die luckenlos ineinander Ubergehenden
grolBen Werke, sehe nur da und dort den Rhein durchschimmern,
jenen angeblich so machtigen Strom, sehe von Baumen verborgen
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den Evangelischen Friedhof, auf dem der Vater zur Ruhe kommen
will, aber nie kommen wird, sehe den von Brennnesselfeldern
umgebenen Alten Angerbach, sehe den riesigen Starkstrommast,
auf dessen Eisenstreben der Bruder kunstvoll in ungeahnte
Hohen kletterte, von der kleinen Schwester und mir angstlich
bewundert, sehe Richtung Biegerhof die Ziegeleiruine mit dem
maroden Dach, rieche die Kartoffelfelder und -feuer, da, wo
heute ein Schulzentrum steht, darin auch das Gymnasium, das
ich besuchte. WeilB um die Strallenbahnhaltestelle am
Muhlenkamp, von dort aus schaukelte mich die Linie 9 in die
Innenstadt zum Heiratsmarkt, dem grofzugig uberdachten Eingang
des Karstadt-Kaufhauses, zu den nach und nach wechselnden
Freundinnen, zur samstaglichen Tanzschul-Disko, Knutschbude
mit Cola, oder ins Bistro California. In der Ferne weill ich
die Sechs-Seen-Platte, die Flutlichtmasten des Wedaustadions,
auf dessen Rasen dem fuBballernden MSV Abstieg um Abstieg
gelingt, rechts davon hore ich von Weitem, als klange es aus
einem Roman Stephen Kings heruber, wie unheilfroh das Jauchzen
aus dem GroBenbaumer Freibad an heifen Sommertagen larmte.

Der Autor, ganz rechts
auBen, versucht, auch aufs
Bild zu kommen. — Foto
privat



Nicht weit entfernt wohnte D., zweiter bester Freund meines
Lebens, Klassenkamerad, guter Hundertmeterlaufer,
Leidensgenosse. Ihm brachen sie das Herz, als die Eltern
seiner Freundin beschlossen, wegzuziehen aus Duisburg, weit
weg, die Tochter hatte zu gehorchen. Ende einer Oberstufen-
Liebe. D., der spater Psychologie in Bochum studierte, Diplom-
Psychologe, Therapeut werden wollte, angeknackst wie er war,
aber eigene Prufungsangste nicht Uberwinden konnte, deshalb
erst gelegentlich Taxi fuhr, dann nur noch das und nichts
anderes tat. Und wegschaute, wenn er sah, wie ich mit dem Zug
aus Gladbeck, von der Arbeit kommend, den Hauptbahnhof
Duisburg durch den Ostausgang verliel, an der Taxischlange
vorbei. Einmal, als sich unsere Blicke dennoch unausweichlich
kreuzten, verabredeten wir ein Treffen bei mir in der
ZanderstraBBe, zu dem er — womit ich nicht mehr gerechnet hatte
— tatsachlich erschien. Er nahm sich Zeit, erzahlte endlich
von sich, sogar von seiner Therapie gegen eine Angststorung.
Doch war bei all dem ein Unterton herauszuhdoren, etwas, das er
nicht sagen konnte oder wollte, namlich: dass er mir nicht
mehr gern begegne. Er, inwendig Arbeiterjunge geblieben wie
ich selbst, Randfigur, Aulenseiter, Paria irgendwie, voller
Klassenscham, beschamt davon, es sichtlich nicht geschafft,
die Hoffnungen, die in ihn gesetzt worden waren, die er 1in
sich selbst gesetzt hatte, vorerst oder vielleicht fur immer
enttauscht zu haben.

Ich dagegen schien ihm davongekommen, glucklich assimiliert,
hatte Examen gemacht, das Lehramts-Referendariat
abgeschlossen. In einer Kurznachricht der Westdeutschen
Allgemeinen hatte D. gelesen, dass ich wissenschaftlicher
Mitarbeiter eines Literaturbiros geworden war. Doch vertraute
ich mich ihm an, gestand, dass mir dieser Mief- und
Mittelstadt-Aufstieg ins armselig ausgestattete Poesie-Kontor
wie fauler Zauber vor Pappmaché erscheine, dass ich, um es nur
bis dahin zu schaffen, viel zu viel hatte zahlen mussen,
bereits wahrend des Referendariats das erste Mal abrupt
lebensuntuchtig geworden, zusammengeklappt sei, mein



verzweifeltes Perfektionsstreben nicht mehr habe durchhalten
konnen, nach Kontrollverlust und Angstattacke 1in eine
Depression gefallen sei, aus der ich mich nur selbst und
Frisium, ein Benzodiazepin, die Haut, die Warme B.s und ein
wohlwollender Mentor Schritt fur Schritt retten konnten.

Doch trotz solcher Beichten auf dem Kuchenstuhl blieben D. und
ich uns fremd. Obwohl ich ihm mehr noch ahnelte, als er ahnte,
ich selbst mich kurze Zeit spater uber zwei Jahre hinweg aus
dem Blro stehlen, uber Mittag zur Gesprachstherapie ins Kolner
Meister Eckehart Haus fahren sollte, erst wochentlich, dann
mit kleinen Pausen zwischen den Sitzungen. Eines Dienstags
traf mich dort ein Gedanke ins Mark, scheinbar eher lapidare
Worte des einst zwischen Nazi-Diplomatie und Satori
maandernden, zum Zen-Lehrer und Begrunder der Initiatischen
Therapie gereiften Karlfried Graf Durckheim, jener Satz, der
sinngemal lautete: Man muss erst einmal ein Ich haben, das man
uberwinden kann! Mit dieser als Kalauer verkleideten Weisheit
hatte ich vielleicht auch D. ein wenig erheitern, ermutigen
konnen, denn wir hatten sie kaum, diese Chance, mehr als nur
ein Kleine-Leute-Ich zu entwickeln, es zu vertiefen,
personare, eine eigene Stimme horen zu lassen, geschweige denn
irgendein Ego zu Uberwinden. Tief drinnen fuhlte sich jeder
von uns nur wie ein Muster ohne Wert, invalide beide, nicht
einmal annahernd erleuchtet, also keinesfalls — wie im Zen -
gelegentlich eins mit allem, sondern nur andauernd dunkel
keins von allem, jedes lebendige Wachstum ins Wesentliche
verhindert.

Mitte der 60er-Jahre hatte D. ebenso wie ich profitiert von
sozialdemokratischer Bildungs- als gesellschaftlicher
Offnungspolitik. Jungs wie wir, mit prekdrer Herkunft,
psychischer Labilitat und dem dunklen Drange, dem
Arbeitermilieu zu entkommen, waren in fruheren Zeiten ohne
Ganztagsgymnasium vollkommen sang- und klanglos untergegangen.
Doch auch jetzt schickte man Malocherblagen wie uns nur
armselig ausgerustet als Kanonenfutter an die



bildungspolitische Front. Jovial schiurte man die Illusion,
jeder wund jede konne gymnasial aufbereitet, durch
kompensatorische Erziehung zum artigen Studienrat, willigen
Ingenieur, scheinheiligen Priester oder andersgearteten
Vollzugsbeamten geschliffen werden, aber selbst fir diese
Abrichtung ins Bruder Eichmann-Dasein einer dumpfen
Kleinbiurger- und Arbeitswelt verteilte man die Chancen, die
materiellen Ressourcen und personliche Zuwendung nur auBerst
sparlich. So taumelten viele von uns auf ihrem Lebensweg in
einen bizarren Superlativ: gescheit - gescheiter -
gescheitert.

Rickzug 1in die Vorholle -
Heinz Strunks Roman ,Ein
Sommer in Niendorf“

geschrieben von Bernd Berke | 27. Juli 2022

Vom Leben enttauschter Mann, gestandener Jurist in seinen
Fiinfzigern, zieht sich fiir einige Zeit nach Niendorf/Ostsee
zuriick, um nach Bandaufzeichnungen eine Abrechnung mit seiner
Familiengeschichte aufzuschreiben. Ist solch ein Plot, oftmals
gehabt, nicht gewdhnlich und langweilig? Halt! Nicht, wenn
sich einer wie Heinz Strunk (,Fleisch ist mein Gemiise*, ,Der
goldene Handschuh”) der Sache annimmt.
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B Sommer
. in
Niendorf

Vor allem die (zahlreichen) Passagen, in denen Strunk
sozusagen kanisterweise Unmut abfillt und ausgiellt, haben es
mal wieder in sich. Just aus der kapitalen Odnis des
uberwiegend von urlaubenden Senioren bevolkerten Ortes lassen
sich herrlich ergiebige Szenen destillieren. Wenn man es kann..

So zieht der misanthropische Ich-Erzahler Roth vor allem mit
Tiraden gegen das schmierig-saufsuchtige Faktotum namens Breda
vom Leder, dessen Zugriff er sich freilich nicht entziehen
kann. Dieser verkommene Trunkenbold verwaltet mehr schlecht
als recht einige Ferienwohnungen, betreut Strandkdérbe und
betreibt ein Schnapsladchen, in dem er selbst bester Kunde
ist. Dazu noch Bredas adipose Freundin Simone. Bizarr, bizarr..

Doch bringt ihn wenigstens Melanie, jenes ,spate Madchen” vom
einstigen One-Night-Stand, das sich eines Tages wieder meldet,
wieder auf andere Gedanken? Im Gegenteil, er versucht ihr auf
jede erdenkliche Art auszuweichen. Als sie dann noch
Fischbrotchen vertilgt, ist die Schwelle des Widerwillens
vollends uberschritten. Dennoch wird der missliebige
Geschlechtsakt vollzogen. Lustloser geht’s nimmer.

Aber seine Tochter, die wird dieser Roth doch gern haben?
Nichts da! Selten eine so hasserfullte Suada gegen parasitare
eigene Brut gelesen. Ja, 1ist diesem Mann denn gar nichts
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recht, gar nichts lieb und wert?

Er schlingert so durch seine Tage, die doch im Sinne eines
Abstands von sich selbst auch erholsam hatten sein sollen.
Einzige Lichtblicke sind ein ruhrend bemuhtes Rentnerpaar, mit
dem er schon mal eintrachtig zu Tische sitzt - und eine
Imbiss-Bedienung, die er sich als scharfste aller Braute
zurechtphantasiert. Doch sind diese geisterhaften
Erscheinungen nicht Uberhaupt bloBe Einbildung?

Kurzum: Heinz Strunks neuer Roman spielt — vielfach mit
Wiederholungen des Immergleichen gespickt — in der Vorhodlle.
Wer hatte vom vermeintlich harmlosen Niendorf gedacht, dass es
dort so diabolisch zugehen kann? Eine Folie, die Strunk
unterlegt, ist eine Tagung der legendaren ,Gruppe 47°, die im
Mai 1952 wirklich und wahrhaftig in Niendorf stattgefunden
hat. Von einem Genius Loci indes keine Spur. Denn es muss
unter den Skribenten schon damals streckenweise
hochnotpeinlich zugegangen sein. Noch so ein gefundenes
Fressen fur Strunk und seine Hauptfigur.

Wahrend ihn der Alkoholismus Bredas und die
Begleiterscheinungen korperlich-seelischen Verfalls zunehmend
anekeln, gleitet Roth ganz allmahlich selbst ins notorische
Trinken hinein. Im Rausch widerfahrt ihm dann auch etwas
letztlich Unerklarliches, das starr, steil und quer zum
sonstigen Fast-nicht-Geschehen steht: Er begeht auf geradezu
viehische Weise Fahrerflucht und weill nicht, was aus dem Opfer
geworden ist. Ist der zudringliche Mann mit leichten Blessuren
davongekommen? Ist er gar tot? Wahnwitzig genug, dass sich
nach all dem Uberhaupt noch die Frage stellt: Kann der
Aufenthalt in Niendorf einfach so weitergehen? Zwar ist es
kein Krimi, doch soll hier nicht mehr verraten werden.
Zwischen all dem Irrsinn kann es doch wohl keinen Platz fur
»Normalitat” geben, oder?

Heinz Strunk ist ein Schriftsteller, dem vielleicht mancher
einiges nachmachen zu konnen glaubt. Er bewegt sich ja auf



mittlerer Flughdhe und macht nicht viel Aufhebens von seinem
eher groben, schmucklosen, auf eigene Art bestsellertauglichen
Stil, der hie und da vor brachialen Sprichen Uberquillt.
Insofern ist schwer nachvollziehbar, dass man ihn ofter
ausgerechnet mit Thomas Mann vergleicht. Stimmt, er zitiert
den beruhmten Lubecker (Nahe Niendorf, hehe) ja gelegentlich
selbst. Doch was heiRt das schon? ,Zauberberg“? ,Tod in
Venedig“? Es lasst sich notfalls alles herbeizerren.

Aber Vorsicht! Strunk tragt weitaus mehr im Gepack, als man
zunachst meinen konnte. Kaum merklich, dass und wie er aufs
Ganze zielt, allem schnoddrigen Gehabe zum Trotz.

Heinz Strunk: ,Ein Sommer in Niendorf“. Rowohlt Verlag, 240
Seiten, 22 Euro.

Bayreuther Festspiele
beginnen mit ,,Tristan” - Ein
Gesprach mit dem Regisseur
Roland Schwab

geschrieben von Werner Haulner | 27. Juli 2022

Vielleicht ist es genau das richtige Stiick zur rechten Zeit am
rechten Ort: Vor dem Hintergrund des barbarischen Krieges
mitten in Europa und im von unappetitlichen Ubergriffen und
Skandalchen gebeutelten Bayreuth geht heute Abend, am 25.
Juli, Richard Wagners ,Tristan und Isolde” iiber die Biihne.
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Regisseur Roland Schwab. Foto:
Matthias Jung

Fir Regisseur Roland Schwab ein Gegenentwurf zu den
Disternissen unserer Zeit, ein ,Bekenntnis zur Schonheit”,
zugleich eine Flucht ins Universum der Liebe, eine Welt der
Poesie, des Rauschs und der Verzauberung.

Schwab hat am Aalto-Theater Essen drei herausragende Arbeiten
geschaffen, zuletzt Giacomo Puccinis LIl Trittico”. Mit der
Eroffnung der Festspiele 2022 durch seine Inszenierung von
sTristan und Isolde” erfullt sich fur den 52jahrigen ein
Lebenstraum. Werner HauBner sprach mit Schwab Uber die
Berufung nach Bayreuth und Uber sein Verhaltnis zu Wagner.
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Frage: Waren Sie dUberrascht, als Sie die Anfrage der
Bayreuther Festspiele erhielten?

Das Festspielhaus in Bayreuth. Archivbild:
Werner Haullner

Schwab: Im letzten Jahr im Dezember kam unerwartet das
Angebot, ,Tristan und Isolde” zur Erdéffnung der Festspiele
2022 zu inszenieren. Das war Corona geschuldet und dadurch
extrem kurzfristig; Bayreuth suchte einen Regisseur, der die
Aufgabe jetzt und gleich uUbernehmen konnte. Fur mich erfuallt
sich damit ein Lebenstraum. Ich habe in meiner Heimatstadt
Minchen die , goldenen” Wagner-Zeiten unter Wolfgang Sawallisch
erlebt und bin als 16jahriger Wagner buchstablich verfallen:



Nach den ersten Takten des Vorspiels der ,Walklure” war es um
mich geschehen. Die Begeisterung fur Wagner und die tiefe
Liebe zu ihm ist letztlich auch der Grund, warum ich
Opernregisseur geworden bin.

Sie haben noch kaum Wagner inszeniert ..

Schwab: Wagner ist der wichtigste Komponist fudr mich. Was mir
heilig ist, verschenke ich nicht. Deshalb habe ich die Arbeit
mit ihm bewusst hintangestellt. Ich wollte Wagner an wirdigen
Spielstatten inszenieren. Bisher habe ich nur 2019 den
sLohengrin®“ in der Felsenreitschule in Salzburg gemacht. Und
jetzt kommt der ,Tristan“ im Wagner-Olymp.

Was fasziniert Sie so an Wagner?

Schwab: Ich verdanke ihm ein Schlusselerlebnis. In meiner
hduslichen Musikerziehung habe ich Musik immer nur als
»Tafelmusik” wahrgenommen — nebenher gespielt und erklungen.
Wagner war anders, und dafur war ich als Jugendlicher
unglaublich dankbar: Er durchbricht alle Grenzen, reilst alle
Turen auf. Wagner ist mehr als ein Komponist, er ist ein
Kosmos. Der Ambivalenz, der Dialektik, der
Widerspruchlichkeit. Ewig modern und von abgrundiger Tiefe.

Wie sah die Vorbereitung auf die Inszenierung aus?

Schwab: Es musste sehr stramm gehen. Parallel zum Essener
,Trittico” war es eine zusatzliche reizvolle Aufgabe, das
Raumkonzept fiur Bayreuth zu erstellen. Nach anstrengenden
Proben habe ich mit meinem Team — Piero Vinciguerra (Buhne)
und Gabriele Rupprecht (Kostime) — spatabends noch am
sTristan” gewerkelt. Da war es ein Gluck, dass wir alle 1in
Essen fur den Puccini-Dreiteiler zusammen waren. Innerhalb
eines Monats musste das Buhnenbild soweit fertig konzipiert
sein, dass die Bayreuther Werkstatten mit der Arbeit beginnen
konnten. Aber ich liebe solche sportiven Herausforderungen ..

Hatten Sie schon vor dem Bayreuther Auftrag ein Konzept im



Kopf, wie Sie einen ,Tristan” inszenieren wlrden?

Schwab: Nein, ich habe nie vorher Konzepte im Kopf, aber ich
entwickle Uber die Jahre ein Sensorium fur die Stucke.
sTristan” begleitet mich seit langer Zeit. Er ist eine Welt,
die man in sich herumtragt, eine faszinierend abgrundige.
Konzepte werden oft Uberbewertet; bei ,Tristan und Isolde“
muss die Musik das Konzept sein. Ich mdchte als Regisseur der
Musik den Raum zur Entfaltung gewahren. Mich interessiert, wie
man die Musik auf der Buhne transzendiert. So haben wir einen
Raum geschaffen, der dieses Transzendieren zulasst, der auch
die Dialektik im Stick bedient. Als Regisseur interessieren
mich Milieus herzlich wenig. Ich halte sie oft fir unndtige
Konkretionen, die man nicht umdeuten kann. Ich inszeniere
Seelenraume, mochte Transformation erleben Tlassen. Im
,Tristan“ geht es darum, Bilder und Bewegungsmuster zu
schaffen fir die Kunst des Ubergangs, fir die Transzendierung
der Liebe, die dem hypnotischen Sog der Musik gerecht werden.
Darin sehe ich meine Aufgabe.

Das hat Auswirkungen auf Ihre Sicht auf den ,Liebestod” ..

Schwab: Zu Wagner bin ich wegen des Rauschs und der
Uberwdltigung gekommen. Genau das méchte ich als Regisseur
generell erreichen: Uberwdltigung und maximale Stimulierung
der Sinne. Ich lese den Liebestod partout nicht im Sinne
Arthur Schopenhauers und seiner volligen Negation. Wir wissen
ja auch von Wagner, dass er diese Sicht abgelehnt hat. Der
Liebestod ist fur mich musikalisch die Bejahung des Lebens und
der Liebe, die fortlebt in der Metamorphose. Er ist kein
Desaster, sondern ein Ausblick in die Unendlichkeit. Anders
als viele aktuelle Regiekonzepte von einer desillusionierten
Liebe, einem ,Mahnmal” fiur die Liebe, greife ich den
ursprunglichen Gedanken Wagners auf: Er wollte der Liebe ein
Denkmal schaffen. Schopenhauers alles verneinendem Liebestod
setze ich Sehnsucht und Utopie entgegen. Mein ,Tristan® wird
ein Bekenntnis zur Schonheit, und darin fdhle mich eins mit
Wagners Musik.



Wie geht es fir Sie in Essen weiter?

Schwab: Ich liebe das Essener Haus, es ist eines der schodnsten
in der Republik. Die neue Intendantin des Aalto-Theater, Merle
Fahrholz, hat mich zu meiner Arbeit mit Puccinis ,, Il Trittico”“
sehr beglickwinscht. Die drei Inszenierungen in Essen — 2019
Verdis ,0tello”, 2021 Leoncavallos ,Pagliacci” und jetzt ,Il
Trittico” — waren fur mich ganz wichtige Stationen. Hier in
Essen, aber auch mit dem an die Oper Koln gewechselten
Intendanten Hein Mulders wird es weitergehen.

Und gibt es weitere Wagner-Plane am Horizont?

Schwab: Noch nicht. Ich arbeite seit fast 20 Jahren als freier
Regisseur und habe mir Wagner bis 2019 aufgespart — ein
absoluter Verzogerungsgenieller! Mit Bayreuth gerat jetzt mein
Lieblingskomponist in den Fokus. Ich bin also sehr gespannt
auf die kommende Zeit.

Info:
https://www.bayreuther-festspiele.de/programm/auffuehrungen/tr
istan-und-isolde/

Mit Leib und Seele der Oper
verschrieben: Fritherer Aalto-
Intendant Stefan Soltesz
gestorben

geschrieben von Werner Haulner | 27. Juli 2022
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Stefan Soltesz in seiner Essener Zeit. (Foto: Matthias
Jung)

Gestern spat abends drangen die ersten Kurzmeldungen durch die
sozialen Netzwerke: Stefan Soltesz ist tot. Der friihere
Essener Intendant und Generalmusikdirektor brach wahrend
seines Dirigats von Richard Strauss‘ ,Die schweigsame Frau” an
der Bayerischen Staatsoper Miinchen zusammen und verstarb kurze
Zeit spater im Krankenhaus. Er wurde 73 Jahre alt.

Ein Augenzeuge berichtet: Gegen Ende des ersten Akts, gerade
als die turbulente Probe der Operntruppe im Hause von Sir
Morosus in vollem Gange ist und der alte Kapitan mit dem
Speerschaft Wotans auf den Boden geklopft hat, ist ein dumpfer
Knall zu hdren. Einen Augenblick spater ,entsteht grolSer
Trubel: einige Leute stehen auf, gestikulieren, schreien wild.
Wir schauen vergnugt weiter, denn es ist ja eine lustige Oper
und wir dachten, das gehdore dazu.” Doch dann erklingen Rufe
nach einem Arzt, der Vorhang fallt und der Abenddienst tritt
vor den Vorhang und bittet das Publikum, vorzeitig in die
Pause zu gehen.

Nach einer ungewdohnlich langen Zeit werden die Zuschauer
wieder in den Saal gerufen und erfahren, dass die Vorstellung
beendet werden muss. Zunachst denkt man im Publikum an einen



Hitzschlag, doch dann verbreitet sich rasch die schreckliche
Nachricht. Die Bayerische Staatsoper gibt auf ihrer Webseite
,mit Entsetzen und groBer Trauer“ den Tod von Stefan Soltesz
bekannt. ,Wir verlieren einen begnadeten Dirigenten. Ich
verliere einen guten Freund”, twittert Staatsopernintendant
Serge Dorny.

Stefan Soltesz pragte das Essener Musikleben als
Generalmusikdirektor der Philharmoniker und Intendant des
Aalto-Musiktheaters ab 1997. Seinen nicht ungetrubten Abschied
aus Essen nahm er im Juli 2013 mit ,Die Frau ohne Schatten”
von Richard Strauss, eines seiner Lieblingskomponisten, fur
dessen Werke er als Spezialist galt. Geplante spatere
Gastdirigate hat Soltesz abgesagt, nachdem die Stadt Essen es
nicht geschafft hatte, den langjahrigen erfolgreichen
Motivator des Essener Musikkultur angemessen zu verabschieden.
»Ich habe es geliebt, hier zu arbeiten”, sagte der scheidende
Chef damals, und die WAZ zitierte seine Worte bei der
Abschiedsfeier im Aalto-Theater: ,Ich habe die 16 Jahre 1in
Essen mit groBBer Begeisterung erlebt. Es war der wichtigste
und schonste Lebensabschnitt. Behalten Sie mich in guter
Erinnerung.“

Soltesz war ein Prinzipal alter Schule und als Dirigent den
groBen Namen verpflichtet: Mozart, Strauss, Wagner.
Kompromisse, vor allem in kunstlerischer Hinsicht, waren seine
Sache nicht. So liebenswlrdig er mit seinem Wiener Charme
spielen konnte: Wenn es um die Musik ging, war er
unerbittlich. Orchestermitglieder konnen davon erzahlen, von
seinen Sottisen, von seiner fordernden Detailarbeit, von dem
Gefuhl dauernder Hochspannung und des Spielens ,auf der
Stuhlkante“: Aber auch von seiner unbedingten Solidaritat,
seinem unbandigen Einsatzwillen — und vor allem seinem
Charisma, seiner magischen Hand, mit der er die Musik 1in
wundersamer Vollendung hervorlocken konnte.

Naturlich trat er in Essen 1997 mit ,Arabella”“ von Richard
Strauss an — jener umstrittenen, oft gering geschatzten Oper
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von 1933, die jetzt wieder auf dem Spielplan des Aalto-
Theaters steht und von Tomas Netopil Uberzeugend, aber anders
dirigiert wird. Strauss sollte den Essener Spielplan in den
kommenden Jahren pragen: 1998 folgte ,Die Frau ohne Schatten”,
die in der Inszenierung von Fred Berndt bis 2013 im Repertoire
bliebt. Es folgte die Raritat ,Daphne” (1999), dann ,Elektra“
(2000), ,Ariadne auf Naxos“ (2002) und ,Die agyptische Helena“
(2003) . ,Salome” schloss 2004 diesen Strauss-Zyklus vorlaufig
ab. An die fruhen Werke oder an ein kleines Juwel wie
»Intermezzo” wollte der Pragmatiker nicht denken, obwohl er
schon in den neunziger Jahren Strauss®’ ,Friedenstag” in einer
Inszenierung von Peter Konwitschny an der Semperoper Dresden
dirigiert hat.

Stefan Soltesz war mit Leib und Seele ein Mann der Oper. Schon
der Anfang seiner Karriere, 1971 am Theater an der Wien und im
folgenden Jahrzehnt an der Wiener Staatsoper und der Oper
Graz, war vom Musiktheater gepragt. In Salzburg assistierte er
GroBen wie Karl Bohm, Christoph von Dohnanyi und Herbert von
Karajan. Auch an seine nachsten Stationen in Hamburg und
Berlin, in Braunschweig als GMD und in Antwerpen/Gent als
Chefdirigent dominierte die Oper. Was nicht heifSt, dass
Soltesz nicht auch faszinierende, beruhrende, hochgespannte
Konzertabende dirigierte. Nicht umsonst wurden die Essener
Philharmoniker unter seiner Agide 2003 und 2008 zum ,Orchester
des Jahres” gekirt.

Aber man spurte: Das Herz des geburtigen Ungarn, der im Alter
von sieben Jahren 1956 zu den Wiener Sangerknaben gekommen
war, schlug im Musiktheater. Kennengelernt habe ich ihn 1991,
als er in Berlin in John Dews durchdachter Inszenierung von
Giacomo Meyerbeers ,Les Huguenots” den Taktstock schwang und
demonstrierte, wie subtil Meyerbeer die dramatischen
Situationen erfasst. Mit Meyerbeer erlebte ich Stefan Soltesz
auch eines der letzten Male, 2019 an der Semperoper, wo er
wiederum trotz fragwlrdiger Kiurzungen auf Wunsch von Regisseur
Peter Konwitschny die ,L,Hugenotten” mit kundigem Blick
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durchdrang: ,Soltesz dirigiert mit Gefuhl fur Farben und
dramatische Entwicklungen”, schrieb ich damals.

Aber auch an seinem Stammhaus Essen ist an unvergessliche
Auffuhrungen zu erinnern. Jeder wird da seine eigene Rangfolge
entwickeln. Gelegenheit, den Dirigenten Stefan Soltesz zu
erleben, gab es mannigfach. Er war ja omniprasent, ubernahm
viele Premieren selbst, ersetzte seine eigenen Kapellmeister
oder ausgefallene Gastdirigenten. ,Soltesz ist ein Chef, der
auch fur sich selbst einspringt”, meinte ein Kollege einmal
scherzhaft. Diese Prasenz ist heute leider unublich geworden,
sichert aber Vertrauen, Verlasslichkeit und gibt einem Haus
und einem Orchester eine unverwechselbare Pragung.

FiUr mich eines der pragendsten Erlebnisse mit Soltesz war —
neben seinen immer wieder mitreifenden Strauss-Abenden — seine
Arbeit an Vincenzo Bellinis ,I Puritani®. Die Sorgfalt, mit
der er diese zunachst so ,einfach” erscheinende Partitur
einstudierte, der Blick fur den groBen Bogen, die atmende
Phrasierung, die Gliederung der Melodie, die Liebe zum
instrumentalen Detail, brachten die Qualitaten Bellinis ans
Licht des Tages und lielBen den angeblich so simplen Belcanto
in einem neuen Licht erscheinen. Eine Meisterleistung der
Dirigierkunst.

MuBig aufzuzahlen, wo der unermudliche Dirigent als Gast
anzutreffen war. Ob Hamburg oder Wien, Munchen oder Berlin,
Budapest oder Frankfurt, Rom, Paris, Zurich oder Buenos Aires.
Sein Name tauchte immer wieder auf — auch an der Komischen
Oper Berlin, wo er zuletzt in Franz Schrekers ,Die
Gezeichneten” sein Faible fur die Spatromantik des 20.
Jahrhunderts ausspielen konnte und mit Paul Abrahams ,Viktoria
und ihr Husar” einen hinreiBenden Operettenabend bescherte.

Stefan Soltesz wird fehlen, aber die Erinnerung an ihn lebt in
der Seele all jener weiter, die er mit Musik begluckt hat, und
sie werden ihm im Herzen die Kranze flechten, die die
fliuchtige Zeit nicht nur dem Mimen, sondern auch den Musikern


https://www.revierpassagen.de/18897/eine-ara-gepragt-stefan-soltesz-nimmt-abschied-mit-die-frau-ohne-schatten/20130715_2009

gern vorenthalt.

Ein fairer Sportsmann durch
und durch — zum Tod von Uwe
Seeler

geschrieben von Bernd Berke | 27. Juli 2022

Uwe Seeler am 23. Mai 1968 im Endspiel des Europacups
der Pokalsieger: AC Mailand - Hamburger SV 2:0.
(Wikimedia / Public Domain. Ron Kroon / Anefo, Nationaal
Archief — Link zur Lizenz:
https://creativecommons.org/publicdomain/zero/1.0/deed.e

n)

Fir Menschen meiner Alterskohorte gibt es ein paar wenige
Gestalten, die eigentlich ,,immer da waren” und ohne die man
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sich das Dasein auf diesem Erdkreis gar nicht vorstellen mag.
Bob Dylan und Paul McCartney gehdren beispielsweise fur viele
von uns dazu. Oder auch die Queen. Und auf wiederum anderem
Felde: Uwe Seeler. Umso trauriger 1ist diese Nachricht: ,Uns
Uwe” ist heute mit 85 Jahren gestorben.

Der Mann hat seinem Hamburger SV immer und immer die Treue
gehalten — geradezu ein Ausbund an Verlasslichkeit, noch so
fern von heutiger Wechselwut und Geldgier in der Branche. 1961
schlug er ein Millionen-Angebot von Inter Mailand aus. Seither
ist er den Fans im ganzen Land noch mehr ans Herz gewachsen.
MuBig zu sagen, dass er auch im Privatleben eine treue Seele
war.

Und dann all diese unvergesslichen Szenen: Wie er damals mit
hangenden Schultern nach der WM-Finalniederlage 1966 gegen
England vom Platz ging; wie er in der Revanche, dem WM-Spiel
1970 gegen England, den sensationellen Hinterkopf-Treffer
erzielt hat. Und so weiter..

Auch in Dortmund kamen wir ballversessenen Jungs an einem
Vorbild wie ihm nicht vorbei. Sicher, wir bewunderten BVB-
Heroen wie Sigi Held und Lothar Emmerich. Doch mindestens auf
gleichen HOhen rangierte damals in unserer Vorstellung Uwe
Seeler. Er war der Inbegriff des Torschutzen, dem Kinder in
ganz Deutschland nacheiferten. Wenn einem ein besonders
sehenswerter Treffer gelang, hiel8 es auch im Ruhrgebiet schon
mal: ,Fast wie Uwe Seela, ey!”

Uwe Seeler, der seine Laufbahn 1972 beendet hat, 1ist nie
Weltmeister geworden und war doch wohl der popularste aller
deutschen FuBballspieler. Er war spurbar bodenstandig,
ehrlich, bescheiden, hatte keine Alluren und schon gar keine
Affaren. Ein fairer Sportsmann durch und durch.

Ganz gleich, wie man es mit dem Hamburger SV halt — man konnte
es jedenfalls nachfuhlen, dass Uwe Seeler unter dem Abstieg
des Vereins in die zweite Liga gelitten und sich einen



Wiederaufstieg sehnlichst gewlnscht hat. Wie schade, dass er
das nicht mehr erleben durfte.

Surreale Asthetik des
Untergangs: Perttu Saksas
Fotografien vom Raubbau 1in
Afrika

geschrieben von Frank Dietschreit | 27. Juli 2022

Perttu Saksa ist ein vielfach mit Preisen ausgezeichneter
finnischer Foto- und Video-Kiinstler. In seiner Kunst
interessiert er sich vor allem fiir das schwierige Verhaltnis
von Mensch und Natur, fiir die Belastungen der Umwelt durch
menschliches Handeln. Seine nicht immer 1leicht zu
entschliisselnden Arbeiten werden weltweit in Galerien und
Museen gezeigt. Jetzt prasentiert er ein Buch mit dem
geheimnisvollen Titel ,Dark Atlas”“. Es enthalt eine Auswahl
von Fotografien, die bei seinen Reisen durch Afrika entstanden
sind.
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DARK ATLAS

Im Fokus: Westafrika, vor allem in Nigeria und Togo, Regionen,
die wir allzu schnell und mit kolonialem Unterton mit dem
Klischee-Begriff ,Schwarz-Afrika“ belegen. Der Titel ,Dark
Atlas” spielt mit diesen Klischee-Vorstellungen, gibt aber
auch einen Hinweis auf Thema und Asthetik der Foto-Serie, die
nichts mit touristischer Neugier zu tun hat, Kkein
fotografisches Tagebuch einer Reise ins ,Herz der Finsternis”“
ist, die Joseph Conrad einst beschrieb.

Fern von allen Klischees

Auf den Fotos gibt es keine afrikanische Folklore, keine
Stammes-Rituale, keinen Uppigen Urwald, keine Mega-Citys, kein
hektisches Menschen-Gewusel. Nichts, was unser Bild von
~Schwarz-Afrika“ ausmacht, wird auf den Fotos irgendwie
umkreist, ironisch eingefangen oder sarkastisch entlarvt. Das
geheimnisvolle Dunkle ist das ,Schwarze Gold“, das Rohol, das
unter katastrophalen Bedingungen gefordert wird. Die Umwelt
und alle traditionellen gesellschaftlichen Zusammenhange
werden zerstort.

Gepanschtes Benzin an jeder StraBenecke

Es geht um das Benzin, das von den Bohrfeldern der
multinationalen Konzerne von den ausgebeuteten und zu bitterer
Armut verdammten Menschen gestohlen wird, die nichts vom
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Reichtum an Bodenschatzen haben und zu Dieben werden, um
uberleben zu konnen. Sie panschen das Benzin zu einer Billig-
Ware, verkaufen es an jeder StraBenecke. Das Billig-Benzin,
das dort ,Kpayo“ heillt und in Kanister, Glas-Behalter und
Plastik-Flaschen abgefullt wird, steht im Zentrum des
fotografischen Interesses. ,Kpayo“ eroffnet fur der Fotografen
Gedanken-Raume, um auszuloten, welche Konsequenzen der Raubbau
und Hunger nach Energie hat: fur Mensch und Natur.

An den Grenzen der Wahrnehmung

Um das Phanomen des geklauten Billig-Benzins und die
Auswirkungen des Energie-Raubbaus zu bebildern, wird nicht die
unmenschliche Arbeit auf den Bohrfeldern gezeigt, auch nicht
die Olverseuchten Flusse oder die im schwarzen Schlamm
verendenden Tiere. Der reale Wahnsinn der Energie-Gewinnung
und die spatkapitalistische Zerstorungswut ist genauso fern
wie die gesellschaftlichen, politischen, religiosen
Verwerfungen in Afrika. Stattdessen erschafft Perttu Saksa
surreal anmutende Stillleben, groteske, symbolisch aufgeladene
Impressionen, die oft wie abstrakte Malerei aussehen oder wie
das Buhnenbild einer ratselhaften Theater-Inszenierung. Er
sucht mit der Kamera Licht in der Dunkelheit, konzentriert
sich auf Konturen, spielt mit den Grenzen der Wahrnehmung, mit
trugerischen Erwartungen.

Keine Analyse, kein Ausweg

Aus dem Halbdunkel schalen sich Umrisse von oOoligen Kanistern,
verkratzten Glas-Behaltern und verbeulten Plastik-Flaschen
heraus, halb gefullt mit goldgelb schimmerndem Billig-Benzin.
Manchmal geht die Kamera ganz nah heran, tastet kleine Details
dieser bizarren Gegenstande ab, nimmt das Auge des Betrachters
mit ins Innere der Benzin-Behalter, fast meint man, den Geruch
von Benzin in der Nase zu haben und die atzende Wirkung auf
der eigenen Haut zu spuren. Der Fotograf arrangiert und
sortiert die Behalter nach GrofBe, Form und Farbe, erfindet
eine ambivalente Scheinwelt aus schon-scheuBlichen Sinnes-



Tauschungen: hier wird nichts analysiert, keine Problem
benannt, kein Ausweg aus dem Kreislauf von Energie-Hunger und
Natur-Zerstorung aufgezeigt, sondern es werden asthetische
Pforten der Wahrnehmung gedffnet, Assoziations-Felder, die
jeder fur sich selbst erkunden, erfahren, erleben, deuten,
weiterdenken muss.

Ekel, Tod und Verwesung

Manchmal steht Saksa mit seiner Kamera in einer menschenleeren
Landschaft, Uber einem grauen Fluss ballen sich bedrohliche
Wolken zusammen, eine einsame, vom Wind zerzauste Palme
behauptet sich gegen das Unwetter. Oder er blickt auf das
tiefdunkle Wasser und die an einen einsamen Strand brandenden
grunen Wellen des Meeres. Im verwilderten Gestriupp im
Hinterland entdeckt er verlassene Hauser, Fenster und Tlren
sind entfernt, Hinterlassenschaften einstigen Wohlstandes,
jetzt sind Uberall nur noch modrige Wande, kaputte Fullbdden.
Einmal sucht sich eine Python-Schlange ihren Weg durch die
Ruine, einmal liegt ein toter Vogel auf den Holzdielen, einmal
der Schadel eines Tieres. Eine gefangene Eule hockt
verangstigt in einem vergitterten Korb, auf einem Foto sieht
man die leere Hulle einer verendeten Schildkrote, auf einem
anderen abgeschlagene Kopfe von einem Hund und einem
Leoparden, zu einem bizarren Kunstwerk ubereinander gestapelt.
Gewalt und Tod, Ekel und Verwesung liegen in der Luft, man
spurt es, aber man sieht nicht, warum das geschieht, wer dafur
verantwortlich ist, muss sich selbst einen Reim darauf machen,
was das alles bedeuten und wie man das verandern konnte.

Die Apokalypse hat bereits stattgefunden

Kein Mensch, nirgends. Nur auf dem allerletzten Bild sieht
man, wie jemand seine Finger unter den Strahl einer goldgelben
Fliussigkeit halt, sich mit Billig-Benzin die Hande wascht und
versucht, die schwarzen O0l-Reste von wahrscheinlich
irgendeiner illegalen Tatigkeit, dem Stehlen oder Panschen von
Benzin zu tilgen. Ansonsten hat man das Gefuhl, der Mensch



habe es geschafft, sich selbst und die Umwelt komplett zu
zerstoren. Alles ist menschenleer, die Natur sich selbst
uberlassen, die Apokalypse hat bereits stattgefunden, jetzt
geht es nur noch darum, in der Asche der Energie fressenden
kaputten Welt herumzustochern und aus den Ruinen einer Umwelt
und Mensch vernichtenden Industriegesellschaft etwas Neues und
Besseres aufzubauen.

Der ,Dark Atlas“ zeigt uns, in symbolischer Abstraktion und
sinnlicher Asthetik, was die Lust am eigenen Untergang flr
katastrophale Folgen hat und dass es hdchste Zeit und ein
drangendes Ziel ist, etwas dagegen zu unternehmen. In Afrika,
in Europa. Uberall.

Perttu Saksa: ,Dark Atlas”“. Kehrer Verlag, Heidelberg/Berlin
2022, 96 Seiten, 40 Farbabbildungen, 38 Euro.

Heillos verknault, filigran
entwirrt: Donna Leons 31.
Brunetti-Fall ,Milde Gaben“

geschrieben von Frank Dietschreit | 27. Juli 2022
Langsam erwacht Venedig aus dem Tiefschlaf der Pandemie. Die

Masken fallen, die Touristen stromen in die Lagunenstadt. In
den Bars gonnt man sich einen Blick in die Zeitung, einen
Espresso und ein siiBes Teilchen, bevor es ins Biiro geht. Auch
einige Laden, die den Lockdown iiberstanden haben, 6ffnen ihre
Pforten.
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Donna Leon
Milde Gaben

Cernenissario runet
wirurddeibigater Fol

Doch wahrend viele Gewerbetreibende aufgeben mussten, haben
andere mit miesen Tricks grolle Profite gemacht,
Scheingeschafte erdffnet, um Corona-Hilfen abzugreifen. Im
,Gazzettino” kann Commissario Brunetti die ekligen Details
uber die Folgen der Pandemie nachlesen. Er hat genug Zeit zur
Lekture. Denn Mord und und Diebstahl haben auf das Virus
reagiert und gehen gegen Null. Dass sich das schon bald andern
und sein kriminalistischer Spursinn gefragt sein wird, ahnt
Brunetti. Doch bis es so weit ist, lasst er seinen Gedanken
freien Lauf, liest seine geliebten griechischen Klassiker und
versucht seine Gattin Paola zu beruhigen. Die Spezialistin fur
englische Literatur argert sich daruber, dass an ihrer
Universitat eine junge Kollegin Karriere macht, die
wissenschaftlich wenig leistet, aber die richtigen Kontakte
hat und die alten Professoren um den Finger wickelt. Ist das
Geplankel uber den Geschlechter-Krieg vielleicht ein erster
Hinweis auf kommendes Unheil, dem sich der Commissario wird
stellen mussen? Und warum will Tochter Chiara mehr wissen uber
die ,Orestie” und Klytamnestra, die sich betrogen, verraten
und missachtet wahnt und zur blutrinstigen Rachefurie wird?

Donna Leon ist Meisterin der verwischten Spuren und falschen
Fahrten, des langen Anlaufs, der versteckten Andeutungen und
des scheinbar Nebensachlichen, hinter dem sich ein Abgrund an
Missgunst und Neid, Hass und Gier auftut. In ihrem neuen Roman
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»Milde Gaben” spannt sie die Leser besonders lange auf die
Folter. Wir sind bereits auf Seite 32, bis der aus
pandemischer Melancholie muhsam erwachende Brunetti aus dem
Mund einer ihn in der Questura aufsuchenden alten Bekannten
einen Satz hoért, der ihn aufhorchen lasst. Elisabetta
Foscarini ist besorgt um ihre Tochter Flora, eine Tierarztin,
verheiratet mit Enrico, einem Steuerberater und Buchprufer.
Nach einem Streit habe er ,etwas gesagt, das sie das
Schlimmste beflrchten lasst.” Was genau das sein soll, kann
sie nicht benennen. Es dauert weitere 10 Seiten, bis Brunetti
seiner Freundin aus verklarten Kindertagen einen Seufzer
entlockt: ,Ich flrchte, er tut etwas Schlechtes.”

Brunettis Jagdfieber ist geweckt. Aber wonach soll er suchen?
Woher nimmt Elisabetta diese nebuldsen Anschuldigungen,
beruhen sie auf Einbildungen oder konkreten Fakten? Brunetti
schart seine Mitarbeiter um sich, den leutseligen Inspektor
Vianello, die hartnackige Kommissarin Griffoni, Computer-
Spezialistin Signorina Elettra, die noch jede Datenbank
geknackt hat. Bald schon haben sie den Verdacht, dass sie von
der sich — angeblich — um ihre Tochter sorgenden Mutter nur
benutzt werden, um hinter die Fassade <ehrbarer
Dienstleistungen zu blicken und kriminelle Machenschaften und
menschliche Verfehlungen ans Tageslicht zu fordern, die ihren
Stolz und ihre Ehre verletzen, Betrug und Verrat, bei dem sie
sich missachtet, ausgeschlossen und zurickgesetzt fuhlt.

Brunetti begreift langsam, dass es nicht ums das geht, was
gesagt wird und offen zutage liegt, sondern um das, was
verschwiegen wird und sich nur dem offenbart, der zwischen den
Zeilen zu lesen und Zeichen zu deuten vermag. Als ware Donna
Leon eine Wahlverwandte von Semantik-Deuter Umberto Eco, macht
sie Brunetti zu einem Wiederganger von Monch William von
Baskerville, der in der labyrinthischen Bibliothek eines
mittelalterlichen Klosters nach einem verschollenen Buch uber
die subversive Kraft des Lachens und die Grunde fur eine
Mordserie fahndet.



Im Labyrinth von Venedigs Gassen und Kanalen findet Brunetti
Menschen, die lugen und betrigen und bereit sind, sich selbst
und andere zu zerstoren. Brunetti folgt der Spur des Geldes.
Sie fuhrt ihn zu den ,Milden Gaben”, die Elisabettas Ehemann,
Bruno del Balzo, den Armen und Notdurftigen zukommen lasst..

Donna Leon weils, wie man Erzahl-Faden erst heillos verknault
und dann filigran wieder entwirrt. Ein Genuss, ihr bei der
leichthandigen Arbeit am literarischen Fein-Gewebe zu folgen.

Donna Leon: ,Milde Gaben”. Commissario Brunettis
einunddreifigster Fall. Roman. Aus dem amerikanischen Englisch
von Werner Schmitz. Diogenes Verlag, Ziirich 2022, 344 S., 25
Euro. (Das Horbuch, gelesen von Joachim Schonfeld, erschien
gleichfalls bei Diogenes und kostet 18,95 Euro).

Musik mit Testosteron:
William Waltons Erste
Symphonie 1in Essen

geschrieben von Werner Haulner | 27. Juli 2022

Die Essener Philharmoniker verabschiedeten sich bei ihrem 12.
Sinfoniekonzert mit einem ungewéhnlichen Programm in die
Ferien. Man merkte es am Besuch: Der Alfried Krupp Saal war
nur schiitter besetzt. Der konservative Teil des Essener
Publikums lasst sich mit William Waltons Erster Symphonie
nicht locken.
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Solist Lutz Koppetsch. Foto: Alex
Chepa

Und auch der Zaunpfahl Philip Glass konnte es nicht
herbeiwinken. Dessen Violinkonzert in einer Bearbeitung fur
Sopransaxofon — von wem, verrat das Programm nicht — steht im
Zentrum des Abends. Lutz Koppetsch, Leiter der Saxofonklasse
an der Wurzburger Musikhochschule, miht sich als berufener
Solist redlich wum die repetierten, sich allmahlich
entwickelnden Floskeln des Glass-Konzerts.

Aber was auf der Violine dank nuancierter Strich- und
Griffarbeit lebendig klingt, bleibt auf dem Saxofon steif und
mihsam, quillt in aufsteigenden Tonblasen schorfig aus dem
Instrument. Koppetsch will die Mikro-Motiv-Reihen gerade nicht



technizistisch abspulen, versucht ihnen Ausdruck zu geben,
Leben einzuhauchen, spannt die Linien weit auf, legt ein wenig
Melancholie in die gehaltenen Tdne. Aber seine Mihen retten
das unglickliche Stuck nicht. Die Philharmoniker zahlen wacker
mit, bleiben in Form und flullen die altbekannten Glass-
Harmonien mit schmeichelndem Klang.

Mit Klang konnen das Orchester und Gastdirigent Nicholas
Carter in Jean Sibelius  ,Der Schwan von Tuonela“ trefflich
aufwarten: Die ausdifferenzierten Streicher schaffen zu Beginn
eine zaubrische Lohengrin-Stimmung, das aufbluhende Cello-
Solo, der leise Trommeldonner, das schwermitige Englischhorn
sind in das Gespinst aus Klangen sorgsam eingebettet. Alles
atmet eine Atmosphare, als wehten geheimnisvolle Schleier
unbestimmter Beschaffenheit aus einem ungreifbaren Elfenland
heruber in unsere Realitat. Die magische Stimmung verliert
sich am Ende — ein ,Finale” gibt es nicht.

Die Musik lasst die Muskeln spielen

Dafur trumpft der Abschluss von William Waltons Erster
Symphonie umso imperialer auf. Die Musik 1lasst die Muskeln
spielen, und Nicholas Carter, Chefdirigent der Oper Bern, tut
alles, damit sich die Strange unter gespannter Haut auch
deutlich abzeichnen. Dass er die Philharmoniker um ihr Leben
spielen lasst, macht seine gemessene Gestik erst einmal nicht
sichtbar. Aber das musikalische Testosteron fliel8t
ungehindert, heizt den komplexen kontrapunktischen Strukturen
der Musik Waltons so energisch ein, dass die orgiastische Glut
alles Uberschmilzt, was vielleicht trotz der steigenden
Fortissimo-Grade noch an feineren Funken, harmonischen Blitzen
oder elektrisierendem Leuchten erfahrbar hatte sein konnen.
Das war entschieden zu viel, und der Final-Larm hatte sich
langst erschopft, als er eigentlich zu seinem HOhepunkt kommen
sollte.

Dabei begann die Symphonie, die in angelsachsischen Landern
durchaus zum Standardrepertoire gehort und in Uber 20



Aufnahmen vorliegt, sehr vielversprechend. Denn Carter legt
den ostinaten Rhythmus, die pulsierende Streicher-Steigerung,
die Harmonie der Horner, die lang gehaltenen Basstone und die
markante Oboenstimme in feinsinnigem Zusammenhang an und lasst
das leidenschaftliche Drama bis zur ersten, dann schon etwas
zu beherzt ausgereizten Klimax organisch wachsen. Auch die
suffigen Harmonien des Satzfinales, in denen man den
Filmkomponisten Walton ersplren kann, sind in 1ihrer
schillernden Vitalitat reizvoll gelungen.

Der zweite Satz ,con malizia“ spruht in Tempo und Rhythmus;
der dritte, in dem die Bosheit durch Schwermut ersetzt wird,
hat die Anmutung von bittersuller Lyrik, aber auch hier schon
auf das Finale hin hoch gespannt. Der Beifall war passend
uppig und bezeugt die faszinierende Wirkung von Waltons
zupackender Finalenergie. Nicht umsonst hat der Mann 1937 und
1953 zwei Kronungsmarsche geschrieben — und Kenner darften
auch bei der Erinnerung an sein extravagantes spates Operchen
»The Bear” wohlbehaglich brummen!

Die Essener Philharmoniker sind zuriick zum ersten
Sinfoniekonzert der neuen Spielzeit am Donnerstag/Freitag,
18./19. August. Dirigent Marcus Bosch geleitet das Orchester
dann durch die Wogen klassischer Filmmusiken, zum Beispiel von
Erich Wolfgang Korngold (, Captain Blood”), Max Steiner (,Vom
Winde verweht”), Bernard Herrmann (,Psycho”) oder Nino Rota
(,Der Pate”, ,Der Leopard”). Info:
https://www. theater-essen.de/philharmonie/spielplan/klassiker-
der-sinfonischen-filmmusik-105639/6962/



