Rudi Stephans einzige Oper
,Die ersten Menschen” 1in
Frankfurt: Tobias Kratzer
entdeckt ein aktuelles
Endzeitstiick
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Begehren am Ende der Zeit: Ambur Braid (Chawa) und Ian
Koziara (Chabel). (Foto: Matthias Baus)

Die Frau steht am Fenster und schaut hinaus auf sanft
geschwungene Hiigel, griine Hecken, bliuhende Rapsfelder unter
blauem Himmel. Im Raum waltet werkelnd ein Mann, pflegt ein
Beet unter einer UV-Lampe. Ein Stromaggregat ist zu erkennen,
neben der Wohnkiiche eine Kammer mit Dosen und Einmachglasern.
Bis zu 200.000 Prepper bereiten sich Schatzungen zufolge in
Deutschland auf einen Zivilisationskollaps vor; auf der Biihne
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der Oper Frankfurt blicken wir in Rudi Stephans Oper ,Die
ersten Menschen” auf eine Familie, die in ihrem Bunker eine
solche Katastrophe iliberlebt hat.

Nach draullen geht der Weg Uber einen Schacht, der nur mit
Schutzmaske erklettert wird. Die Naturidylle in den Fenstern
erlischt bei einem Stromausfall und erweist sich als blole
Projektion auf LED-Screens. Frau, Mann, zweli erwachsene Sohne:
die letzten Menschen stehen vor uns.

Tobias Kratzer, ab 2025 Intendant der Hamburgischen Staatsoper
und ein gesuchter Regisseur (,Tannhauser® in Bayreuth), hat
das Thema der Oper virtuos umgedeutet, ohne dem Sujet Gewalt
anzutun. Denn eigentlich geht es um Adam und Eva, Kain und
Abel — das ist das Personal von Rudi Stephans Oper aus dem
Jahr 1914. Der hochst begabte Komponist blieb 1915 in der
heutigen Ukraine auf einem Schlachtfeld des Ersten Weltkriegs,
eines von Millionen sinnlosen Opfern; einer, dessen Genius
elend ausgeloscht wurde.

Passionierte, drangende Musik

Die Sehnsucht nach
dem ,wilden sulen
Weib“ fuhrt zu
einem ersten
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Gewaltausbruch:

ITain MacNeil
(Kajin) und Andreas
Bauer Kanabas

(Adahm) . (Foto:
Matthias Baus)

Welches Potenzial in dem 28-Jahrigen am Erwachen war, eroffnet
Sebastian Weigle dem Ohr mit dem sinnlich-udppig aufblidhenden
Frankfurter Opern- und Museumsorchester — die letzte von 38
Premieren mit ihm in 15 Jahren als Generalmusikdirektor in
Frankfurt. Eine wirdige Wahl: Die Epoche der in die Moderne
hinuberklingenden Spatromantik liegt dem Dirigenten besonders
nahe, das hat er mit Richard Strauss oder Franz Schreker
bewiesen. Und der junge Rudi Stephan zeigt in jedem Moment
seiner passionierten, drangenden Musik, dass er alle Mittel
seiner Zeit verlegenheitslos beherrscht. Es gibt keine
Durchhanger in den zweieinhalb Stunden.

Schon in der ersten Szene deckt Kratzer auf, welche
psychischen Konstellationen die Beziehungen bestimmen. Auch
dass die Figuren der Buhne mehr reprasentieren als ein
individuelles Schicksal. Es geht um Lebenstriebkrafte, die den
Zugang eines Menschen zu seiner Welt bestimmen: Sehnsucht nach
Nahe und Zuwendung (Eva), Arbeit und Weltgestaltung (Adam),
sexuelles Begehren (Kain) und Erfahrung des Transzendenten,
die sich im Begriff ,Gott“ verdichtet (Abel). Das Libretto
verwendet die hebraischen Namens-Umschriften Adahm, Chawa,
Kajin und Chabel mit einem dialektischen Sinn: Die Personen
werden naher an die judische Heilige Schrift gerickt,
gleichzeitig markieren die Bezeichnungen eine Distanz zur
christlich-lateinischen Uberlieferung und zur biblischen
Thematik des Sundenfalls und der gestdorten Gottesbeziehung.

In diesem Setting entwickelt sich eine Familienkonstellation,
die eher an Ibsen, Strindberg und Freud denken lasst als an
die Bibel. Adahm ist der unermudliche Gestalter, der auch nach



der Katastrophe aus seinem Geiste die Welt ,neu pflanzen”
will. Seine Emotionen sind ,im Brunnen in der Brust” tief
verschuttet. Chawa formuliert nach einem an Wagners ,Tristan“
erinnernden Englischhorn-Solo in grollen erotisch geladenen
Bogen ihre Sehnsucht nach Nahe, unverstandlich fur ihren Mann,
der den Sinn des Lebens in Arbeit sucht, ein , hdoheres Eden”
schaffen will: Das ,neue Kleid” fur seine Frau ist eine
praktische Schirze. Explizit und von explosiver Musik
drastisch unterstutzt, formuliert das Libretto das Erwachen
von Kajins jugendlich ungestimer Sexualitat: Aus unbestimmtem
Drangen — er ,fuhlt nicht, was es ist, und fuhlt doch, es ist
da“ — kristallisiert sich das Begehren, das sich auf die
einzige Frau dieser hermetischen Welt, seine Mutter Chawa
richtet.

Praziser Sprach-Expressionismus

Der heute vollig unbekannte Dramatiker Otto Borngraber
(1874-1916) hat diese Entwicklung in der Uuberspannt
expressionistischen Sprache des Librettos ohne blumige
Umschreibung ausgedriuckt — so explizit, dass die Urauffuhrung
seines Schauspiels 1912 in Munchen zum Skandal geriet und das
Stuck verboten wurde. Bei aller moglichen Kritik am Pathos der
Worte: Borngraber erfasst die menschlichen Triebkrafte
ungeniert direkt, anders als etwa Hugo von Hofmannsthal im
raunenden Ungefahr seiner allegorischen und symbolischen
Verschlingungen.



Ambur Braid (Chawa) und Iain MacNeil (Kajin). Foto:
Matthias Baus.

Wenn sich Kajins aggressive Suche nach der Erfullung seines
sexuellen Begehrens zuspitzt, wechselt der Schauplatz auf
Rainer Sellmaiers Biuhne. Im dusteren Licht (Joachim Klein)
wird eine zerstdorte Welt sichtbar. Baumstumpfe, ein hoch
gemauerter Kamin, ein aschgrau ausgebranntes Auto. Die
Gestelle von Kinderschaukeln und ein wunderhaft farbenfroh
gebliebenes Aufblas-Schwimmbecken signalisieren: Hier koOnnte
einst ein Garten Eden gewesen sein, ein Zauberland verlorener
Kindheit, bevor die Schlange dem Menschen das Wissen um ,Gut“
und ,,Boése”, die Distanz zu sich selbst und zu seiner Umwelt
eroffnet hat. Hier legen Chabel und Chawa ihre Masken ab, hier
kommt es in einer Mischung aus religit6ser Ergriffenheit und
zitterndem Begehren zum Sex. Kajin, der zu kurz gekommene
Bruder, oft begleitet vom ,schmutzigen“ Instrument Saxophon,
erschlagt Chabel in einem urgewaltigen Ausbruch purer
Verzweiflung, ohnmachtig seiner ausbrechenden Gewalt
ausgeliefert. In solchen Momenten zeigt sich, wie genau
Kratzer die Personen fiuhren kann, wie gekonnt er die inneren
Krafte und Konflikte der Charaktere freilegt.



Das Ende umreiBt noch einmal den ganzen Horizont des
Geschehens — und Stephans Oper bezieht in ihre Dramatik
Eckpunkte der Religionskritik ein, die bis heute glltige
Fragen stellen. Es geht um den Begriff des Existenz Gottes:
Ist ,Gott“ eine grenzenlose Luge, schaffen wir ihn uns selbst,
um unserer durchs All taumelnden Welt einen Sinn zu geben? Hat
alles Geschehen seinen Grund, aber der ist ein Fluch (Adahm)?
Was bringt es dem Leben, wenn ich einen Begriff von Gott habe
(Chawa)? Und vor allem: Ist Gott gerecht, sieht er das
»blutenden Herz"” (Kajin)? Was in Borngrabers Text formuliert
ist, macht Kratzer auf der Blhne erlebbar: Theaterkunst von
ungeahnter Tiefe und hohem Konnen. Wenn am Schluss fur den
sich selbst kastrierenden Kajin und das Elternpaar ein ,neuer
Tag” anbricht, kriechen lemurenhaft graue Gestalten aus den
Trummern der alten Welt. Einer Welt, deren Bedurftigkeit nach
Erlosung aus jeder ihrer disteren Klufte klagt.

Entdeckungen beanspruchen Aktualitat

Die Frankfurter Produktion der ,ersten Menschen” bestatigt die
Erfahrung mit anderen Werken abseits des Repertoires: Eine
friher gar nicht einmal erfolglose Oper, langer vergessen,
erweist sich als aktuell in ihrer Korrespondenz mit drangenden
Themen unserer Gegenwart. Dafur hat es in den vergangenen
Spielzeiten einige uberraschende Beispiele gegeben: Karol
Rathaus’ ,Fremde Erde” in Osnabruck, Rolf Liebermanns ,Leonore
40/45" in Bonn, Walter Braunfels® ,Die Vogel” in Koln, Ernst
Kreneks ,Leben des Orest” in Munster, Peter Tschaikowskys
»Zauberin®“ in Frankfurt, Gioachino Rossinis ,Le Siege de
Corinthe” in Erfurt, Benjamin Godards ,Dante” in Braunschweig.
Nicht zu vergessen eindrucksvolle Urauffihrungen, von ,Dog
Days“ von David T. Little ebenfalls in Braunschweig Uuber
,Blihen” von Vito Zuraj in Frankfurt bis ,,Dogville” von Gordon
Kampe in Essen. Keine Rede davon, dass die Kunstgattung Oper
an ihr Ende gelange, was im Zusammenhang mit der
eingebrochenen Kartennachfrage bei den Bayreuther Festspielen
wieder herbeigeraunt wird.



Doch Frankfurt macht auch auf Rudi Stephans ,eigene, neuartige
Tonsprache” — so der Kritiker Paul Bekker — aufmerksam, die
sich zwischen Wagner-Erbe, Strauss-Innovation und Schreker-
Sensualismus ihren Weg erkampft. Sebastian Weigle schreitet
den musikalischen Horizont ab, von Stephans Spektrum grell
dissonanter Akzente bis zu smarten Akkordfolgen, wie sie
zwanzig Jahre spater Paul Abraham in seinen Operetten
verwendet hat, von einer Klangfarbenpalette auf der Hohe der
Zeit bis zu ausladenden melodischen Konstrukten fur die
Solisten.

Das Personenquartett ist szenisch gefordert und muss sich
musikalisch im Wagner-Format bewahren. Ambur Braid als Chawa
zeigt gestutzte Prasenz, lasst aber auch die Anstrengung der
groBen Bogen in der Hohe merken. Andreas Bauer-Kanabas gibt
den leidenschaftslosen Adahm prazis deklamierend, aber auch
mit einer trockenen Verzweiflung, die sich hinter Pragmatismus
verkriecht. Iain MacNeil hat als Kajin die komplexeste Figur
zu verkorpern und realisiert sein wildes Aufbegehren, seinen
verzweifelten Zynismus, aber auch das drangende Pathos der
Figur mit einem in Farben und Klang imponierenden Bariton. Ian
Koziara sichert die visionaren Leuchtetone des Chabel im
Timbre seines Zentrums ab, die Passaggio-Ubergédnge und die
Hohen wirken angefochten.

Die Oper Frankfurt hat mit Rudi Stephans singularem Werk
wieder einmal langst fallige Entdeckerarbeit geleistet und
sich als wichtiges Kraftzentrum der Oper in Europa bewiesen.
In der kommenden Spielzeit mit ihren elf Premieren setzt
Intendant Bernd Loebe diese Linie fort. Wahrend sich der
Nachfolger von Sebastian Weigle als GMD, Thomas Guggeis, am
1.0ktober mit Mozarts ,Le Nozze di Figaro” vorstellt,
verspricht der Spielplan mit ,Le Grand Macabre“ des vor 100
Jahren geborenen Gyorgy Ligeti, Mozarts Fruhwerk ,Ascanio in
Alba“, Alexander Zemlinskys ,Der Traumgorge“ und Wolfgang
Fortners ,In seinem Garten liebt Don Perlimplin Belisa“ wieder
erstrangige Befragungen jenseits des Mainstreams.
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