Zehn Jahre nach dem
Weltkrieg: Als deutsche
Abstrakte in Paris
reilissierten

geschrieben von Bernd Berke | 2. Juli 2025
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Karl Otto Gotz: Ohne Titel (9.9.1954) (Drouin-Bild,
1954) / Sammlung von Morgen, Berlin (Foto: Oskar Lee /
Emil Schumacher Museum, Hagen)

Abstrakte deutsche Kunst in Paris zeigen — nur zehn Jahre nach
Ende des Zweiten Weltkriegs? Das muss ein heikles Unterfangen
gewesen sein. 1955 sah man darin von Staats wegen auch eine
diplomatische Mission zur Annaherung ans vormals befeindete
Nachbarland. Trotz vieler Streitigkeiten im Vorfeld wurde die
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Schau ein Erfolg und brachte manchen Kiinstlern den Durchbruch.
Wer es in Paris geschafft hat, der damaligen Welthauptstadt
der Kunst, konnte es iiberall vollbringen.

Jetzt, 70 Jahre spater, ist die legendare Ausstellung furs
Hagener Emil Schumacher Museum (ESMH) zu wesentlichen Teilen
rekonstruiert worden. Sie fuhrt auf eine Zeitreise 1in
asthetische Gefilde der 50er Jahre. Es gibt wenige Fotos vom
Pariser Ereignis und Schnipsel eines Kino-Wochenschau-Berichts
(,Blick in die Welt“, dem feinsinnigen Thema zum Trotz im
schnarrenden Stil jener Zeit kommentiert). Solche Aufnahmen
empfangen einen wandfullend zu Beginn des Rundgangs in Hagen.
Schon ist man eingestimmt.

Moglichst viele Bilder und Skulpturen von damals aufzutreiben,
erforderte eine Menge Fahndungsarbeit. 98 Arbeiten von 37
Urhebern (kaum Frauen dabei) wurden 1955 in Paris gezeigt, 56
Exponate konnte Gastkuratorin Anne-Kathrin Hinz von der Bonner
Uni-Forschungsstelle Informelle Kunst ausfindig machen, 41
konnen in Hagen gezeigt werden. Einige Werke sind nicht mehr
transportfahig, andere werden aus diversen Grunden nicht
verliehen. Schon bald diurfte eine solche Zusammenstellung gar
nicht mehr méglich sein. Uberhaupt war die Vorarbeit (sowohl
1955 als auch diesmal) fast ebenso spannend wie die
schlieflich gezeigte Kunst.



Ernst Wilhelm Nay: ,Instrumentation“, 1952. 0l auf
Leinwand. MKM Museum Kuppersmuhle fur Moderne Kunst,
Duisburg, Sammlung Stroher (Foto: Olaf Bergmann, Witten)

Ganz anders als 1955, als die vielfach frisch aus den Ateliers
kommenden Kunstwerke im Cercle Volney (nahe der Pariser Oper)
dicht an dicht prasentiert wurden, konnen sie in Hagen auf
groBerer Flache weitaus luftiger ausgestellt werden. 1955 war
dem auf deutscher Seite organisatorisch federfuhrenden
Iserlohner Kinstler Wilhelm Wessel sehr daran gelegen, auch
die allerneuesten, noch nicht etablierten Positionen zu
zeigen, zu deren Protagonisten z. B. just der Hagener Emil
Schumacher oder Karl Otto GOtz zahlten. Deren fruhe, teilweise
noch nicht ausgereifte Schopfungen — Schumacher fand recht
spat zu seiner ureigenen Bildsprache — hingen unmittelbar
neben denen bereits bekannter Kiunstler wie Willi Baumeister,
Ernst Wilhelm Nay oder Fritz Winter.
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Gegen dieses anti-hierarchische Konzept regten sich damals
starke Widerstande — einerseits aus den Reihen der arrivierten
Kinstler, die eine Abwertung ihrer Oeuvres furchteten, vor
allem aber vom eher konservativen ,Deutschen Kunstrat®, der
dem AuBenministerium angegliedert war und nur 1langst
anerkannte Spitzenkunst zulassen mochte. Doch Wilhelm Wessel,
damals Vorsitzender des Westdeutschen Kinstlerbundes, und sein
franzosischer Mitstreiter, der Galerist René Drouin, setzten
sich durch.

Die Presse war vom Ergebnis uUberwiegend angetan bis
begeistert, was man auf der Gegenseite nicht wahrhaben wollte.
Auch Rezeption und Folgen der Pariser Ausstellung werden nun
dokumentiert, sogar Seiten aus dem Gastebuch von damals sind
zu sehen. Wie kihn die Schau war, lasst sich ermessen, wenn
man bedenkt, dass kurz darauf die allererste Kasseler
documenta eroffnet wurde, die noch weitgehend an die
klassische Moderne aus Vorkriegszeiten anknupfte.



Rupprecht Geiger: ,Wjasma“ (1955), Eitempera auf
Leinwand. (Archiv Geiger, Minchen / Foto: Nikolaus
Steglich, Starnberg)

In Hagen erweist sich, dass es etliche abstrakte Wege der
Kunst gibt und eben auch schon 1955 gegeben hat. Die oftmals
spontanen Prozesse der Gegenstandsferne weisen in verschiedene
Richtungen. Von den vielfach diuster vergitterten
Nachkriegsbildern hebt sich vor allem das fruahvollendete,
farbintensive Schaffen eines Rupprecht Geiger ab, dem eine
singulare Stellung im Kontext dieser Ausstellung zukommt. Auch
die filigranen Skulpturen von Norbert Kricke fanden erst
spater breiteren Zuspruch.

Man ahmt in Hagen nicht die urspringliche Sortierung nach, die
etablierte und unbekannte Kunstler nach Kraften mischte.
Ordnungsprinzip sind vielmehr die Arbeitsorte der Kunstler, z.


https://www.revierpassagen.de/137115/zehn-jahre-nach-dem-weltkrieg-als-deutsche-abstrakte-in-paris-reuessierten/20250702_1526/rupprecht_geiger__wjasma_1955_foto_nikolaus_steglich_starnberg

B. Frankfurt (K. O. Gotz, Bernard Schultze u. a.), das
Rheinland (Georg Meistermann, Hann Trier, Hubert Berke u. a.)
oder Munchen (Rupprecht Geiger, Fred Thieler u. a.). Westfalen
ist mit Emil Schumacher und Wilhelm Wessel vertreten. Diese
Abfolge hat etwas fur sich: Jeweils in raumlicher Nahe
wirkend, haben sie einander wohl verstarkt beeinflusst. Der
Genius Loci scheint immer noch lebendig zu sein.

Die Hagener Rekonstruktion lasst es ahnen: Im Rlickblick ist es
kaum zu uUberschatzen, was die Ausstellung 1955 und danach fur
den deutsch-franzosischen Kulturaustausch bewirkt hat. ESMH-
Direktor Rouven Lotz halt es fur denkbar, dass auch die
jetzige Schau Folgen hat — wenn etwa Nachfahren der damaligen
Kinstler aufmerksam werden und auf weitere Werke hinweisen. So
entstehen woméglich ungeahnte Zusammmenhange.

,Paris 1955. Deutsche Abstrakte im Zentrum der Moderne‘. Noch
bis zum 3. August 2025. www.esmh.de

Der Beitrag ist zuerst 1im Kulturmagazin ,Westfalenspiegel”
erschienen: www.westfalenspiegel.de

Kunst im Dienst der
Revolution - Werkschau liber
die Russin Ljubow Popowa

geschrieben von Bernd Berke | 2. Juli 2025
Von Bernd Berke

Die jahrelangen Vorbereitungszeiten fiir Kunstausstellungen
haben manchmal seltsame Folgen: So wird ausgerechnet jetzt im
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Kéolner Museum Ludwig einer ,Tochter der russischen Revolution“
die Ehre erwiesen. Damit steht man natiirlich quer zu allen
Entwicklungen.

Die Kunstlerin Ljubow Popowa (1889-1924) ist seit den 20er
Jahren nicht mehr mit einer Einzelausstellung gewurdigt
worden. Also gibt es eine praktisch unbekannte Grofe zu
entdecken, die im Umkreis von Beruhmtheiten wie Malewitsch,
Archipenko und Tatlin gewirkt hat.

Ljubow Popowa ist hochst empfanglich fur Anregungen und
Vorbilder. So orientiert sie sich — nach fruhen,
hochtalentierten Naturstudien — zunachst am Impressionismus,
dann an Cézanne, sodann an Kubismus und Futurismus,
schlielflich am vollends abstrakten ,Suprematismus” eines
Kasimir Malewitsch. Nicht immer findet sie dabei zu ganzlicher
Eigenstandigkeit, auch wenn sich die Farbigkeit ihrer
kubistischen Bilder (fernes Vorbild: russische Ikonen) von
Picasso und Braque deutlich abhebt.

Am interessantesten ist sicher Popowas abstrakte Phase, die
etwa 1916 beginnt. Erstaunlich die Dynamik, die sie auf der
Bildflache mit ihren ,Raum-Kraft-Konst-Konstruktionen”
erzielt. Sie hat solche durchaus beachtlichen Form-
Errungenschaften alsbald ganz in den Dienst der Revolution und
kommunistischer Propaganda gestellt. Da erweist sich die
Tendenz zur Abstraktion vom Menschenbild denn manchmal auch im
schlechten Sinne als Uber-Formung. Besonders deutlich wird
dies anhand ihrer Entwurfe fur Schauspielerkostume, die nicht
nur fur die Buhne, sondern furs ganze Leben gedacht waren und
sehr stark an Uniformen gemahnen.

Andererseits sind gerad Popowas Buhnenbildentwlrfe (vor allem
zu Inszenierungen von Wsewolod Meyerhold) bemerkenswerte
Belegstucke der Theatergeschichte. Hier wird Abstraktion in
Gestalt von Gitter- und Rippenmustern sowie maschinenformigen
Aufbauten ganz real wirksam. Man kann sich gut vorstellen, wie
hier die gesamte Theatermaschinerie entfesselt wurde, um den



,heuen Menschen” gleichsam auf der Buhne zu erzeugen. Diese
Kunst hat etwas grandios Vorwartsdrangendes und
Zukunftsgewisses, sie entspricht eben dem damaligen
Revolutionsoptimismus.

Am Ende ihres sehr kurzen Lebens (Stalins Drangsalierung
avantgardistischer Kunst erlitt sie nicht mehr) wandte sich
die Popowa vollig von der Tafelbildmalerei ab. Kunst, so
damals nicht nur ihr Bekenntnis, muflte mitten im Leben wirken,
muBte ,Produktionskunst” werden. Hierflir stehen abstrakte
Stoffmuster-Entwiurfe fur eine ,Mode der Zukunft“, die 1in
Fabriken massenhaft angefertigt werden sollte.

Ljubow Popowa. Malerin der russischen Avantgarde. Koln, Museum
Ludwig. 1. Oktober bis 1. Dezember, di-do. 10-20 Uhr, fr.-so.
10-18 Uhr. Eintritt 8 DM. Katalog 45 DM.



