Das nahezu Unmogliche wagen
mit Girl Crazy und Lulu -
Barbara Hannigan dirigiert in
Dortmund und singt dazu

geschrieben von Martin Schrahn | 22. Dezember 2017

Barbara Hannigan dirigiert
stets ohne Taktstock. Foto:
Pascal Amos Rest

Sie dirigiert ohne Taktstock, ihre Arme reichen weit in den
Raum hinein, in standiger, oft rotierender Bewegung, als drehe
sie an einem groBen, imaginaren Klangrad. Ein wenig
hemdsarmelig wirkt das bisweilen, doch iiberwiegt der Eindruck
des steten Fliefens im Fortgang der Musik, gespeist aus
tanzerischer Korpersprache.

Wenn Barbara Hannigan, exzellente Sopranistin und seit 2010
auch Dirigentin, sich der tonenden Emotionalitat hingibt, wird
ihre Zeichengebung entsprechend ausladender. Gezielte Einsatze
fur bestimmte Instrumentengruppen mussen dann der Wirkmacht
des Ganzen weichen. Der Sinn fur Details ist gleichwohl
ausgepragt, wie auch Hannigan bei stark rhythmisierten
Passagen verbindlicher fuhrt, mit kleinteiligerer Gestik.

Im Konzerthaus Dortmund hat nun die kanadische Kunstlerin mit
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der Wunderstimme furs moderne Fach, mit Sinn furs Wagnis, ohne
klassische Dirigierausbildung fur sich das Pult zu erobern,
das grolle Staunen entfacht. Weil Barbara Hannigan den Takt
vorgibt und gleichzeitig singt, und dies mit einer kessen
Selbstverstandlichkeit, die an Chuzpe grenzt. Und weil sie, im
Falle von George Gershwins ,Girl Crazy“-Suite, reichlich
Showtalent beweist, um das Publikum von den Stuhlen zu holen.
Wobei dringend hinzugefliugt werden muss, dass das
niederlandische Orchester namens Ludwig, ein Klangkorper von
gehoriger Qualitat, daran beherzt mitwirkt.

»Ludwig”, erst 2012 gegrindet, hat in seinem Bestreben, mit
auBergewohnlichen Programmen, ja ausgefeilten Konzepten den
konzertanten Routinebetrieb aufzubrechen, in Hannigan eine
risikofreudige Mitstreiterin gefunden. Und so erklingt 1in
Dortmund zunachst ,Syrinx“ fur Flote solo von Claude Debussy,
Arnold Schdénbergs ~VvVerklarte Nacht“ in der
Streichorchesterfassung sowie die ,Lulu“-Suite Alban Bergs,
ehe Gershwins vertraute Songs aufblitzen. Freilich: Alle Werke
blicken auf Frauengestalten und deren Geschichten 1in
verschiedenster Couleur, wobei es nicht um Nacherzahlung,
sondern um die Darstellung emotionaler Befindlichkeiten geht.
Und am Ende wissen wir, ,Girl Crazy” ist eines von Hannigans
markanten Markenzeichen. Ja, ein wenig verruckt wirkt dieser
Abend.

Dabei beginnt alles sehr sanft, geschmeidig, wohltuend ruhig.
Ingrid Geerlings gestaltet wunderschon, mit langem Atem und in
feiner Differenzierung Debussys Flotenstuck um die Nymphe
Syrinx, die vor den Nachstellungen Pans flieht, sich in ein
Schilfrohr verwandeln lasst, das Pan wiederum zur Flote formt.
Die Musik flieBt frei, gewinnt an Dringlichkeit, um sich
allmahlich zu verlieren. Ganz dunkel ist der Saal, um die
mythische Wirkung des Klangs zu verstarken. Magisch, beil
aufkeimender Helligkeit, gelingt sodann der nahtlose Ubergang
zu Schoénbergs ,Verklarter Nacht“.



Singen und dirigieren
zugleich: Barbara Hannigan
gibt alles. Foto: Pascal
Amos Rest

Auch hier sanfter Beginn, mit einer absteigenden Figur, die
indes ziemlich finster wirkt. Abrupte dynamische Wechsel,
zunehmendes Tempo, bisweilen aggressiv flirrende Tremoli und
harsche Klange geben dem Stlck enorme Dramatik. Dann plotzlich
lichtet sich die Szenerie, feine Silberfaden ertonen, eine
zunehmend (ungebremste) emphatische Stimmung gewinnt die
Oberhand.

Schonberg komponierte pure Emotion, noch weit entfernt von
seinen 12-Ton-Konstrukten, im Sinne des Dichters Richard
Dehmel. Dessen Versvorlage schildert die Beichte einer Frau,
die ihrem Geliebten gesteht, von einem Fremden schwanger zu
sein. Ihre Angst schwindet indes, als der Geliebte versichert,
das Kind wie sein eigenes aufziehen zu wollen. Das Orchester
wiederum kann diesen Schwebezustand zwischen Bangen und Hoffen
stark umsetzen, wenn auch mit kleinen rhythmischen Schwachen.
»Ludwig” schwelgt in satten und fahlen Streicherfarben, der
letzte Zauber der Verklarung aber bleibt uns das Ensemble
schuldig.

Umso wuchtiger, von elementarer Kraft, tritt es uns, erweitert
um Blaser, Harfe und Schlagwerk, mit Bergs ,Lulu”“-Suite
entgegen. Das funfteilige Extrakt aus der gleichnamigen Oper
atmet sowohl hymnische, dekadente Sinnlichkeit als auch die
Disternis des katastrophischen Finales (Lulu wird von Jack the
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Ripper erstochen). Inmitten das Lied der Lulu, von Barbara
Hannigan mit elastischer, hohensicherer Stimme gesungen.

Doch sogleich wird evident, dass singen und dirigieren eine
nahezu unmogliche Kombination ist. Die Bewegungen der Frau am
Pult wirken unschlissig in ihrer Mischung aus Orchesterleitung
und Rollencharakterisierung. Mit zumindest einer gravierenden
Folge: ,Ludwig” ist zu laut, die dynamische Balance stimmt
nicht. Das gilt auch fur die Gershwins-Songs, obwohl Hannigan
sich inzwischen mit Mikroport verstarkt hat. Das Ensemble ist
einfach zu pompds besetzt. Bergs Suite kommt im ubrigen etwas
pauschal daher, manche motivische Facette bleibt
unterbelichtet, die Eruptionen Uuberwaltigen nicht, sind
vielmehr demonstrativ wuchtig.

Aber letzthin lauft sowieso alles auf die Gershwin-Show
hinaus, mit dem finalen Hit ,I got rhythm“. Dann stilisiert
sich die singende Dirigentin zur triumphierenden Hollywood-
Ikone, die Hand zum Himmel gestreckt. Fixe Rhythmik,
Lautstarke und Pose — das hat noch immer gereicht, das
Publikum aus der Reserve zu locken.

Ungeachtet dessen ist Barbara Hannigan eine nicht unbedeutende
Symbolfigur fur die starker als zuvor ins Bewusstsein ruckende
Tatsache, dass viele Frauen entschlossen und mit Erfolg Kurs
nehmen auf das Pult vor dem Orchester. In Wuppertal ist Julia
Jones Chefin, Joana Mallwitz wird Generalmusikdirektorin am
Staatstheater Nirnberg, Mirga Grazinyté-Tyla hat jlingst im
Konzerthaus Dortmund mit dem City of Birmingham Symphony
Orchestra eine aullergewOhnliche ,Pastorale” dirigiert. Um nur
eine klitzekleine Auswahl zu nennen.



Die Sinnlichkeit der Moderne
— e1n Konzert ehrt den
Triennale-Begriinder Gerard
Mortier

geschrieben von Martin Schrahn | 22. Dezember 2017

GroBe Geste: Sylvain
Cambreling dirigiert das
Klangforum Wien. Foto:
Marcus Simaitis/Triennale

Johan Simons, der neue Intendant der Triennale, weifl, wem er
zu Dank verpflichtet ist. Dem ,Freund und Vorbild“ Gerard
Mortier, der, nicht 2zu vergessen, auch entscheidender
Wegbereiter war.

Mortier, Grundungsintendant des Ruhrgebietsfestivals (2002 bis
2004), hat den Jungeren von Beginn an ins Regieboot geholt,
auch und gerade, wenn es um die Inszenierung der neu erdachten
,Kreationen” ging. 2014 starb Mortier; ihm hat Simons nun das
erste Konzert der Triennale gewidmet, mit Werken der Moderne,
fur die sich der Geehrte zu Lebzeiten stets eingesetzt hatte.

Moderne heift in diesem Fall Musik des 20. Jahrhunderts, der
Bogen spannt sich von Ferruccio Busoni uber die Zwolftoner
Berg und Webern, hin zu Messiaen und Giacinto Scelsi.
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Uberwiegend kammermusikalisch besetzt, erweist sich dabei das
Klangforum Wien als Meister farbenprachtiger Vielseitigkeit.
In der Duisburger Geblasehalle tont es schroff wund
geschmeidig, dramatisch und bisweilen auch ein wenig kuhtl.
Denn das Orchester mag das Sinnliche hervorheben, kann indes
den analytischen Zugang zu dieser Musik nicht Uberspielen.

Das liegt nicht zuletzt an den beiden Dirigenten, die im
Wechsel am Pult stehen. Sylvain Cambreling und Emilio Pomarico
bringen Klarheit ins Notengeflecht, setzen exakte Akzente.
Lineare Verlaufe konnen atmen, rhythmische Passagen sind
kraftvolle Kontrapunkte, Klangfelder o0ffnen sich in aller
Transparenz.

Entsprechend gelingt es nur bedingt, sich dem klingenden
Geschehen ganz und gar hinzugeben. Am liebsten noch lassen wir
uns von den suffig morbiden ,Altenberg Liedern” Alban Bergs
umspulen. Rausch und Exaltation, aber auch sanfte Elegie
inbegriffen. Zumal die Sopranistin Sarah Wegener mit wunderbar
warmer Stimme oder geheimnisvollem Flusterton die Texte Peter
Altenbergs interpretiert. Und wenn sie die hochsten HoOhen
erklimmt, wahnen wir uns ohnehin ins Spharische katapultiert.

Nicht minder engagiert: Hier
steht Emilio Pomarico am
Pult des Orchesters. Foto:
Marcus Simaitis/Triennale

Anderes wirkt bodenstandiger, dafur mutet es fremd an. Was
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Wunder, wenn etwa Busoni in seiner Studie fur Streicher, sechs
Blaser und Pauke indianisches Melos einflicht. , Gesang vom
Reigen der Geister” nennt er dies, 1915 komponiert, eine
Musik, die zwischen Exotismus, einem Rest Romantik und neuer
Sachlichkeit pendelt. Indisches Couleur wiederum lasst Scelsi
knapp 60 Jahre spater in ,Pranam I“ erklingen, in Form einer
virtuosen Lautmalerei, die Natalia Pschenitschnikova gekonnt
umsetzt, wahrend ein Tonband percussive Akzente liefert, alles
eingebettet in grole Klangflachen.

Als Meister der Farbe aber erweist sich zum Schluss der grolse
franzosische Mystiker Olivier Messiaen, dessen Werk Gerard
Mortier immer wieder in den Mittelpunkt der Triennale stellte.
In den ,Couleurs de la Cité Céleste” will der Komponist nichts
weniger als die Farben des Himmels in Klang umsetzen. Mit
Floten, Trompeten, Posaunen und Tuba, mit Xylophonen und
Gongs, Glocken und Klavier. Orchester und Dirigent Cambreling
loten sorgsam das dynamische Spektrum aus, arbeiten rhythmisch
genau. Die Musik mit ihren stilisierten Vogelgesangen und
riesenhaften Spreizklangen ist Uberwaltigend. GroBer Beifall.

Heldenleben und Geigenlyrik -
Start der Konzertsaison 1in
Disseldorf und Duisburg

geschrieben von Werner Haullner | 22. Dezember 2017
Spielzeitauftakt in Diisseldorf und Duisburg. Zwei Mal
,Heldenleben*, zwei Violinkonzerte: Der Vergleich zwischen den
Diisseldorfer Symphonikern und den Duisburger Philharmonikern
liegt nahe.

Die Dusseldorfer feiern nach dem Abschied von Andrey Boreyko
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den zweiten Teil 1ihres 150-Jahre-Jubildaums ohne
Generalmusikdirektor; bei den Duisburger Philharmonikern wirkt
GMD Giordano Bellincampi, der 2012 den Posten von Jonathan
Darlington Uubernommen hatte, inzwischen prima etabliert.
Sorgen hat das Orchester aber wegen seiner Spielstatte: Die
Mercatorhalle wird erst Ende 2015 wieder zu bespielen sein.
Bis dahin hat der Klangkorper seine Heimstatt im Theater am
Marientor gefunden.

Duisburg: das Theater
am Marientor, bis
Ende 2015 Spielstatte
der Duisburger
Philharmoniker. Foto:
Werner HauBner

Dieses ist als Musicaltheater nicht optimal, aber ,wir haben
mit unseren Technikern eine tragbare Losung gefunden”,
berichtet Intendant Alfred Wendel. Bei Strauss’ ,Heldenleben”
konnte man sich davon Uberzeugen: Die komplexe Struktur der
Tondichtung war einwandfrei durchhdérbar, der Klang des
Orchesters kam rund und detailreich auch bei den hinteren
Platzen an. Zudem sind die Sessel sehr bequem: Kein Grund
also, die Duisburger wegen ihrer Spielstatte zu meiden.



Auch kunstlerisch animierte das Eroffnungskonzert der Abo-
Reihe zum Wiederkommen: Bellincampi lasst einen Strauss mit
deutlich mehr Konturen, mehr Trennscharfe in den Registern,
delikateren dynamischen Abstufungen spielen als zweli Tage
zuvor Gastdirigent Alexandre Bloch bei den Dlusseldorfer
Symphonikern in der traditionsreichen Tonhalle.

Bellincampi staffelt Streicher und Blaser klanglich, ohne den
Reiz der Mischung durch zu harte Reibungen zu beeintrachtigen,
sorgt fur treffsicher gesetzte Akzente, fur herrlich weit
ausgezogene Linien, fur atherische Pianissimo-Stimmungen und
filigrane Geflechte etwa zwischen Blasern, Streichern und
Harfen in ,des Helden Weltflucht“.

In Dusseldorf stand das ,Heldenleben” auf den Tag genau 66
Jahre nach dem Tod Richard Strauss’ auf dem Programm des
ersten Sinfoniekonzerts ,Sternzeichen 01“. Alexandre Bloch
geht mit etwas mehr auffahrender Energie als sein Duisburger
Kollege an die Herkules-Aufgabe heran, 1lasst das Pathos
kalkuliert und damit noch frappanter wirken. Die skurrilen
Einwirfe der Holzblaser im zweiten Satz — wenn ,des Helden
Widersacher” zu Wort kommen — lasst er nicht so vornehm
gerundet gellen, krachzen und furzen wie Bellincampi 1in
Duisburg.

Bloch scharft das Zartliche und das Burleske. Aber vor allem
im vierten Satz erschlagt er die Konturen und die dynamischen
Zwischenstufen in drohnendem Klang. Findet er im dritten Satz
den typisch leuchtenden Strauss-Ton (,Rosenkavalier®!), hat er
im vierten keinen Sensus fur das Wechselspiel von Steigern und
Entspannen. Ungeniertes Pathos auch am Ende: Das ,Heldenleben”
endet in brachialen Choralmassen — vielleicht angemessen fur
Strauss, der sich selbst ja stets als den ,Helden” seines
Daseins empfunden hat und von Selbstzweifeln, so weit wir das
wissen konnen, nicht angekrankelt war.

Strauss schrieb in seine Tondichtung dankbare Aufgaben fir den
Konzertmeister des Orchesters ein: Dragos Manza erflullte die
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Soli in Dusseldorf mit leuchtendem, substanzvollem Ton,
feierlich und flink, zartlich und zurickgenommen, im letzten
Satz mit einer bezaubernd beruhigten Kantilene, die wiederum
an den ,Rosenkavalier” erinnert.

In Duisburg wahlte Siegfried Rivinius einen leichten,
filigranen, locker gefuhrten Klang, der sich im dritten Satz
gefuhlvoll, aber bestimmt gegen die dunkel grundierten Piano-
Akkorde des Blechs und der tiefen Streicher durchsetzt. Diese
Strauss-Gattin — man sieht in der Solovioline ein Portrat von
Pauline de Ahna — bezirzt ihren Richard schmeichelnder und
lyrischer als die saftig-erotischere Version in Dusseldorf.

Der Eingangsbereich der
1925/26 erbauten
Diusseldorfer Tonhalle mit
der Bluste Clara Schumanns im
Vordergrund. Foto: Werner
Haullner

Doch nicht genug des Geigen-Genusses: In beiden Konzerten
spielten Solistinnen Hohepunkte des Violinrepertoires: Midori
brillierte in Dusseldorf mit Alban Bergs Konzert; Chloé
Hanslip empfahl sich in Duisburg mit Brahms. Midori — im
Gegensatz zu den glatten Madchenfotos der Werbung eine
zierliche, elegante Dame — nimmt den Untertitel ,Dem Andenken
eines Engels” zur Richtschnur ihrer Interpretation: Vom
sanften, aus kaum horbarem Pianissimo ansteigenden Beginn bis



zum verklart atherischen Verklingen bleibt sie in der Sphare
einer lyrischen Innerlichkeit; auch der intensivierte, mit
schonem Vibrato geadelte Ton fuhrt selbst am Rand des
Todesabgrunds nicht Uber die gefassten Grenzen hinaus: Hier

kampft kein Mensch mit dem Tod — Berg hat sein Werk im
Andenken an die erst 18jahrige Manon Gropius geschrieben, die
an Kinderlahmung starb —, hier geht eine schone Seele von

einer Existenzebene in die andere. Das Aufbegehren, die fahle
Resignation, der Schrecken und das Ergeben sind stets
gekleidet in einen entscharften, unendlich delikat geformten
Ton.

Chloe Hanslip wund GMD
Giordano Bellincampi beim

Sinfoniekonzert der
Philharmoniker. Foto: Sabine
Smolnik

Auch Chloé Hanslip hutet sich in Duisburg davor, das
Brahms’'sche Violinkonzert dramatisch aufzuladen. Den
~pastoralen Charakter” fihrt die 1987 geborene englische
Geigerin konsequent durch, trotz — oder sogar gegen — die
markanten Rhythmisierungen des Seitenthemas. Hanslips Ton ist
so gekonnt kontrolliert, dass er stets locker und frei bleibt:
Es gibt keine forcierten Figurationen, Kkeinen angestrengt
aufgeladenen Klang. Hier nimmt sich jemand bewusst zuruck, um
der Musik Johannes Brahms‘ zu dienen: Bedacht eher auf die
Integration in die formvollendeten Verlaufe des Dialogs von



Solist und Orchester als bestrebt, sich mit Expression in der
Vordergrund zu spielen.

Doch diese Art, die etwa in Hanslips Aufnahme zweier
Violinkonzerte von Max Bruch jedem fetten Sentiment
entgegenwirkt, fuhrt bei Brahms auf Dauer zu reizlosem Ablauf.
Technisch makellos, strukturell durchdacht, aber
entvitalisiert und langatmig. Etwas mehr Temperament statt
englischer Contenance, und Hanslip koénnte mit Brahms voll
uberzeugen.

Ausblicke auf die Konzertsaison 2014/15

'\\\“\

Duisburgs GMD Giordano
Bellincampi. Foto:
Duisburger Philharmoniker

Mit der Violine geht es bei den Duisburger Philharmonikern im
Januar 2015 weiter, wenn Frank Peter Zimmermann — beruhmter
»Sohn der Stadt” — das Sibelius-Konzert spielt. Und mit Kolja
Blacher hat das Orchester auch einen geigenden ,Artist in
Residence” flr diese Spielzeit: Blacher spielt Robert
Schumanns und Carl Nielsens Violinkonzerte, einen Solo- und
einen Kammermusik-Abend, wunter anderem mit Dimitri
Schostakowitschs Sinfonie Nr. 15 in einer Bearbeitung fur
Kammerensemble. Im nachsten Sinfoniekonzert am 1. und 2.
Oktober dirigiert Bellincampi, dessen Vertrag bis 2017
verlangert wurde, unter anderem Mahlers Vierte.

Die Dusseldorfer Symphoniker feiern ihr 150jahriges Bestehen



im Oktober mit einem Festkonzert am 29. Oktober, bei dem drei
ehemalige Generalmusikdirektoren am Pult stehen. Das nachste
Sinfoniekonzert unter dem Titel ,Sternzeichen 02" bringt am
26., 28. und 29. September Sir Neville Marriner zuruck nach
Disseldorf. Auf dem Programm; Richard Strauss®’ ,Metamorphosen”
und Joseph Haydns , Paukenmesse”, unter anderem mit einem der
besten jungen deutschen Tenore, Uwe Stickert.

Im Oktober spielt Herbert Schuch eine Raritat des Repertoires:
Viktor Ullmanns Konzert fur Klavier und Orchester, 1939/40 vor
der Deportation des Komponisten nach Theresienstadt
geschrieben. Im November prasentieren die Symphoniker eine
weitere Seltenheit im Konzertsaal: Hans Pfitzners C-Dur-
Sinfonie op. 46, kombiniert mit der unverwlstlichen Neunten
Ludwig van Beethovens. Einmal nicht den Wiener Titanen,
sondern Georges Gershwin spielt Rudolf Buchbinder dann im
Dezember. Programme also, die Neugierige in die Tonhalle
locken werden.

Auf dem Ruhri-Panoramaweg

geschrieben von Glnter Landsberger | 22. Dezember 2017

Wenn man schon ein Ruhri ist (ob nun gebiirtig oder
eingesessen, wie meine Frau und ich), ist es wohl Pflicht, den
Ruhri-Panoramaweg zu erwandern.

Auch wenn man dabei etwa funf Stunden zugig unterwegs ist und
auf und ab etwa 630 HOohenmeter dabei zu Uberwinden hat, durfte
das kein Hindernis sein.

Am Freitag vor einer Woche haben wir uns bei bestem
Wanderwetter von unserer Ferienwohnung in Deutschlandsberg aus
so etwa gegen 10 Uhr auf den Weg gemacht. Nach etwa 20 Minuten
erreichten wir den ,Klauseneingang” und damit fast auch schon
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den Eingang zum ,Ruhri-Panoramaweg”. Der ,Klauseneingang® ist
zugleich auch der Eingang zum ,LalBnitztalweg”, einem der
schonsten Wanderwege, die ich kenne..

Der Ruhri-Panoramaweg nun 1ist, wie auf der Wanderkarte
ausgewiesen, zunachst ein ,steiler, schwieriger Fullweg mit
groBer Hohendifferenz Uberwiegend durch Wald mit herrlichen
Ausblicken an einigen Stellen”. Zugute kam uns, dass der Boden
auf diesem ruhigen, wenig begangenen Weg wegen der seit Tagen
anhaltenden regenarmen Witterung recht trocken war. Immer
wieder wurden steilere Passagen durch flachere abgeldst. So
schlimm wie angekindigt war das alles nicht. Ich jedenfalls
freute mich, dass ich noch einigermallen gut zu FuB bin und
kaum aus dem Atem kam. Ganz wunderbar diese sonnendurchflutete
Waldgegend, dieser abwechslungsreiche Weg mit zu entdeckenden
schonen Pflanzen und Blumen.

Kurz vor Trahudtten, mit 1000 m dem hochsten Punkt unserer
Wanderung, gerieten wir auf die wunderschone ,Obstallee”, von
der aus wir einen herrlichen Blick auf die ganze Gipfelkette
hatten. Von dort aus nach Trahutten kommend, gelangten wir
sehr bald auf den Alban-Berg-Weg, der seinen Namen ganz sicher
deswegen bekommen hat, weil der grofe Komponist Alban Berg
sich des ofteren in einer Villa dort in Trahutten aufgehalten
hat und an Ort und Stelle zum Beispiel Teile der beruhmten
Oper ,Wozzek” und die Arie ,Der Wein® komponiert hat. Diese
Villa ist heute noch wohlerhalten und hat den Namen Alban-
Berg-Villa bekommen. Sie erinnerte mich vom Aussehen her ein
wenig an das Thomas Mannsche Sommerhaus in Nida, ist aber wohl
noch etwas geraumiger und stattlicher als dieses.

Inzwischen war die Mittagszeit langst gekommen und wir wollten
im von der Wegbeschreibung her angepriesenen Dorftgasthaus
etwas zu uns nehmen, vor allem aber etwas trinken. Da aber
stellte sich heraus, dass dieses Gasthaus zwar noch da war,
aber nicht mehr bewirtschaftet wurde. Und die nachsten Hotels
und Wirtshauser mindestens 3000 m entfernt. Zu Full, mitten 1in
einer noch anhaltend langen Wanderung, wohl kein Klacks. Der



als steil angekuindigte Abstieg auf dem schmalen ,Jagersteig“
stand ja noch bevor.

Indes: Unser knapper Essproviant reichte zum Gluck noch aus.
Und eine Bewohnerin eines der Trahuttener Hauser war auf
unsere Bitte hin so freundlich, unsere leergetrunkene
Mineralwasserflasche fir uns mit Trinkwasser zu fullen. Und so
machten wir uns wieder guten Mutes vom Alpenwanderweg 13 auf
den Alpenwanderweg 14, alias den langen, aber durchaus wieder
abwechslungsreichen Jagersteig, der uns zuruck in die nicht
oft genug zu besuchende LaBnitz-Klamm fuhrte, die mich ein
wenig an die junge Moldau mitsamt ihrer felsigen Umgebung
erinnert, ja eigentlich wider Erwarten noch etwas schoner ist.

Im Ort Deutschlandsberg dann holten wir im fur eine Einkehr
empfehlenswerten Gasthaus Kollar — GObl das uns in Trahutten
entgangene Mittagessen als Abendessen nach und sagten uns,
dass es wahrscheinlich ohnehin besser gewesen sei, unseren Weg
mit nicht allzu vollen Magen zuruckzulegen.

Ach ja. Noch eins. Der ,Ruhri-Panoramaweg” hat naturlich mit
unserem Ruhrgebiet namentlich nicht das Geringste zu tun,
sondern mit der Steiermark. Das 2. Gehoft, an dem der Weg
vorbeifuhrt, hat einmal einem Mann namens ,Ruhri® gehort und
so hat der gesamte Weg diesen Namen erhalten.

Spinxen erlaubt: das
Dortmunder Ballett probt
»G'schichten aus dem Wiener
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Wald“

geschrieben von Martin Schrahn | 22. Dezember 2017

Morbide Szene 1im
Wiener Wald: Mark
Radjapov als ,Der
Tod“, mit Untoten.
Foto: Bettina StoR

Theaterproben anschauen, das Unfertige also beaugen, um daraus
moglicherweise zu schliefen, wie denn die komplett erarbeitete
Produktion einmal aussehen wird, hat etwas von der Eigenart,
dem Koch in die Topfe zu gucken. Da brodelt oder brutzelt
etwas, und vielleicht wird’s ja eine gute Suppe oder ein
saftiges Steak.

Das Lupfen des Vorhangs, um Einblick zu gewahren, was denn
passiert, bevor sich zur Premiere eben jener Vorhang hebt, hat
manches Opern- oder Schauspielhaus zu seiner Maxime erhoben.
GewissermaBBen als geschickter dramaturgischer Akt, das
Publikum ans Theater zu binden. Und siehe: Neugierige gibt es
genug. Sie wollen mehr als nur konsumieren, wissen, was
dahinter steckt.

Gleichwohl existiert nach wie vor der andere Zuschauertypus,
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der den Premierenzauber geniellen will, ohne sich in der
Werkstatt bereits umgesehen zu haben. Der sich der
Uberraschung hingibt und der Hoffnung auf grenzenlose
Faszination. Dann geht der Vorhang auf und alles ist neu. Und
mancher mag sich fragen: Wie haben die das bloB gemacht?

Wie dem auch sei: Das Dortmunder Ballett hat nun einen
Vorgeschmack geliefert auf die ,G’schichten aus dem Wiener
Wald“. Hat uns teilhaben lassen an ersten Szenenfolgen in
karglicher Kulisse, mit Musik von Johann StrauB und Alban
Berg, die noch elektronisch zugespielt wird, mit der Umsetzung
eines einstudierten Bewegungsvokabulars auf der grollen Buhne.
Das alles sieht noch derart nach Arbeitsprozess aus, dass eine
Einschatzung, wie es denn wohl wird, nur eine Frage der
Spekulation sein kann.

(Marianne) Monica Fotescu-
Uta verliebt sich in Alfred
(Dmitry Semionov). Foto:
Bettina Stols

Andererseits, erste Gestaltungslinien werden erkennbar. Die
Choreographie des Dortmunder Ballettchefs Xin Peng Wang setzt
zundchst einmal auf Reduktion. Denn 0dén von Horvaths
Volksstiuck, die ,,G’schichten” Uber die kleinen Leute des 8.
Wiener Bezirks, bietet eigentlich ein uppiges Personaltableau
von einsamen, unglucklichen, einfaltigen, aufbegehrenden oder
sich in Nostalgie fluchtenden Menschen in der Zeit des
aufkeimenden Faschismus. Wang aber fokussiert sich auf nur
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vier Charaktere, nutzt das Corps de Ballet als eine Art
kommentierenden Chor, und fuhrt zwei neue Figuren ins
Geschehen ein: den Tod und das Madchen.

Morbide also wird’s, wenn die Geschichte Mariannes, die den
gediegenen, aber langweiligen Fleischermeister Oscar heiraten
soll, die sich aber dem Hallodri Alfred an den Hals wirft, der
dafir seine Geliebte, die etwas derangierte Valerie sausen
lasst, in Form eines grollen Totentanzes aufgerollt wird. Einer
alten Wiener Legende folgend, dass einmal im Jahr die Toten
eine Chance haben, alles besser zu machen als im einstigen
Leben. Die daran natirlich scheitern. Wie eben auch Horvaths
Figuren. Wie denn auch Mariannes uneheliches Kind sterben
muss.

Dortmunds
Ballettdirektor Xin
Peng Wang
choreographiert die
»G'schichten”.
Foto: Philip Lethen

Dabei wird die Frage zu beantworten sein, ob Horvaths
Sozialstudien, inklusive psychologischer Ausleuchtung, 1ihre
Entsprechung in Bewegung, Gestik und Mimik finden koénnen. Oder
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anders gefragt: ,Sind Tanz und Musik (StrauB’ Walzer und Bergs
Zwolftonklangfarbenwucht reiben sich bisweilen aufs Heftigste)
in der Lage, die Atmosphare des Horvathschen Wien einzufangen?

Das Lupfen des Vorhangs hat uns Probenatmosphare schnuppern
lassen, mehr ist kaum zu sagen. Andererseits hat die bewahrte
Kooperation von Ballett und Dortmunder Harenberg-Haus den Weg
gewiesen zu Horvath und seiner Welt. Mit einer wunderbaren
Lesung von Eva Dité (Klavierbegleitung: Ursula Schwarz), die
Veza Canetti (,Die gelbe Stralle”) zu Wort kommen lasst —
Schilderungen aus dem Wiener Arbeitermilieu, treffliche
Typenzeichnungen. Und die Hertha Pauli zitiert, aus deren Buch
,Der Riss der Zeit geht durch mein Herz"“ liest, speziell vom
Begrabnis 0déon von Horvaths. Der Schriftsteller war 1938 im
Pariser Exil durch einen herabfallenden Ast erschlagen worden.
,Gemutliche Bestialitaten” heift das Programm, und damit ist
vieles gesagt.

Xing Peng Wang und seine Compagnie haben sich einiges
vorgenommen. Weltliteratur in Tanz umzusetzen ist nicht neu,
doch stets eine Herausforderung. Egal, ob Probenbesuch oder
nicht, spannend wird’s allemal.

»G’'schichten aus dem Wiener Wald“ erlebt seine Premiere im
Dortmunder Opernhaus am 22. Februar, 19.30 Uhr. Am 22. Marz
ladt Chefdramaturg Christian Baier im Harenberg-Haus zu einem
literarischen Spaziergang durch Wien und will einiges
berichten, ,was die Reisefiuhrer der Stadt (wohlweislich)
verschweigen®.



Ein Mensch zerbricht: Alban
Bergs ,Wozzeck" im
Konzerthaus Dortmund

geschrieben von Anke Demirsoy | 22. Dezember 2017

Johan Reuter als "Wozzeck"

(Foto: Petra
Coddington/Konzerthaus
Dortmund)

Mit versteinertem Gesicht steht er da: Ein Bar von einem Mann,
bebend, die Hande an der Hosennaht. Sichtlich gequalt, aber
wehrlos. Ein gefesselter Gigant, ein Vulkan kurz vor der
Eruption.

Das ist Johann Christian Woyzeck, in der Oper von Alban Berg
schlicht ,Wozzeck” genannt. Ein armer Soldat, der sich flr ein
wenig Geld krumm macht, der von seinen Vorgesetzten
schikaniert und von seinen Mitmenschen mitleidlos ausgenutzt
wird. Eine Kreatur wie ein geprugelter Hund.

Es hat ihn um 1800 wirklich gegeben, den Sohn eines Leipziger
Peruckenmachers, der aus Eifersucht zum Mdérder wurde. Sein
Schicksal befeuerte Georg Blchner zu seinem berihmten
Dramenfragment und Alban Berg zu seiner bahnbrechenden Oper.
Die Alban Berg gewidmete ,Zeitinsel” im Konzerthaus Dortmund
erreichte durch einen exzellent besetzten ,Wozzeck” jetzt


https://www.revierpassagen.de/13386/ein-mensch-zerbricht-alban-bergs-wozzeck-im-konzerthaus-dortmund/20121102_1243
https://www.revierpassagen.de/13386/ein-mensch-zerbricht-alban-bergs-wozzeck-im-konzerthaus-dortmund/20121102_1243
https://www.revierpassagen.de/13386/ein-mensch-zerbricht-alban-bergs-wozzeck-im-konzerthaus-dortmund/20121102_1243
http://www.revierpassagen.de/13386/ein-mensch-zerbricht-alban-bergs-wozzeck-im-konzerthaus-dortmund/20121102_1243/wozzeck-c-petra-coddington-1

erschutternd intensive Stunden.

Vom Bariton Johan Reuter kann dabei kaum die Rede sein, denn
der ist eigentlich gar nicht da. Der in Kopenhagen geborene
Sanger muss sein wahres Ich wohl in der Garderobe abgelegt
haben, um sich ganz und gar in Wozzeck zu verwandeln. Und so
hetzt er uber die Bihne als ein Getriebener, der Stimmen hort
und die Erde unter seinen FuBen wanken fuhlt. Wie mit
Uberdruck bricht die Titelfigur aus diesem groRartigen
Sangerdarsteller heraus. Seine Stimme gibt uns den Rest:
vibrierend vor Erregung, steigert sie sich schubweise zu
Ausbruchen einer Verzweiflung, deren Wucht uns fortreit wie
eine Naturgewalt. Wozzeck stammelt, er stohnt, er brullt auf.
Da gibt es kein Entrinnen: Seine Verstorung springt uns
formlich auf den Schof, seine Qual wird die unsere.

Die wunderbare Angela Denoke 1ist als Marie eine herrlich
vielseitige Partnerin. Aus ihrem klaren, reifen Sopran klingt
die Einsamkeit der vernachlassigten Frau, die Rat- und
Trostlosigkeit angesichts eines Mannes, dessen Zustande sie
immer weniger versteht. Zugleich ist sie zartlich als liebende
Mutter, giftig als zankische Nachbarin, buhlerisch
schmeichelnd im Flirt mit dem Tambourmajor. Auch die Denoke
kann sich bis zum stohnenden Aufschrei steigern. Ins schier
Uferlose aber wachst Maries Jammer, wenn sie in stiller
Verzweiflung um Vergebung ihrer Sunden betet.

Die Nebenrollen sind erwartungsgemdaB stark besetzt: der
Hauptmann (mit leichter Tendenz zur Uberzeichnung: Peter
Hoare), der Doktor (zu Beginn etwas steif: Tijl Faveyts) und
der Tambourmajor (mit auftrumpfender Macho-Attitude: Hubert
Francis) sind ein treffliches Trio infernale, das Wozzeck das
Leben zur HOlle macht. Zum Erlebnis wird der Abend auch
deshalb, weil das Philharmonia Orchestra und die Sanger der
Dortmunder Chorakademie immer wieder punktgenaue Schlaglichter
auf das Geschehen werfen. Bergs bestechend dichte,
psychologisch aufgeladene Partitur wird so zum Kommentar, der
mehr sagt als tausend Worte. Zuweilen greift Esa-Pekka Salonen



am Dirigentenpult so beherzt in die Fortissimo-Skala, dass die
Gesangssolisten nur mehr als Farbe in der Klangorgie
wahrzunehmen sind. Rauschhaftem Musikgenuss steht das aber

nicht unbedingt entgegen. Es war diesmal nicht die Lautstarke,
die das Publikum zum Jubeln brachte.

(Der Bericht ist zuerst im Westfalischen Anzeiger erschienen.)



