Erhellendes Experiment:
Ulrich Peters verschneidet 1in
Minster Verdis ,Don Carlo”“
mit Schnittkes ,,Requiem”

geschrieben von Werner Haullner | 9. Oktober 2017

Einsamer Konig
(Stephan Klemm) im
Raum des Todes.
Foto: Oliver Berg

Giuseppe Verdi war kein Freund der Kirche. Mit beiRendem Hohn
kritisierte er klerikale Doppelmoral, mit bitterer Scharfe
zerlegte er die politische Rolle des Vatikans in Italien. Aber
er hatte Priester unter seinen engsten Freunden, respektierte
die Frommigkeit seiner Frau Giuseppina Strepponi und &auBerte
sich nach allem, was wir wissen, nie gegen das christliche
Glaubensbhekenntnis.

So liegt es nicht fern, in der Figur des Grolinquisitors in
seiner Oper ,Don Carlo“ eine szenische Verkorperung von Verdis
Antiklerikalismus zu sehen. Kaum ein anderer Komponist hat
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eine kirchliche Figur mit derart verstorend fahlen Klangen
eingefuhrt; in kaum einer anderen Oper wird in wenigen Satzen
die unmenschliche Ideologie eines in sich erstarrten Systems
so prazis umrissen. ,Perché un uom‘?“ — Wozu ein Mensch?”
schleudert der uralte Priester-Greis dem Konig entgegen,
fordert den Kopf des Rodrigo Marchese di Posa, in dem der
zutiefst einsame Philipp endlich eine lautere Seele gefunden
zu haben glaubt.

Fir den GroBinquisitor verzichtet Regisseur Ulrich Peters in
seiner Neuinszenierung in Munster auf klerikale Konnotationen:
Er ist kein Bischof und kein Modnch, sondern ein stolzer
spanischer Grande in einem historisch anmutenden steifen
Justaucorps. Nur eine Art Handrosenkranz mit Kreuz deutet das
religiose Moment an.

Den Zusammenhang zwischen Religion und Politik verlegt Peters
mit einer wagemutigen musikalischen Losung aus dem direkten
Handlungsstrang des Stickes auf eine ubergeordnete Meta-Ebene:

Verdis duster-beeindruckender Rahmen — der Monch, der die
Vergeblichkeit menschlichen Strebens im Angesicht von Tod und
Ewigkeit besingt — 1ist gestrichen. Dafur beginnen und

beschlieBen Peters und sein Dirigent Golo Berg die Oper mit
dem ,Requiem aeternam” aus Alfred Schnittkes ,Requiem” (1977),
ursprunglich gedacht als Buhnenmusik fur Schillers ,Don
Carlos”.


http://www.theater-muenster.com

Das Theater in
Minster, ein
asthetisch gelungener
Bau aus den Funfziger
Jahren. Archivfoto:
Haulner

»,Don Carlo. Ein Requiem” 1ist folglich der Titel der
ambitionierten Minsteraner Auffuhrung, fur die Peters und sein
Team am Ende kraftige Missfallensbekundungen einstecken
mussen. Bei allen Vorbehalten gegen eine musikalische Losung,
die Verdis meisterhafte, formal genau ausgewogene Musik immer
wieder empfindlich stort: Das Konzept hat etwas fur sich. Wo
der Kontext der katholischen Kirche in den Verlaufen auf der
Buhne einer auf die Psyche Philipps konzentrierten LOsung
weichen muss, wird der christliche Glaube auf der Meta-Ebene
als Horizont neu eingesetzt.

Schon die Glocken und die dusteren Stimmen von Schnittkes
~Requiem” machen zur Erdffnung deutlich, in welchenm
Koordinatensystem der spanische Konig seine gottlich
begrindete Macht auf Erden ausubt. Es ist der Horizont des
Todes. Doch der relativiert die politische Macht und setzt
ihren unmenschlichen Folgen eine Vision von Hoffnung entgegen
— mag man sie fur bloB projiziert oder im christlichen Glauben
abgesichert halten.



Am Ende, wenn alle tot sind, die Philipp etwas bedeuteten, und
er die Leichen mit Herbstblattern bedeckt hat, kehren die
Worte des ,Requiem” wieder. Ein beruhrender, mehrdeutiger
Schluss: Einsam schreitet der Konig aus dem Raum des
Geschehens, lasst den statuenhaft erstarrten Grofinquisitor
zuruck. Der dominiert nun den Raum des Todes. Die jenseitige
Ruhe, die der Text in seiner Bitte an Gott benennt, ist den
befreiten Seelen verheiBen. 0b Philipp das ,ewige Licht"“
erreichen wird, bleibt offen.

Schmerzhafte Schnitte in die Musik Verdis

Andere Teile des Schnittke-Requiems schneiden manchmal
schmerzhaft in die Szenen der Oper ein, verstarken aber ihre
Aussage: das ,Kyrie eleison”, die Bitte um Erbarmen, als Carlo
im Kloster vom Konig und seiner fruheren, geliebten Braut
Elisabeth Uberrascht wird — eine Szene, die sich auf diese
Weise zu einer halbrealen Imagination wandelt. Das ,Sanctus”,
das den Konig im Kopf qualt, als er seine Macht an der
hilflosen Grafin Aremberg demonstriert hat. Das ,Dies irae”“
nach der bedrickenden Szene des Autodafés — das an dieser
Stelle als viel zweideutigeres Signal wirkt als Verdis
gestrichene Stimme vom Himmel. Und das Glaubensbekenntnis, das
,Credo in unum Deum” zum Aufstand des Volkes — Bestatigung der
Macht des GroBinquisitors, der durch sein drohendes Auftreten
allein den Aufruhr ohnmachtig zusammenfallen lasst, oder
trotziger Kontrast zur entfalteten, aber morschen Dominanz der
irdischen GroBen? Die Signale sind stark, ihre Deutung lasst
Spielraume zu, die in diesem Fall dazu neigt, den Zorn Gottes
denjenigen anzukundigen, die glauben, seine Sache mit Mord und
Macht zu vertreten.



Stumpfe Farben, bedruckende
Stimmung: Die Buhne wvon
Rifail Ajdarpasic fur ,Don
Carlo. Ein Requiem® in
Minster. Foto: Oliver Berg

Auf der Buhne von Rifail Ajdarpasic lasst Ulrich Peters den
idealistischen Feuerkopf Posa als einzigen in der lebensvollen
Farbe Rot auftreten. Alle anderen hullt Ariane Isabell Unfried
in Kostume zwischen strahlendem WeiR (Elisabetta) und dusteren
Grau-, Schwarz und Silbertonen. Der Raum ist ein bleiern-
zwielichtiger Kasten. Nur von oben oder von aullen dringt Licht
ein, das hin und wieder grelle Schatten schneidet, nie aber
Warme spendet.

Der Tod regiert diese Welt: Graue Baumstamme streben nach
oben, doch sie sind in kaminartigen Schachten gefangen. Ihre
Blatter sind langst verwelkt; sie bedecken einen Todeshugel,
schweben hin und wieder verloren von oben herab. Ein Sarg
thront im Zentrum des ersten Bildes, ein Schwert steckt wie
ein Grabkreuz im Boden. Wenn der Konig seine bruchige
politische Macht entfaltet, steht ein Ledersessel an der
Stelle des Leichengehauses. Ein Bild, das die bedrickende
Atmosphare des Stucks lastend depressiv einfangt.

Peters lasst keinen Zweifel, wer 1in diesem Verhangnis das
Opfer ist: Philipp II. Gedankenverloren stlutzt sich Stephan
Klemm auf den Sarg. Als Don Carlo (Garrie Davislim) sich in
seiner ersten Arie in den glucklichen Moment der ersten
Begegnung mit Elisabetta in Fontainebleau versetzt, schleicht
der KOonig wie ein materialisiertes Omen um seinen Sohn.



Zu Beginn des dritten Aktes, vor seiner zentralen Szene ,Ella
giammai m’amé”, ist der Kénig nicht allein auf der Bihne — und
dennoch wunendlich einsam, wenn er die stummen, starren
Gestalten seines Lebens umschreitet: Elisabeth, deren geplante
Verbindung mit Carlo er aus politischen Grunden verhindert
hat. Eboli, die schon im Lied vom Schleier im ersten Akt als
seine Matresse eingefuhrt wird und deren Leben daran
zerbricht. Carlo, den er unglucklich gemacht hat, weil er
seiner Liebe zu Elisabetta aus politischer Rason jede Chance
verbaut hat. Posa, dessen hochfliegende politische Plane er zu
spat erkennt.

Ganz in Weif und
auch als Opfer der
politischen Rankune
selbstbewusst:

Kristi-Anna Isene
als Elisabetta.
Foto: Oliver Berg

Stephan Klemm versucht, der tragischen Gestalt mit leisen
Tonen, mit fragilen, ungestlitzt gesungenen Klangen beizukommen
— musikalischer Ausdruck einer verlorenen Seele. Klemm setzt
seinen wohlgeformten Bass ein, als glaube er nicht an Seelen-
Expression durch Belcanto. Dieser Filippo ist nur scheinbar



ein machtvoller Akteur, in Wirklichkeit ein existenziell
verunsichertes Opfer einer diffusen, allgegenwartigen Macht,
die sich ein einziges Mal in der Gestalt des GroBinquisitors
konkretisiert. Allerdings fehlen seinen Schlisselszenen die
letzte psychologische Konsequenz: Regisseur Peters hat es
offenbar nicht geschafft, dem Darsteller Uber den panischen
Griff beider Hande an die Schlafen oder das steife Anlegen der
Arme hinaus subtilere Reaktionen seelischer Pein zu
vermitteln.

Leider gelingt es ihm auch nicht, aus dem steif agierenden
Garrie Davislim (Carlo) und der anfangs markant und
selbstbewusst auftretenden Kristi-Anna Isene (Elisabetta)
pragnant gezeichnete Charaktere zu formen. Szenen wie die
Konfrontation Elisabeths mit dem Konig im dritten oder dem
Abschied von Carlo im vierten Akt kommen nicht auf den Punkt
und wirken eher routiniert arrangiert als szenisch
durchdrungen. Auch das Gesprach des Konigs mit Posa entbehrt
des Spannungsbogens — immerhin versucht Filippo Bettoschi, dem
flammenden Idealismus, aber auch der mutigen Ehrlichkeit Posas
ein Gesicht zu geben.

Monika Walerowicz (Eboli)
und Stephan Klemm (Ko6nig
Philipp). Foto: Oliver Berg

Fur die packendsten Momente der Inszenierung sorgt Monika
Walerowicz als Eboli: Sie ist nicht nur eine vorzugliche
Sangerin, die mit Stimmfarben gestalten kann, sondern lebt als



Darstellerin in ihrer Rolle: Ein Blick, eine Geste schafft
Beziehung und baut Spannung auf. Ihr Bekenntnis, Elisabetta
verraten und dem Konig zu Willen gewesen zu sein, gefolgt von
der grandios ausgeleuchteten Arie ,,0 don fatale” ist einer der
Hohepunkte des Abends. Der Konig spurt, dass er beide Frauen
verloren hat, legt seinen Kopf an die Schulter der sich
demutigenden Eboli, bevor er geschlagen den Raum verlasst: In
diesem Moment hat man Mitleid mit dem Monarchen und seiner
gefangenen Seele.

Keine vokalen Muskelspiele

Der neue Miunsteraner Generalmusikdirektor Golo Berg befreit
Verdis Musik griundlich von drdhnender Vordergrundigkeit und
dem lautstarken Stimmprotz, der sich im Gefolge des Verismo
zum Teil bis heute halt. Vor allem Garrie Davislim als Don
Carlo kann entspannt und mit vielen Mezzoforte-Schattierungen
gestalten, missbraucht etwa das Freundschaftsduett mit Posa im
ersten Akt nicht fur vokales Muskelspiel. Auch Kristi-Anna
Isene Uberzeugt als Elisabetta ungeachtet einiger schriller
Spitzentone mit einem leuchtend abgerundeten Zentrum und
lyrischer Noblesse.

Filippo Bettoschi kontrolliert als Posa meist erfolgreich die
Tendenz zu einem rauen Vibrato, wie es 1in der neueren
italienischen Schule leider oft zu erleben ist. Probleme beim
Aussingen eines gelosten, klangvollen Legato kann er nicht
ganz vermeiden. Christoph Stegemann formt seine Phrasen und
den polierten Klang seines Basses edel aus, doch die distere
Autoritat des Inquisitors stellt sich nicht ein. Das mag auch
an der Auffassung von Golo Berg liegen, der die sich
steigernde Dramatik der Szene nicht einfordert.

Dass Berg einen zwiespaltigen Eindruck hinterlasst, liegt vor
allem an den Eingriffen, die er in Verdis Musik erlaubt. Schon
vor gut zehn Jahren hat er als GMD in Dessau rabiate
Streichungen in ,Don Carlo“ mitgetragen, weil Regisseur
Johannes Felsenstein die fixe Idee umsetzen wollte, Verdis



Oper so weit wie moglich an Schillers Dramentext anzunahern.
Jetzt lasst er streichen, um Schnittkes Requiem-Teile 1in
Verdis Musik einzupassen.

Es mutet seltsam an, zu lesen, wie er im Programmheft jedes
Wort, jeden dynamischen Hinwelis und jede
Artikulationsanweisung Verdis fur verbindlich erklart, aber
keine Hemmungen hat, an Verdis Szenenkomplexen zu schnippeln.
Das tut weh — aber das Experiment in Munster deswegen fur
gescheitert zu erklaren, ware nicht angemessen. Dazu zeigt
Peters’ Konzept zu Uberzeugend, welche zerstorerische Wirkung
eine — zumal sich religids begruindende — Macht entfaltet, aber
auch, welches machtkritische Potenzial ein ernst genommener
christlicher Glaube einzubringen hat.

Weitere Vorstellungen: 12./15./18./31.10. - 5./11./17.11]. -
12./22./25.12.2017; 05.01. und 02.02.2018. Info und Karten:
www.theater-muenster.com

Fabelhaftes Einverstandnis:
Der Oboist Albrecht Mayer und
das Schumann Quartett 1in
Essen

geschrieben von Werner HauBner | 9. Oktober 2017
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Das Schumann Quartett. Foto:
Kaupo Kikkas.

»Ich steh mit einem FuB im Grabe®, kiindigt Albrecht Mayer die
erste Zugabe an und weckt eine gewisse Heiterkeit im Saal der
Philharmonie Essen. Die Sinfonia zu dieser Kantate Johann
Sebastian Bachs passt fiir den Solo-Oboisten der Berliner
Philharmoniker: Sie stammt wohl aus einem friiheren
Oboenkonzert Bachs.

Bei der zweiten Zugabe war der FuB gleich wieder aus der Grube
drauBen: Bernhard Crusells Divertimento fur Streicher und Oboe
op. 9, 1823 in Leipzig erschienen, 1ist in der Tat ein
veritabler ,Rausschmeifer”: Spritzig und agil schreibt der
Klarinettenvirtuose und schwedische Hofmusikus, gepragt von
seinem Lehrer Abbé Georg Joseph Vogler und ein wenig im Stil
Carl Maria von Webers.

Mit dieser originellen Zugaben-Kombination endet ein
Kammerkonzert, dessen Programm mit einem Meisterstuck der
Quartettliteratur begonnen hat, Mozarts letztem Werk flr diese
Besetzung in F-Dur (KV 590). Es lasst die elegischen Ausfllge
nach Moll vernehmen, die das Abschlusswerk des Abends, das
Quintett in c-Moll (KV 406) pragen werden. Zu horen 1ist
sozusagen eine doppelte Bearbeitung: Mozart selbst hat seine
sNacht-Musique” fiur Blaser (KV 388) umgeformt — und aus dem
Streichquintett wurde jetzt eine Bearbeitung fur Oboe und
Quartett.



Mayer findet 1in den geheimnisvollen Schatten und
melancholischen Eintriubungen zu einem fabelhaften
Einverstandnis mit dem jungen Schumann Quartett. Die
Formation, bestehend aus drei jungen Herren mit dem Nachnamen
Schumann und der estnischen Bratscherin Liisa Randalu, hat
sich seit 2012 Achtung und Aufmerksamkeit erspielt. Sie wird
in dieser Saison eine dreijahrige Residenz bei der Chamber
Music Society des Lincoln Center New York beginnen, spielt
Konzerte in London, Munchen und Zurich, debutiert beim
Rheingau Festival und kiundigt eine CD mit Werken von Haydn,
Bartdk, Takemitsu und Part an.

Auf dem Weg zur Weltspitze:
das Schumann Quartett. Drei
Briuder aus dem Rheinland und
eine junge Dame aus Estland.
Foto: Kaupo Kikkas.

Auch beim Essener Konzert flankiert Mozart eine ungewOhnliche
Auswahl. Eine reizvolle Entdeckung ist das Quintett fur Oboe
und Streicher des Englanders Arnold Bax. Der 1953 gestorbene
Wahl-Ire — Schonbergs Neuerungen hat er abgelehnt — schwelgt
in der ausgekosteten Schonheit tonaler Harmonien, bleibt aber
originell: Seine Musik ist wie in seinen leider kaum
gespielten sinfonischen Dichtungen atmospharisch dicht,
farbenreich und nie kitschig. Die Streicher und der Oboist
Albrecht Mayer finden in der behutsamen Melancholie zu
atmendem Einverstandnis, halten die dppigen Harmonien 1in
perfekter Balance. Die Oboenstimme wird manchmal wie



improvisiert gefuhrt, erinnert dann wieder an
gedankenverlorene meditative Hirtenweisen und im dritten Satz
an einen irischen Volkstanz.

Auch in Mozarts Quintett fallt auf, wie feinsinnig die Balance
zwischen der Oboe und den Streichern gestaltet ist: Mayer
raumt der Oboe keine Dominanz ein, fugt sich mit einem
ausgeglichenen Ton in das dichte Stimmengeflecht ein, halt ihn
auch in der HOhe weit, weich und klar. Die jungen Streicher
spielen mit leichtem, noblem Klang, dynamisch vielfaltig
abgestuft und in einer wie selbstverstandlich wirkenden
Ubereinstimmung. In Mozarts F-Dur-Quartett halt Erik, der
erste Geiger, seine Dominanz diszipliniert zurlick, Ken an der
zweiten Geige schmiegt sich harmonisch in die melodischen
Verlaufe ein, Mark Schumann am Cello hat hier, aber auch im c-
Moll-Quintett und bei Arnold Bax wunderschone Momente, ebenso
die Bratschistin Liisa Randalu mit berudckender Formung des
Ton. Manchmal halten sich die jungen Leute freilich zu vornehm
zuruck: Das Mozart-Quintett vertrige einen Schuss Temperament
sehr gut.

Von diesem erzmusikalischen Feingefuhl profitiert auch Alfred
Schnittkes Drittes Streichquartett. Der Sohn deutsch-
russischer Eltern hielt nichts von den Fortschritts-Ideologien
der westlichen Moderne. Er bildete seine eigene Sprache
heraus, tonal und atonal, vor allem aber mit vielfaltigen
Riuckbeziugen in die Geschichte der Musik. In dem Quartett von
1983 zitiert er zu Beginn ein Motiv von Orlando di Lasso,
spaltet es harmonisch auf, setzt einen kraftvollen Halteakkord
und beginnt dann, das Material durchzuarbeiten. Da tritt noch
Beethoven hinzu. Und die Tone D-Es-C-H als Kiurzel far
Schostakowitsch.

Das Schumann Quartett spielt Schnittke genau abgestuft im
Klang und im besten Sinn unbeschwert: Die dichte Verarbeitung
der Motive bleibt stets durchhorbar. Im Vordergrund steht, mit
den klanglichen Raffinessen nicht zu uberwaltigen, sondern die
inneren Spannungen und Entwicklungen der Musik zu



demonstrieren. Das wirkt manchmal etwas vorsichtig, aber nie
trocken oder akademisch. Es zeigt sich die alte Wahrheit:
Musik wird , schon” nicht durch den gekonnt gesetzten Effekt,
sondern durch die lebendige Darstellung ihrer Form.

Mayer eroffnete als Solo-Oboist der Berliner Philharmoniker
mit seinem Auftritt die ,,Ruhr Residenz” des Spitzenorchesters.
Sie wird am 5. Dezember vom Blechblaserensemble mit einem
weihnachtlichen Konzert fortgefiihrt und findet ihren Hohepunkt
im Februar 2017 mit drei Orchesterkonzerten in Dortmund und
Essen. Weitere Informationen:
http://www.philharmonie-essen.de/themen-reihen/ruhrresidenz.ht
m

Endlich Dortmund:
Ruhrtriennale-Konzert in der
Jugendstilhalle der Zeche
Zollern

geschrieben von Rolf Pfeiffer | 9. Oktober 2017
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MusicAeterna aus
Perm beim Auftritt
in der Dortmunder
Jugenstil-Halle

(Foto: Martin
Steffen/Ruhrtrienna
le)

Es hat wirklich lange gedauert. 2002 fand die erste
Ruhrtriennale statt, die Anfange des Westfalischen
Industriemuseums reichen in die 80er Jahre zuriick. Doch erst
in diesem Jahr haben die beiden kulturellen GroBprojekte des
Reviers intensive Beriihrung miteinander.

Das wohl berihmteste Gebaude des Museums, die jungst
renovierte Jugendstilhalle der Zeche Zollern in Dortmund-
Bovinghausen, wurde zum Auffiuhrungsort fur ein bewegendes
Konzert von ,MusicAeterna” aus RufBland. Neben viel Bochumer
Jahrhunderthalle und Duisburger Landschaftspark und etlichen
weiteren, vorwiegend im westlichen Ruhrgebiet gelegenen
Spielstatten (was samtlich nicht zu kritisieren ist) nun also
endlich auch Dortmund. Und einmal mehr ist man geneigt, dem
Intendanten des Festivals Johan Simons dafur zu danken, dals er
keinen Spielstattentunnelblick entwickelt hat und sich dem
ganzen Ruhrgebiet in erfreulicher Offenheit annahert.
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Kiinstler aus Perm

Die Kinstler kamen aus Perm, gelegen etwa 1150 Kilometer
Luftlinie nordostlich von Moskau (wie Wikipedia zu entnehmen
ist). Doch die ersten Permer (sagt man so?) bei der
Ruhrtriennale waren sie nicht, letztes Jahr schon spielte das
Permer Opernorchester zu Simons’ ,Rheingold”“-Inszenierung
druckvoll auf. Die Damen und Herren in ihren strengen,
bodenlangen schwarzen Gewandern entstammen dem Permer
Opernchor. Unter Leitung von Vitaly Polonsky widmen sie sich
in der Formation ,MusicAeterna“ (,ewige Musik”) christlichen
Chorgesangen und haben auf diesem Feld groRe Bedeutung.
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Vitaly Polonsky leitet den
Chor MusicAeterna (Foto:
Martin
Steffen/Ruhrtriennale)

MaBige Akustik

Am Anfang und am Ende des 90-minutigen Chorabends, den ein
abnehmendes Tageslicht durch die groBen Fenster der
Maschinenhalle stimmig durchleuchtete, stand Thomas Tallis'’
»Spem in alium“ (nur annahernd korrekt uUbersetzt als eine
religidés grundierte ,Hoffnung auf anderes”) — zu Beginn
dargeboten aus der Ferne im hinteren Hallenbereich, am Schlul
auf der Buhne direkt vor dem Publikum.

Fraglos entfalten Klangdarbietungen an verschiedenen Punkten
in einem groBen Raum, in Kirchen zumal, durch Hall und Echo
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unterschiedliche asthetische Valeurs; die Maschinenhalle indes
tat dem Vortrag aus weiter Ferne nicht gut. Sie ist eben nicht
als Konzertsaal konzipiert worden, und etliches an Klang und
Differenzierung verbroselte deshalb irgendwo zwischen nackten
Wanden und funktionalem Stahlfachwerk der Deckenkonstruktion.
Besser, noch ein Satz zur Akustik, war der Vortrag direkt vor
Publikum, wenngleich auch hier der Raum an seine Grenzen
stief. Ware der Chor eine Lautsprecherbox, wiurde man sagen,
dal sie beili groflen Lautstarken erheblich klirrt (fachlich:
hoher ,Klirrfaktor”). Vielleicht konnte man fur anspruchsvolle
Konzerte noch etwas nachbessern.

Chorgesang bei abendlichem

Tageslicht in der
renovierten Halle (Foto:
Martin

Steffen/Ruhrtriennale)

Begeisternde Filmmusik

Wenn auch der mittelalterliche Gesang ,Spem in alium“ von
Thomas Tallis dem Abend seinen Titel gab, war doch ein anderes
Werk eindrucksvoller: Gyorgy Ligetis quasi zeitgenossisches
,Lux Aeterna”“, ein vermeintlich ununterbrochener Sangesklang
mit verstorenden Hohenverschiebungen im Vierteltonbereich, die
in ihrer ungleichmaBigen polyphonen Darbietung eigentumlich
instabil wirken. Man kennt den Gesang aus dem Film ,0dyssee im
Weltraum“ von Stanley Kubrick, in dem der Raumschiffcomputer
HAL GroBenphantasien entwickelt und verruckt spielt. Eine
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kongeniale Filmmusik, dem GoOottlichen nah.

Weitere Komponisten des Abends waren Henry Purcell und Alfred
Schnittke, und ich bitte um Nachsicht, wenn ich mich wg.
unzureichender Kompetenz nicht an einer weiteren Wurdigung der
Darbietungen versuche.

Das unvermeidliche Drumherum bei Konzerten an besonderen
Spielstatten — Parkplatzsituation, Wegweisungen, Toiletten,
etc. — war gut organisiert, kein Grund zu Klagen. Auch deshalb
steht zu hoffen, daB es bei der nachsten Ruhrtriennale wieder
Konzerte in der Zollern-Halle geben wird.



