Leise Lieder von Abschied und
Vergehen — Marthalers
,Bekannte Gefuhle, gemischte
Gesichter” beil der
Ruhrtriennale

geschrieben von Rolf Pfeiffer | 4. September 2018

Ein leerer Raum mit schragen Oberlichtern, im Hintergrund ein
Personenaufzug und eine hohe Fliigeltiir: Das konnte ein Museum
sein oder eine leergezogene Fabrikhalle, auf jeden Fall ein
uneingeschrankt funktionaler Ort. Hier wirkt der Mann im
grauen Hausmeisterkittel, schiebt Rollwagen herein mit
undefinierbarer folienverhiillter Fracht.

Was wird das werden? Mit der Antwort kann es dauern, wie stets
in den Stucken Christoph Marthalers, denen viel Gemachlichkeit
eigen 1ist. Dieses heillt ,Bekannte Gefuhle, gemischte
Gesichter” und war jetzt im Gelsenkirchener Musiktheater im
Revier (MiR) als funkelndes kleines Programmglanzlicht der
Ruhrtriennale zu sehen.

Letzte Arbeit fiir die Berliner Volksbiihne

,Bekannte Gefuhle, gemischte Gesichter” war Marthalers letzte
Arbeit an der Berliner Volksbuhne. Mit dem Ausscheiden des
Intendanten Frank Castorf endete auch die lange wahrende
Kooperation, die 1993 mit ,Murx den Europaer! Murx ihn! Murx
ihn! Murx ihn! Murx ihn ab!“ ihren seinerzeit stark beachteten
Anfang hatte. ,Bekannte Gefuhle, gemischte Gesichter” ist
deshalb ein Stuck der Ruckschau geworden, die einen naturlich
schwermutig stimmen kann, auf der Buhne wie im Zuschauerraum.

Doch sie leben noch
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Doch die gut verpackten Figuren leben noch, wenn man sie nur
lasst! Und nichts anderes tut der Mann im grauen Kittel, als
sie in des Wortes wortlichem Sinn aus Folie und Holzkiste
auszupacken und auf die Blhne zu stellen.

Dann bewegen sie sich, dann singen sie, dann spielen sie gar
auf Klavier und Cembalo. Und unerwartet sportlich sind einige
von ihnen, Damen zumal, und keineswegs ohne erotischen Reiz.
Wenn das ganze kulminiert, formieren sich die Weggepackten gar
zu einer Art erotisch-lusterner Laokoon-Gruppe auf dem
Rollwagelchen, und jeder mochte dabei sein. Dem Kittelmann
wird das zu viel, er packt ein, rollt hinaus, die Erinnerungen
kommen zuruck ins Magazin. Doch die Personen kehren wieder.

Alles schon einmal gebraucht

FUr Buhne und Kostume griff Marthalers groBartige Ausstatterin
Anna Viebrock auf den Fundus zuruck, verwendete also nur
Dinge, die in seinen fruheren Produktionen schon einmal
eingesetzt waren. Und vielleicht sind auch alle Lieder dort
schon einmal gesungen worden, die im weiteren Verlauf des
Abends zu horen sind, wer will das so genau wissen? Handel,
Satie, Mahler und Schubert nennt der blaue Programmzettel, der
in Orange noch ungleich mehr, mit Bach beginnend und mit
Wagner endend.

Eher gehaucht als gesungen

Musik — und da vor allem Gesang — findet in Marthalers Theater
aber nicht als schmetternde Nummernrevue statt, sondern ist
fein und leise in den Gang des scheinbar Bedeutungslosen
hineingesetzt, das ,Handlung“ zu nennen einem manchmal
widerstrebt.

Leise, sehr leise erklingen viele Lieder, und viele werden
auch nie lauter. Der feine Ton macht sie nur noch
eindrucklicher, und manchmal erzahlt er geradezu Geschichte -
etwa, wenn ,Bruder zur Sonne, zur Freiheit“ kaum wahrnehmbar,
eher gehaucht als gesungen, erklingt. Ja, die donnernde



Revolution ist ausgeblieben, an der Volksbihne und anderswo,
und vielleicht ist es sogar gut so.

Wenn dieser vorwiegend a cappella vorgetragene Gesang in der
zweiten Stuckhalfte nicht so schon ware, so filigran und
sanft, dann konnte man schon tribsinnig werden ob der Inhalte,
mitleiden etwa mit dem jungen Mann, dessen Freundin ,In einem
kihlen Grunde“ (Text von Eichendorff) die Beziehung beendet
hat und der nun am liebsten tot ware. 0Oder, im Kirchenlied,
verzweifeln an der Aussichtslosigkeit der eigenen gottlosen
Existenz.

Diisternis und Heiterkeit

Die Musikauswahl, man kann es nicht anders sagen, kreist sehr
um Trennung, Verlust, Abschied, Niedergang, was nach einem
Vierteljahrhundert kreativer Arbeit an der Berliner Volksbuhne
nicht verwundern kann. Auch das Schlussbild ist kein Trost.
Alle, die auf der Buhne sind, miussen ihre Schuhe abgeben,
Symbole fur Leben, Beweglichkeit, Erdung, ein diusterer finaler
Akt.

Heiterkeit wiederum erregten manche Personenzeichnungen — alte
Manner im clownesken Altmanner-Qutfit mit Hosentragern und
Pantoffeln, fullige Damen in neckischer Pose; Marthaler weils
souveran mit der Spannung zwischen ernst und lustig zu
spielen, um das Buhnengeschehen dramatisch zu uUberhohen. Bei
ihm ist gemachlich nicht das Gegenteil von kurzweilig, eher im
Gegenteil.

In der groflen Halle

Wenige Tage zuvor konnten Triennale-Besucher in der Bochumer
Jahrhunderthalle, ebenfalls von Marthaler inszeniert, das
symphonische Fragment ,Universe, Incomplete” von Charles Ives
erleben, eine theatralische Materialschlacht (siehe dazu auch
Martin Schrahns ausfuhrliche Rezension in den Revierpassagen).
Der Schweizer Theatermacher kann beides, grofle Halle wie
kleine Theaterblihne. Aber dem typischen Schaffen dieses
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feinnervigen Musikerzahlers begegnet man sicherlich eher 1in
Produktionen wie, eben, ,Bekannte Gefuhle..”.

Was wird aus der Intendantin?

Wo werden wir zukunftig dieses in seiner Art einmalige
Gesangstheater erleben konnen? Der Stuhl von Stefanie Carp,
die seit vielen Jahren Marthalers kongeniale Dramaturgin und
auBerdem derzeit Triennale-Intendantin ist, wackelt. Sollte
sie gehen, geht Marthaler — vermutlich — auch. ,Froh schlagt
das Herz im Reisekittel, vorausgesetzt, man hat die Mittel”,
zitiert ein Mitspieler in einer der heitereren Passagen des
Stucks Wilhelm Busch. Angesichts der politischen Entwicklung
ist das ein geradezu seherischer Aphorismus.

Keine weiteren Vorstellungen in Gelsenkirchen

www. ruhrtriennale.de

Was soll uns der Saurier?
Christoph Marthaler wagt sich
beli der Ruhrtriennale an das
Universum von Charles Ives

geschrieben von Martin Schrahn | 4. September 2018
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Beruhrende Momente und Ratselhaftes: Plotzlich schwebt
ein Dino ein. Foto: Walter Mair/Ruhrtriennale

Am Beginn steht die Erschaffung der Welt. Es klingt ein
Klopfen, Zischeln und Hammern im vielfach geteilten,
polyrhythmisch arbeitenden Schlagzeug, als befanden wir uns in
einem Maschinenraum. Das an- und abschwellende Werkeln stammt
aus Charles Ives’ unvollendeter ,Universe Symphony*, die nicht
weniger als die Schopfungsgeschichte, des Menschen Erdendasein
und sein Streben nach Erldésung und Erleuchtung umfasst.

Fir Christoph Marthaler, den Regisseur der Langsamkeit und
Verstorung, sowie fur die Ausstatterin Anna Viebrock, die
Schopferin muffiger, verblichener, seelische Leere spiegelnder
Interieurs, war Ives’ monumentaler Ansatz reichlich
Inspiration, das musikalische Fragment zu einem
Gesamtkunstwerk auszuweiten. Entstanden ist eine in ihrer
riesenhaften Dimension teils faszinierende, verratselte, teils
langatmige, dramaturgisch auBerst gespreizte Triennale-
,Kreation”.


https://www.revierpassagen.de/52021/was-soll-uns-der-saurier-christoph-marthaler-wagt-sich-bei-der-ruhrtriennale-an-das-universum-von-charles-ives/20180821_1819/universe-incomplete

Marthalers Personal rennt
und tanzelt, schreit oder
schaut stumm. Foto: Walter
Mair/Ruhrtriennale

Sie ist in Bochums Jahrhunderthalle zu erleben, gewissermalien
in einem Maschinenraum vergangener Zeiten. Dort kommt das
perkussive Tufteln langsam zum Ende, aus der Ferne zeichnet
ein Orchester feine Ornamente, bis plotzlich eine larmende
Marschkappelle alle Kontemplation ruppig zerstort. Und das
elfkopfige Marthaler-Personal, das von einem Zollbeamten nach
und nach in die Arena eingelassen wird, quittiert die
Klanguberwaltigung mit einem sauerlichen ,Naja“.

Marthalers Menschen, die diese Welt bevolkern, die musikalisch
angereichert ist mit Ives’ Kosmos aus Marschen, Songs, Hymnen
und geschichteten polytonalen Orchestereruptionen, wirken wie
verlorene Gestalten. Die Utopie des amerikanischen Komponisten
von einer seligmachenden Transzendenz wird hier zur Dystopie,
in der die Erdenbewohner rennen und kriechen, schreien und
flustern, sich balgen.

Dieses Bewegungsvokabular ist hinreichend bekannt, auch die
Langsamkeit und Wiederholungszwange oder die teils ruhrenden
Versuche, etwas Schoénes zu bewerkstelligen. Wenn sich etwa
Tanzpaare zu trostvollen Streichquartettklangen finden, aber
auBer Verrenkungen und Erstarrung nichts zustande bringen.
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Einzug der Marsch-Kapelle.
Foto: Walter
Mair/Ruhrtriennale

Allenthalben Verstorung, aber auch Faszination: Erstmals wird
die Jahrhunderthalle in ihrer vollen Lange und gehorigen Tiefe
genutzt und scheint so geradezu pradestiniert fur Ives’ (teils
verborgene) Klanginseln. Die Akustik jedenfalls wirkt
ausgezeichnet, entfaltet sehr prasent die Schichtungen der
Musik oder wunderbar knallig die Wucht der Marsche.

Schwieriger wird’s bei der Ausstattung. Die Halle selbst, mit
ihren wuchtigen Verstrebungen und der industriellen Patina,
ist ja Buhne genug. Da erscheinen Anna Viebrocks riesenlange
Festtafel, die ollen Kirchenbanke oder eine kitschverdachtige
Briucke doch arg verloren. Besser wirken die Kostume des
Ensembles (auch von Viebrock), irgendwie auf amerikanisch
getrimmt, teils wie aus dem Second-Hand-Laden, garantiert
vollig unmodern.
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Christoph
Marthaler,
Regisseur der
Langsamkeit und der
Verstorung. Foto:
Edi Szekely

Hier das Offensichtliche, dort manches Ratsel. Was soll uns
bloB der Dinosaurier mitten im Spiel? Oder der Mann mit der
Tuba, der immer zu spat kommt und nicht mal weill, zu welchem
Orchester er gehort? Dazu viel Gebrabbel und manche Agitation.
Das angestrebte Gesamtkunstwerk entpuppt sich als Pasticcio,
zerfallt in zahe Inseln.

Am Ende sanfte Streicherharmonie, ein fragendes Funftonmotiv
der Trompete und schnatternde Antwortversuche einiger
Holzblaser. Zu Ives’ ,The Unanswered Question” legt Marthalers
Personal, das sich zuvor die Seele aus dem Leib gespielt hat,
den Kopf auf die Schulter und blickt — ins Nichts.

Der Applaus fur die famosen Bochumer Symphoniker unter Titus
Engel, fur die trefflichen Schlagwerkformationen aus NRW-
Musikhochschulen, fur Mimen und das Regieteam ist herzlich.
Enthusiasmus aber hort sich anders an.

https://www.ruhrtriennale.de
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(Der Artikel 1ist in &ahnlicher Form zuerst 1in der WAZ
erschienen).

Shakespeare als Kind und als
Karnevalist — Berliner
Theatertreffen: Verdruss mit
dem Klassiker, Gliick mit
Jelinek

geschrieben von Bernd Berke | 4. September 2018
Von Bernd Berke

Berlin. ,Wow, sterben! Echt?“ So spricht sonst keine Julia von
Shakespeare, so quatschen vielleicht Comic-Figuren oder
»Szene”-Typen. Doch wenn eine Regisseurin wie Karin Beier sich
das alte Liebesdrama in Frank Giinthers Ubersetzung vorknépft,
wachst Julia der Schnabel anders.

Es stand zu befurchten, dall das Berliner Theatertreffen nach
seinem Senkrechtstart (die WR berichtete) ins Trudeln geraten
wlrde. Tatsachlich legte die Dusseldorfer Version von ,Romeo
und Julia“ keine sonderliche Ehre ein. Der Beifall des kundig-
kritischen Berliner Publikums im Schillertheater (als
Staatsbuhne bekanntlich weggespart) war Pflichtibung, mit
Buhrufen fur die Regie versetzt.

Karin Beier, die schon in der freien Szene mit Shakespeare
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umsprang und dann von Volker Canaris ans Dusseldorfer
Schauspielhaus geholt wurde, setzt das beruhmte Paar (Matthias
Leja, Caroline Ebner) in eine Szenerie aus industriellen
Fertigteilen. Sieht aus wie unter ’'ner Autobahnbricke. Hier
konnen sich die jungen Leute mal richtig austoben — mit Disco-
Tanz und Kung-Fu-Kampf.

Eine ganze Spielzeugkiste wird ausgekippt

Einmal hupft sogar ein lustiger Aufziehfrosch daher. Eine
Mixtur aus schoner neuer Fitness-Welt und Spielplatz. Beiers
bunte Blhne spielt ,Pelle, Petz und Pingo“. Doch solch allzu
grelle Farbigkeit wird auf Dauer grau.

Platz fur Liebe gibt’s hier natidrlich nicht, nur flr einen Zoo
von wirren Gefuhlen. In der gemeinhin als Balkonszene
bekannten Sequenz schweben Romeo und Julia auf zwei Schaukeln
und plappern wie Papageien. So etwas farbt ab. Auch ernstere
Satze klingen spater kindskopfig.

Leider sonnenklar, was Karin Beiler uns beibiegen wollte: daf
heutige Jugendliche die alten dramatischen Gefuhle nicht mehr
aufbringen konnen. Doch muB sie dazu ihre ganze Spielzeugkiste
vor uns auskippen?

Sonderbar, wie sich die Handlung schlieflich ins Hoffnungslose
wendet. Vielleicht erklart sich der schroffe Wandel so: Kind
lacht. Kind weint. Und wird auch wieder lachen. Aber warum hat
man diese Talentprobe gleich zum Berliner Theatertreffen
eingeladen? Man hatte Karin Beiers weitere Entwicklung
abwarten sollen.

WeiBer Mercedes, schnurlose Telefone

Mit ihrer Auswahl von Shakespeare-Umsetzungen hatte die Jury
der Theatertage eh keine glickliche Hand. Das zeigte auch
Michael Jurgons‘ Schweriner ,0thello“-Inszenierung, vorgefihrt
im Haus des Berliner Ensembles. Das Stuck erstickt unter
karnevalistischen Einfallen. Vordergrundige Modernismen der



kaum noch ertraglichen Art kommen hinzu. Der eifersuchtige
Othello (Dirk Glodde), im UbermaB geschminkt wie ein ,Sarotti-
Mohr* und meist affisch in seinem Gehabe, fahrt schon mal im
weillen Mercedes vor, und es wird eifrig mit schnurlosen
Telefonen hantiert. Man fuhrt DDR-Uniformen spazieren, ein
Transvestit sachselt wie einst der verhallte Staatschef Walter
Ulbricht. Wenn ein Regisseur dermafen Shakespeare nicht fur
voll nimmt, fallt es auf ihn selbst zuriick. Uberzeugend
freilich der Intrigant Jago (Thorsten Merten), sympathisch-
hemdsarmelig und kumpelhaft. Diesem Keri kann man es kaum ubel
nehmen, wenn er die Militaristen des Stucks gegeneinander
hetzt.

Die Sprachmaschine wirft Deutsches aus

Mit einem ungeheuer schwierigen Text von Elfriede Jelinek
plagte sich anderntags im Ballhaus Rixdorf zu Berlin-Neukdlln
ein sechskopfiges Frauenensemble des Deutschen
Schauspielhauses Hamburg (Regie: Jossi Wider): Jelineks
JWolken. Heim.” versucht sich an sprachlicher Tiefen-Analyse
prekaren ,Deutschtums”, anhand einer Textcollage von HoOolderlin
bis zum RAF-Bekennerschreiben. Die Zusammenstellung macht
nationale Macken dingfest, sperrt sich aber gegen
theatralische Umsetzung.

Desto staunenswerter. was die Hamburger daraus gewinnen. Die
im Original nicht dialogisch aufgeteilte Textmasse wird zur
Partitur fur sechs Frauenstimmen, zur bosen Sprach-Maschine,
die mit bedrohlichem Singsang immerzu erschreckend Deutsches
auswirft. In Anna Viebrocks Bihnenbild zwischen Fuhrer-Bunker,
Kaserne und teutonischer Gemutlichkeit verleihen
Darstellerinen wie Ilse Ritter und Marlen Diekhoff dem Stoff
groBe Dringlichkeit. Die anwesende Autorin bekam rauschenden
Applaus. Da war es wieder: das Gluck des Gelingens im Theater.



