Kiinstler ahnen die
Katastrophe

geschrieben von Bernd Berke | 5. Oktober 2007

Fiir die Ausstellung , 1937 — Perfektion und Zerstérung” ist die
Bielefelder Kunsthalle bis an die Grenzen des finanziell
Machbaren gegangen. Wenn nicht mindestens 100 000 zahlende
Besucher kommen, diirften (trotz erheblicher Sponsoren- und
Stiftungsmittel) die kiinftigen Spielraume sehr eng werden.

Rund 420 Werke aus weit uber 100 Museen der Welt bietet man
auf, um das Umbruchsjahr 1937 im Spannungsfeld zwischen
Asthetik und Politik zu erkunden.

Es war das Jahr, in dem die NS-Machthaber die infame
Ausstellung ,Entartete Kunst” zeigten, mit der sie die gesamte
Avantgarde diffamieren wollten. Am 19. Juli 1937 begann die
schandliche Schau mit beschlagnahmten Bildern in Minchen. Dort
und an weiteren Stationen zog sie bis 1941 rund 2 Millionen
(') Besucher an. Sicherlich waren viele Verblendete darunter.
Doch manche kamen auch, um ein letztes Mal groBe Kunst zu
sehen — vor den ganzlich finsteren Zeiten.

1937 war auch das Jahr, in dem die Bombardierung der
spanischen Stadt Guernica (durch die deutsche ,Legion Condor”)
einiges vom Schrecken des spateren Weltkrieges ahnen 1liel.
Picassos Guernica-Bild ist berihmt geworden, in Bielefeld
sieht man Vorstudien dazu, neben weiteren malerischen
Protesten gegen das Massaker. Der Weltenbrand hatte begonnen.

Die ambitionierte, dicht gehangte Schau (in der Einzelwerke
bisweilen fast wuntergehen) beginnt freilich mit
Einzelbeispielen fur — Nazi-Kunst. Trefflich beschreibt
Museumschef Thomas Kellein ein monstroses Aktbild im
heroischen Stil: ,Das sind eigentlich keine Frauen, sondern
Soldaten mit Bristen.” Sinnleeres Heldenpathos verstromt auch
die Skulptur ,Prometheus” von Arno Breker. So sah er also aus,
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der damals diktatorisch verflugte bildnerische Zeitgeist.
Ebenso uninspiriert wie verkrampft.

Bilder aller ernst zu nehmenden deutschen Kiunstler jener Zeit
kinden hingegen von Bedruckung, wenn nicht von apokalyptischen
Visionen. Carl Hofers ,Mann in den Ruinen” (1937) nimmt gar
schon die Trimmerzeit vorweg. Uberhaupt haben Maler wie etwa
Grosz, Radziwill, Barlach oder Oelze (,Erwartung”) so ziemlich
alles Unheil kommen sehen. Bestlrzende Belege fur die
seismographischen Krafte wahrhaftiger Kunst. In Bielefeld
vermeidet man es, Exilkunstler gegen ,innere Emigranten” (z.
B. Nolde) auszuspielen. Sie alle haben gelitten.

Die Ausstellung wartet Uberdies mit Querschnitten des Jahres
1937 aus verschiedenen Landern auf. Beispiel Italien: Im
Gefolge des technikglaubigen Futurismus herrschte dort
fliegerische Begeisterung, verquickt mit Kriegslusternheit.
Viele Maler buhlten um die Gunst des Diktators Mussolini, sie
wurden tatsachlich kaum behelligt. Die Breite der
Ausdrucksmoglichkeiten blieb somit groBer als in Deutschland.

Ganz anders in der Sowjetunion. Gluckliche Familie begruflSt
Panzer mit rotem Stern. Groteskes Flugzeug firmiert als
»Schrecken der Lufte”. Maler priesen Stalin auf ungemein
peinliche Weise. Vielen hat es nichts geholfen. Sie wurden
spater trotzdem von Stalins Schergen umgebracht.

In den USA, wo damals zwei Millionen arbeits- und obdachlose
Tramps unterwegs waren, setzte sich seinerzeit eine betont
sozialkritische Malerei und Fotografie durch. Sogar ein fruhes
Bild des nachmaligen Tropfenbild-Kinstlers Jackson Pollock
bezieht realistisch Stellung.

Weitere Themen der Schau: die Politisierung des Surrealismus
(Max Ernst, Magritte), die Fotografie zwischen Dokumentation
und Propaganda. SchlieBlich der Aufbruch der Konstruktivisten
— auf schmalem Grat zwischen geometrischer ,Unschuld” und
fataler Realitatsferne.



INFO/HINTERGRUND:

Im Vorfeld der von den Nazis erzwungenen Schau ,Entartete
Kunst” (1937) gab es in den Reihen der NSDAP Uneinigkeit uber
den kulturellen Kurs.

Propagandaminister Goebbels traute den Expressionisten zu,
eine ,deutsche” Kunst im NS-Sinne zu liefern.

Hitler lehnte diese Auffassung jedoch barsch ab — und setzte
sich durch. Expressionistische Kunst wurde mit anderen
Stromungen der Moderne verfemt und aus deutschen Museen
entfernt.

Die Ausstellung: ,1937. Perfektion und Zerstorung”. Bis 13.
Januar 2008. Kunsthalle Bielefeld, Artur-Ladebeck-Strafle 5.
Taglich 11-18, Mi 11-21, Sa 10-18 Uhr. Eintritt 7 €, Katalog
32 €.

Korperkult und Ideologie -
Bonner ,Haus der Geschichte”
riskiert eine Ausstellung
iiber Leni Riefenstahl

geschrieben von Bernd Berke | 5. Oktober 2007
Von Bernd Berke

Bonn. Zur Eroffnung war eine antifaschistische Demo
angemeldet, schon mittags wurden Flugblatter gegen die neue
Austellung verteilt, und auch eine Strafanzeige gegen das
Bonner ,Haus der Geschichte” (wegen Verwendung
verfassungsfeindlicher Symbole) lag vor: Wo der Name der
umstrittenen Filmregisseurin Leni Riefenstahl auftaucht,
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schnappen Reaktionen schnell ins bekannte Schema ein.

Riefenstahl, die kiurzlich 100 Jahre alt wurde, war wohl viel
tiefer ins NS-System verstrickt, als sie bis heute zugeben
mag. Daher wirkt es auf manche wie eine gezielte Provokation,
wenn jetzt das Bonner Haus der Geschichte eine Riefenstahl-
Schau mit Filmausschnitten und rund 300 Dokumenten zu Leben
und Werk zeigt, darunter etliche Leihgaben aus dem
Privatbesitz der Kinstlerin. Die aber habe keinerlei Einfluss
aufs Konzept genommen, versichern die Veranstalter.

Ihre Kunstausiibung ist keineswegs ,unpolitisch“

Die Pressekonferenz war ausgesprochen defensiv ausgerichtet.
Mit Prof. Lothar Gall, der dem Beirat des Museums vorsteht,
hatte man zusatzlich einen Nestor der Historikerzunft
aufgeboten, der dem Unterfangen Dignitat verleihen soll. Die
Ausstellung, so Gall, sei keine Hommage an Riefenstahl (NS-
Parteitagsfilm ,Triumph des Willens“, Olympiafilm 1936). Es
solle klar werden, dass ihre Asthetik eine ,konstitutive N&he*“
zur NS-Ideologie aufweise, 1ihr notorischer Rickzug auf
yunpolitische” Kunstausubung also fehl gehe.

Prof. Hermann Schafer, Leiter des Hauses, betonte einen
weiteren Aspekt: Hollywood werde 2003 einen Riefenstahl-Film
herausbringen. Da wolle man das Thema sachlich abhandeln,
bevor die vom Kino geweckten Emotionen uberhand nehmen.
Bemerkenswerter Zugzwang..

Menschenmassen als formbare Ornamente

Was also gibt es zu sehen? Eingangs erhebt sich der
uberlebensgroBe ,Prometheus” des stark NS-geneigten Bildhauers
Arno Breker, als Kontrapunkt dienen Werbefotos fur die
Modemarken Calvin Klein und Joop. Was zu beweisen war: Die
Verklarung ,heldisch”-makelloser Korper, die auch Riefenstahls
Werk eigen ist, wirkt nach.

Die insgesamt seridse, nur punktuell etwas kurzatmig geratene



Schau, die wenige ,Reliquien”-verdachtige Objekte ohne
tieferen Sinn enthalt, ist chronologisch wie eine doppelte
Phalanx aufgebaut: In der linken Reihe laufen Filmausschnitte,
rechts erstrecken sich die Vitrinen.

Man merkt, wie sich gewisse Komponenten der Filme monoton
wiederholen: Menschenmassen werden zu formbaren ,Ornamenten”
stilisiert, es herrschen Koérper- und Fuhrerkult, und bis hin
zu Tauchbildern oder den ,Nuba“-Fotografien aus Afrika hat
Riefenstahl Fluchtwelten aufgesucht. Uberdies entsprachen die
Manner vom Nuba-Stamm weitgehend dem zur NS-Zeit propagierten
Ideal sehniger Krieger — zumindest aus ihrer Perspektive.

Verraterisches Dank-Telegramm an Adolf Hitler

Es gibt einige pragnante Dokumente, etwa ein gluhendes Dank-
Telegramm Riefenstahls an Hitler oder, noch erschiutternder:
ihre eigenhandige Vollmacht fur den ,Sturmer“-Herausgeber
Julius Streicher, die Honorarforderungen ,des Juden Béla
Balazs” (wortlich) abzuwehren, der als Ko-Autor an
Riefenstahls Film ,Das blaue Licht” mitgewirkt hatte.

Es bleibt kaum eine andere Schlussfolgerung: Leni Riefenstahl
hat eifrig und ideologisch passgenau fur die Nazis gearbeitet.
Ein in der Ausstellung zitierter Satz von Luis Bunuel fasst es
noch knapper: ,Ideologisch grauenhaft, aber phantastisch
gemacht.“

Haus der Geschichte, Bonn (Museumsmeile). Bis 2. Marz 2003,
Di-So 9-19 Uhr. Eintritt frei.



Zum Tod von Arno Breker:
Immer auf der Seite der
Machtigen

geschrieben von Bernd Berke | 5. Oktober 2007
Von Bernd Berke

Der Bildhauer Arno Breker ist am Mittwoch mit 90 Jahren in
Diisseldorf an den Folgen einer Grippe gestorben. Das teilten
gestern Freunde des Kiinstlers mit. Bis kurz vor seiner
Erkrankung, so hiel es weiter, habe Breker taglich noch
mehrere Stunden im Atelier verbracht. Als letzte Werke habe er
ein Portrat Ludwig van Beethovens sowie eine iiberlebensgroRe
Biiste von Salvador Dali vollendet.

Breker gehodorte zu den umstrittensten deutschen Kiunstlern
dieses Jahrhunderts. Am Rande eines einschlagigen
Gerichtsverfahrens fiel einmal der Satz, die Filmemacherin
Leni Riefenstahl habe wahrend der NS-Zeit stets oben schwimmen
konnen — ,wie ein Fettauge auf der Suppe”. Der Vergleich
trifft wohl auch auf Breker zu. Sein Hang zu aufgeblahtem
Pathos, zur hohlen Monumentalitat, zu einer Scheinwelt
idealisierter Korper, pallte wie angegossen zum Geschmack der
Nazi-Ideologen.

Die NS-Fuhrungsclique machte ihn zum engen Vertrauten. Er
meilelte Busten von Hitler und anderen Nazi-GroéBen. Von 1937
bis 1945, als zahllose wichtige Kollegen langst als ,entartet”
aus dem Kunstbetrieb verdrangt worden waren, war Breker
Professor an der Kunsthochschule Berlin. Er verschrieb er sich
der Produktion fur die Partei, leitete einen regelrechten
Skulpturen-GroBbetrieb mit 46 Mitarbeitern (darunter
franzosische Kriegsgefangene). So verschleuderte er sein
durchaus vorhandenes Talent. Nur ein miBbrauchter ,Idealist”?
Oder ein bewullter Mittater, der meterhohe Muskelmanner-Figuren
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wie ,Vernichtung“, ,Vergeltung“, ,Racher” und ,Kampfer®” schuf?
Prominenz in seinem Atelier willkommen

Vor dem ,Dritten Reich” hatte Breker auch schon Staatsauftrage
in der Weimarer Republik bekommen, u. a. fur eine Portratbuste
von Friedrich Ebert. Wahrend der NS-Zeit soll er auch
verfolgten Kinstlern geholfen haben, Picasso zum Beispiel. In
der Stalin-Ara bemihten sich angeblich auch die Herren des
Kreml um die Dienste des Deutschen. Breker lehnte ab.

Breker, am 19. Juli 1900 in Elberfeld (heute Wuppertal)
geboren, spielte auch eine Rolle in jenem Lehrstuck uber den
gleitenden Ubergang in die Adenauer-Ara. 1948 fiir ein BuBgeld
von 100 DM als ,Mitlaufer” entnazifiziert, war er schon bald
wieder gefragter Portratist der BeguUterten, ja einer der
meistbeschaftigten Kinstler der Republik. Der Bankier Hermann
Josef Abs sall ihm ebenso Modell wie Versandhaus-Konig Helmut
Schickedanz, Mitglieder der Quandt-Dynastie, der politisch
stets unzurechnungsfahige Salvador Dali, die schrille Gloria
von Thurn und Taxis oder der allzu rundum aufgeschlossene
Kunstmazen Peter Ludwig. Auch Modellathleten wie Zehnkampfer
Jirgen Hingsen oder Hochspringerin Ulrike Meyfarth waren in
Brokers Atelier in Dusseldorf-Lohausen willkommen.

Im Dunstkreis mancher Surrealisten

Nicht wenige Surrealisten reklamierten Breker als einen der
Ihren. Daran diurfte wahr sein, dall Breker Reflexion und
Verantwortung in einem quasi-surrealistischen Sinne
ausblendete, so daB seine Figuren sich zu einem (Alp) -
Traumreich verlogener Schonheit addieren, das durch die
Akademie-Tradition des 19. Jahrhunderts vermittelt wird. Die
Texter eines Bildbandes jedenfalls, die Breker im Untertitel
als ,Michelangelo des 20. Jahrhunderts” feierten, griffen
nicht nur viel zu hoch, sondern ganzlich fehl. Inwiefern, das
hat u. a. der verstorbene Bochumer Kunsthistoriker Max Imdahl
detailliert belegt.



Wiederholt bewies Breker seine notorische ,Unfahigkeit zu
trauern”. Eine kritische Anfrage war ihm vor einigen Jahren
hochst lastig. Denkbar blaudugig antwortete er: ,Wie kann denn
Liebe bluhen, wenn immer wieder Neid und Hall gesat werden?“
Und er sagte: ,Ich brauche meinen Frieden, um zu arbeiten.”
Solchen Frieden hatten andere auch gebraucht - damals, als
Breker treu zu den Aggressoren stand.

Soll man nun, angesichts seines Todes, trauern? Ja, sicher: Um
einen, der keine Gelegenheit mehr hat, doch noch Einsicht zu
zeigen.

Talent an den NS-Staat
verschleudert - Bildhauer
Arno Breker wird 90

geschrieben von Bernd Berke | 5. Oktober 2007

Am Rande eines einschlagigen Gerichtsverfahrens fiel einmal
der Satz, die Filmerin Leni Riefenstahl habe wahrend der NS-
Zeit stets oben schwimmen koénnen - ,wie ein Fettauge auf der
Suppe”. Der Vergleich trifft wohl auch auf den Bildhauer Arno
Breker zu, der heute in Diisseldorf 90 Jahre alt wird.

Brekers Hang zu aufgeblahtem Pathos, zur hohlen
Monumentalitat, zu einer Scheinwelt idealisierter Korper,
palte wie angegossen zum Geschmack der Nazi-Ideologen. Die NS-
Fihrungsclique machte ihn zum engen Vertrauten. Er meiBelte
Blisten von Hitler und anderen Nazi-GroBen, verschrieb sich der
Produktion fir die Partei. So verschleuderte er sein zuvor
durchaus bewiesenes Talent. Nur ein miBbrauchter ,Idealist“?
Oder nicht doch ein bewuBter Mithelfer, indem er Skulpturen
wie ,Vernichtung“, ,Vergeltung“, ,Racher” und ,Kampfer” schuf?
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Breker soll, so heiRt es, zwisehen 1938 und 1943 auch
verfolgten Kinstlern geholfen haben. Picasso zum Beispiel. In
der Stalin-Ara bemihten sich angeblich auch die Herren des
Kreml um die Dienste des Deutschen. Breker lehnte ab.

Breker, am 19. Juli 1900 inElberfeld (heute Wuppertal)
geboren, spielte auch eine Rolle in jenem Lehrstuck uber den
oft bruchlosen Ubergang in die Adenauer-Ara. Im Jahr 1948 fir
ein Bulgeld von 100 DM als ,Mitlaufer” entnazifiziert, war er
schon bald nach dem Krieg wieder gefragter Portratist der
Beguterten. Der Bankier Hermann Josef Abs saBR ihm ebenso
Modell wie Versandhaus-Konig Helmut Schickedanz, Mitglieder
der Quandt-Dynastie, Kaiser Halle Selassie, der politisch
stets unzurechnungsfahige Salvador Dali, die nichts als
schrille Gloria von Thurn und Taxis oder der allzu rundum
aufgeschlossene Kunstmazen Peter Ludwig. Auch Modellathleten
wie der Zehnkampfer Jirgen Hingsen oder die Hochspringerin
Ulrike Meyfarth waren in Brokers Atelier 1in Dusseldorf-
Lohausen willkommen.

Nicht wenige Surrealisten reklamierten Broker als einen der
Ihren. Daran durfte wahr sein, dall Breker Reflexion und
Verantwortung 1in einem quasi-surrealistischen Sinne
ausblendete, so daB seine Figuren sich zu einem (Alp) -
Traumreich verlogener Schonheit zusammenfigen, das durch die
Akademie-Tradition des 19. Jahrhunderts vermittelt wird. Die
Texter eines Bildbandes jedenfalls, die Breker im Untertitel
als ,Michelangelo des 20. Jahrhunderts” feierten, griffen
nicht nur bei weitem zu hoch, sondern ganzlich fehl.
Inwiefern, das hat u. a. der verstorbene Bochumer
Kunsthistoriker Max Imdahl detailliert belegt.

Wiederholt bewies Breker seine notorische ,Unfahigkeit zu
trauern”. Eine kritische Anfrage war ihm vor einigen Jahren
hochst lastig. Denkbar blauaugig antwortete er: ,Wie kann denn
Liebe bluhen, wenn immer wieder Neid und HaB gesat werden?“
Noch kurzlich sagte er, dall er von ,damals” nichts mehr hodren
will: ,,Ich brauche meinen Frieden, um zu arbeiten”. — Ja, den



Frieden. Den hatten andere auch gebraucht. Damals, als Breker
zu den Aggressoren hielt.

Bernd
Berke



