Keine Genre- und
Generationengrenzen - das
Festival in Moers zeigt, wie
das geht
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Es gibt keine Genres mehr. Dieser Gedanke kann nur den
erschrecken, der Kunst, Literatur oder Musik verwalten,
beschreiben oder verkaufen muss. Fiir den Betrachter, Leser
oder Zuhorer aber diirfte die Aufhebung der Genre-Abgrenzungen
eine Bereicherung mit sich bringen. Seit seiner Griindung 1972
hat das Festival in Moers vielfaltige Experimente gewagt und
bereits vor acht Jahren konsequenterweise die Bezeichnung ,New
Jazz" aus seinem Namen gestrichen. Das Moers Festival ladt
seine treuen und neuen Besucher zu einer lustvollen Odyssee in
die Grenzregionen des musikalischen Kosmos ein, in denen
Begriffe wie Free Jazz, Neue Musik, Elektronik und Post-Rock
ihre Bedeutungen verlieren oder eine neue gewinnen.

Mogen die Veranstalter eines anderen, raumlich nicht weit
entfernten Festivals durch ihr breitgefachertes Angebot die
verschiedensten Zielgruppen am Hochofen versammeln — zu etwas
Neuem verschmolzen werden die Genres nicht in Duisburg,
sondern in Moers. Es geht weniger darum, beispielsweise einen
eingefleischten Thrash-Metal-Fan zu verfihren, sich auch
einmal einen lyrischen Songwriter anzuhdéren. Vielmehr 16sen
sich solche Begriffe im Verbrennungsprozess auf der Moerser
Bihne in Schall und Wasserdampf auf.

Erfolgreiche Duo-Reihe

Die Inklusion des Andersartigen wird nicht zuletzt durch die
gut etablierte Duo-Reihe erreicht, die bereits auf
vorangegangenen Festivals die heterogensten Kinstlertypen
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zusammenbrachte. In diesem Jahr traten vier Duos auf, deren
jeweilige Bestandteile unterschiedlicher kaum sein konnen.

Frauen spielen eine
zunehmend starkere Rolle im
Jazz

Ava Mendoza by Peter
Gannushkin

Die in der Neuen Musik beheimatete Robyn Schulkowsky (nach
eigener Aussage zieht sie ,Drummer” den Bezeichnungen
,Perkussionistin® oder ,Schlagwerkerin® vor) und der Jazz-
Schlagzeuger Joey Baron begrufSten es, einmal nicht vor ihrem
gewohnten Fachpublikum zu spielen. Zwei durchkomponierte
Stucke von Christian Wolff — neben John Cage, Morton Feldmann
und David Tudor der Vierte der sogenannten ,New York Four® —
brachten sie dem begeisterten Publikum gekonnt zu Gehor.
Gerade bei den leiseren Partien machte sich die neue
Festivalhalle im Vergleich zum bisherigen unruhigen Zirkuszelt
bezahlt.

Moers vereint nicht nur Genres, sondern auch Generationen (das
mag beim Traumzeit Festival in Duisburg auch der Fall sein,
doch dort besuchen die unterschiedlichen Generationen
vermutlich unterschiedliche Konzerte). Ein Altersunterschied
von einundvierzig Jahren liegt zwischen dem niederlandischen
Schlagzeuger Han Bennink, der bereits im Jahr der
Festivalgrundung in Moers auftrat, und seinem Duo-Partner an
den Tasteninstrumenten, Oscar Jan Hoogland. Han Bennink setzt
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sich beispielsweise breitbeinig auf den Buhnenboden, auf den
er mit zwei Stucken trommelt. So unterhalt er das Publikum mit
Witz, Gymnastik und Clownerien in lassiger Durchlassigkeit von
Lebensaltern und Stilen.

Aus unterschiedlichen Generationen und Musikwelten stammen
auch die beiden Kolner Jaki Liebezeit und Marcus Schmickler.
Jaki Liebezeit, seinerzeit bekannt geworden als Schlagzeuger
der Gruppe Can, trommelt auch mit 76 Jahren konzentriert und
prazise seine repetitiven Schlagfolgen, die durch
Komplexitatsreduktion und Ausdauer auf eine hypnotisierende
Wirkung abzuzielen scheinen. Marcus Schmickler, in der Kolner
Club- wund DJ-Szene heimisch, flugt von seinem kleinen
Elektronikpult aus synthetische Sounds hinzu, was optisch und
akustisch ein bisschen an die Dusseldorfer von Kraftwerk
erinnert.

Arto Lindsays punkig-schrage Gitarrenklange und der
norwegische Hochgeschwindigkeitsdrummer Paal Nilsson-Love
bildeten am Sonntag das vierte Duo des Fests. Ihr erster
gemeinsamer Auftritt im Club Audio Rebel in Rio de Janeiro,
meint Arto Lindsay, sei magisch gewesen. Mag sein. Leider
lasst sich Magie nicht planen. In Moers war das improvisierte
Zusammenspiel der beiden gut, ein halbstindiges Vergnugen ohne
Zweifel; Arto Lindsay schien Spall zu haben, und der Drummer
arbeitete und schwitzte enorm. Lediglich der Eindruck von
Magie sprang nicht aufs Publikum uber.

Denn schlielllich pilgern viele Menschen zu Pfingsten nach
Moers, um das Unglaubliche zu erleben - ,jazz has to be
exceptional, not normal”, wie das Zitat von Sonny Rollins an
einem der Tragpfeiler der neuen Festivalhalle lautet. Das
AuBergewohnliche bekam das Publikum in der Nacht von Sonntag
auf Montag nach Mitternacht mit dem Auftritt von Sarah Neufeld
und Colin Stetson zu spuren. Beide sind keine unbeschriebenen
Blatter; Sarah Neufeld aus der Montréal-Szene, wo Colin
Stetson ebenfalls seit einiger Zeit lebt; beide aus dem Umfeld
der Post-Rock-Gruppe Arcade Fire, mit denen sie auf Tournee



waren beziehungsweise sind; Sarah Neufeld, die Violinistin,
die bereits vor zehn Jahren mit dem Bell Orchestre ihr erstes,
stark beeindruckendes Album aufgenommen hat; Colin Stetson,
der alle Saxophonarten, einschliefflich des gigantischen
Basssaxophons sowie Klarinette, Fl0te und Waldhorn beherrscht
und dessen Kunst der Zirkulationsatmung schier endlose
Arpeggio-Bogen hervorbringt; Sarah Neufeld und Colin Stetson,
die sich gegenseitig werbend umspielten, schufen wahrhaft
magische Passagen. Musik, fur die ein Genre-Name erst noch
erfunden werden muss — oder auch nicht.

Colin Stetson ist bereits zu Pfingsten 2009 solo in Moers
aufgetreten; Sarah Neufeld durfte nun zehn Jahre nach ihrem
Debut endlich auch als Solo-Kinstlerin gefragt sein.

Big Bands als Kontrapunkte in der Komposition des Programms

Der musikalische und optische Gegenpol zu den Duos und dem
Ein-Mann-Auftritt von Marc Ribot, der am ersten Festivalabend
seine thematische und spieltechnische Ausweitung der Gattung
,Protestsongs” prasentierte, waren die Big Bands. Mit einer
uniblichen Orchester-Variante bestand die neue Festivalhalle
am Freitagabend ihre Feuerprobe. Das Orchester bestand nur aus
einer Sorte Instrument, das aber gleich vierundvierzig Mal.
Vierundvierzig gleiche Kontrabasse? Nicht ganz. Einer davon
war das auratisch besonders aufgeladene Instrument, das
einstmals dem Pionier des Free Jazz Peter Kowald gehort hatte.
Was aus einem solch monoinstrumentalen Orchester an Nuancen zu
erzielen ist, hat Sebastian Gramms®’ ,Bassmasse” aus dem Holz
herausgeholt.



Greg Haines begleitete die
Zuhorer 1in den fruhen
Pfingstmontag

Foto: Moers Festival

Naturlich gab es auch ,richtige” Big Bands, mit Blech- und
Holzblasinstrumenten; vor allem zum Abschluss eines jeden
Programmtags, wenn am Rand der Halle getanzt wird. Das begann
am Freitagabend mit den Finnen der Ricky-Tick Big Band &
Julkinen Sana, die drei GroBen des finnischen Hip-Hop dabei
hatten. Den Sonntag schlossen zwanzig weillgekleidete Musiker
von Letieres Leite und seinem Orkestra Rumpilezz aus dem
warmen Salvador de Bahia ab. Und in der Mitte, am Samstag,
trat das legendare Sun Ra Arkestra auf, geleitet vom 90-
jahrigen Marshall Allen, der seit Ende der Funfzigerjahre mit
dem 1993 gestorbenen Sun Ra zusammenspielte. Das Sun Ra
Arkestra bewies auch in Moers, wie grofartig es noch immer
ist; es bezieht seinen Glanz aber auch ein bisschen aus der
Legende, den farbenfrohen, glitzernden Gewandern und dem
extravaganten Kopfschmuck, der bei manchen Musikern agyptische
Mythologie zitiert. Mythos und Show greifen hier ineinander.

Aber nicht nur die groovenden, zum Mitswingen und Tanzen
einladenden Formationen zum Abschluss der jeweiligen
Festivaltage (fur den Pfingstmontag waren die in Moers gut
bekannten ,Mostly Other People Do The Killing“ zu erganzen)
waren die Highlights unter den Big Bands. Die positiven
Uberraschungen traten manchmal mitten am Nachmittag auf.

Es sei uniblich, bei einem Indie-Festival wie Moers Gruppen
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einzuladen, die das Wort ,National” im Namen tragen, sagt die
unverzichtbare Hanna Bacher bei der Ankindigung des Orchestre

National de Jazz Olivier Benoit. ,Bei diesem speziellen
Ensemble aber sind die Leute deutlich besser, als der Name
vermuten 1lasst“. Die Moderatorin hat nicht zu viel

versprochen. Die elf Musiker sind allesamt groBRe Koénner und
schaffen gemeinsam ein uber das ohnehin hohe Festival-Niveau
herausragendes Werk.

Die nicht mehr so jungen Jazz-Kenner, denen Fred Frith® Album
Gravity aus dem Jahr 1980 bekannt ist, mochten am frihen
Sonntagabend mit groflen Erwartungen der ,Gravity Band“
entgegengesehen haben, die Stliucke des Albums vierunddreifig
Jahre nach ihrem Erscheinen zum ersten Mal live spielten.
Zweifellos war das experimentelle Werk bei der
Veroffentlichung seiner Zeit um gut und gern vierunddreiflig
Jahre voraus, doch heute klingt es nicht wie eine aktuelle
Komposition, sondern wie eine historische, die um 1980 ihrer
Zeit um vierunddreiflig Jahre voraus war. Trotzdem gut.

Von Frauen geleitete Quartette

Mit funf Musikerinnen hat Fred Frith eine korrekte Frauenquote
in seiner elfkopfigen Gravity Band. Qualitat geht
selbstverstandlich dber Quote, aber auch die stimmt. Mit der
Ausnahme-Gitarristin Ava Mendoza, die am Pfingstmontag
zusatzlich mit ihrem eigenen Trio ,Unnatural Ways“ auftrat,
und der das Publikum begeisternden Akkordeonspielerin Marié
Abe seien hier inkorrekterweise nur zwei Namen genannt.

Doch auch aullerhalb der Band von Fred Frith wirkt sich der
gestiegene Frauenanteil im Jazz erfreulich aus. Als
»Improviser in Residence” arbeitet Julia Hulsmann ein Jahr in
Moers und hat fir das Festival neue Songs komponiert, teils
unter Verwendung von Textteilen von Margaret Atwood, Emily
Dickinson oder Walt Whitman. Gesunden werden die Texte von dem
in New York lebenden geburtigen Dortmunder Theo Bleckmann, ein
Sanger, Schauspieler und Stimmkunstler, der unter anderem fur



die Aliens aus Steven Spielbergs Men In Black ihre Sprache
schuf. Der neuseelandische Saxophonist Hayden Chisholm und der
Schlagzeuger Moritz Baumgartner vervollstandigen das Quartett.
Der Aufbau der Kompositionen von Julia Hilsmann weist das auf,
was man im Roman als klug gestaltete Spannungsbdogen bezeichnen
konnte; die Leistung aller vier Musiker ist hervorragend; und
doch wirkt das Ganze ein bisschen zu kunstsinnig, zu sehr wie
fur den Kultursender ARTE geschaffen, der alle Konzerte
mitschneidet und auf seiner Website veroffentlicht. Es fehlte
vielleicht das Gefuhl von Freiheit, mit dem Jazz auch zu tun
hat, oder, wie mein Sitznachbar in der Pause meinte, dass die
Band ,mal so richtig die Sau rauslasst” (er durfte spater beil
Arto Lindsay und Paal Nilssen-Love auf seine Kosten gekommen
sein).

Ein anderes Quartett mit einer Frau als Chefin schuf ebenfalls
kunstvolle Songs, Johanna Borchert mit ,Wayside Wayfarer”,
doch machte sich der hohe kinstlerische Anspruch hier
keineswegs storend bemerkbar — vielleicht weil sich die von
Schneeweill & Rosenrot bekannte Sangerin die Verbindung zum Pop
bewahrt hat?

Als vorletzte Gruppe am Pfingstmontag hat Ava Mendoza wieder
einmal bestatigte, dass ein Trio aus Gitarre, Bass, Schlagzeug
vollig ausreicht; wie am Festival-Samstag bereits die
franzosische — fast mochte man sagen: Rockgruppe — Jean Louis
mit der Variante Trompete, Bass, Schlagzeug. Die hier nicht
eigens besprochenen Gruppen waren nicht schlechter, aber es
liegen eben vier sehr volle Festivaltage hinter wuns,
zusatzlich eine Sonntagnacht, in der nach dem sensationellen
Duo Sarah Neufeld / Colin Stetson und dem eher meditativen
Elektroniktuftler Tim Hecker das schone Pianospiel von Greg
Haines die ausharrenden HOrer in den fruhen Morgen begleitete.

Die neuen ,Night Sessions 2.0", die im bisherigen Zirkuszelt
aus Emissionsschutzgrunden nicht gestattet waren, versprach
Festivalleiter Rainer Michalke bei der abschlieBenden
Pressekonferenz in den nachsten Jahren fortzusetzen. Wir



durfen uns freuen.



